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RESUMEN

El presente trabajo analiza la relacion entre Borges y la poesia china contemporanea, y mas
concretamente la poesia de la llamada “tercera generacion”, partir de una serie de poemas
centrados sobre la figura del escritor argentino. Insertos dentro de lo que ha sido descrito
como una especie de subgénero en la poesia contemporanea, el de los “poemas
conmemorativos de los grandes maestros occidentales”, estos ofrecen una buena perspectiva
desde la cual analizar la construccion de la imagen de Borges y la relacién que los poetas
chinos establecen con esa imagen. Tras una breve introduccion y un segundo punto en el
cual introduciremos brevemente algunas caracteristicas de la poesia china contemporanea,
en el tercer apartado presentaremos sucintamente la recepcion de la obra de Borges en China
y entre los poetas chinos, antes de pasar, en el tltimo punto, al andlisis de cuatro poemas que
vehiculizan, entre otras, cuestiones sobre el rol del poeta y de la poesia y sobre la oposicion
entre lo local y lo universal.

Palabras clave: Borges. poesia china contemporanea. tercera generacion. World Poetry.
poemas conmemorativos.

ABSTRACT

This paper analyzes the relationship between Borges and contemporary Chinese poetry, and
more specifically the poetry of the so-called "third generation", based on a series of poems
which focus on the figure of the Argentine writer. Inscribed within what has been described
as a kind of subgenre in contemporary poetry, that of "poems commemorating the great
Western masters", they offer a good perspective to analyze the construction of the image of
Borges and the relationship that Chinese poets establish with that image. After a brief
introduction and a second point in which we will briefly introduce some characteristics of
contemporary Chinese poetry, in the third section we will present the reception of Borges'
work in China and among Chinese poets, before moving on, in the last point, to the analysis
of four poems which raise, among others, questions about the role of the poet and of poetry
and about the opposition between the local and the universal.
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RESUMO

Este artigo analisa a relacdo de Borges com a poesia chinesa contemporanea, mais
especificamente a poesia da chamada “terceira geracdo”, a partir de uma série de poemas
centrados na figura do escritor argentino. Inseridos no que tem sido descrito como uma
espécie de subgénero da poesia contemporanea, o dos "poemas comemorativos dos grandes
mestres ocidentais", estes oferecem uma boa perspectiva para analisar a construgcdo da
imagem de Borges e a relacdo que os poetas chineses estabeleceram com essa imagem. Apos
uma breve introducdo e um segundo ponto em que apresentaremos brevemente algumas
caracteristicas da poesia chinesa contemporanea, na terceira se¢do apresentaremos
brevemente a recepcao da obra de Borges na China e entre os poetas chineses, antes de passar
para o ultimo ponto, para a analise de quatro poemas que trazem, entre outras, questdes sobre
o papel do poeta e da poesia e sobre a oposi¢do entre o local e o universal.

Palavras-chave: Borges. poesia chinesa contemporanea. terceira geragao. Poesia do Mundo.
poemas comemorativos.

1. Introduccion

El presente trabajo se propone estudiar la relacion entre Borges y la poesia china contemporanea a partir
del relevamiento y analisis de una serie de poemas que tienen como tema la figura del escritor argentino.
No es nuestro objetivo, en ese sentido, evaluar concretamente la influencia de su literatura en la poesia
china contemporanea, sino mas bien analizar la imagen que surge de la lectura de estos poemas y la
relacion que los poetas mismos establecen con esa imagen, o la forma en que la insertan en su discurso
poético. En su articulo “Transcultural Translation/Transference in Contemporary Poetry”, Yang Xiaobin
ha mostrado cémo la escritura de poemas acerca de o en memoria de los “maestros literarios
occidentales” es una topico comun de la poesia china contemporanea, un subgénero en si mismo, dentro
del cual es posible encontrar poemas dedicados a una larga lista de poetas que incluyen, entre otros,
Marina Tsvetaeva, Ossip Mandelstalm, Holderlin, Sylvia Plath, Charles Baudelaire o Ezra Pound.
Borges es, junto con Neruda y en menor medida Lorca, tal vez el tnico escritor de lengua hispana que
figura dentro de esta lista, y la cantidad de poemas que le han sido dedicados lo coloca entre las figuras
mas recurrentes. Yang Xiaobin apunta que, dado el desequilibrio en la relacion entre China y Occidente
desde el siglo XIX, esta conexion poética debe ser entendida menos como un didlogo equilibrado que
como un intento de traducciéon del imaginario artistico occidental en el contexto chino. Los poetas
chinos, sefiala, no estan simplemente homenajeando a sus maestros literarios o intentando emular su
estatus cultural:

They are also expressing their own experiences of contemporary China, experiences that are to some degree
comparable to those of their foreign counterparts. In other words, this poetic genre represents a desire for
cultural translation that converts the non-native authoritative voices into distinctive indigenous voices with
Chinese accents (Yang, 2009: 43).

Yang Xiabin analiza este fendmeno a la vez como traducciéon y como transferencia (en el sentido
psicoanalitico) cultural y lo relaciona con el proceso de occidentalizacion iniciado a partir del fin del
maoismo y el comienzo del proceso de apertura y reforma. En la década del ochenta, explica, la cultura
occidental, y especialmente la cultura occidental moderna, era considerada como una suerte de cura para
la enfermedad china, en la estela de los traumas dejados por la Revolucion Cultural. Los poemas
dedicados a Borges que veremos aqui fueron escritos y publicados durante la década del noventa, en un
contexto ligeramente distinto, marcado, entre otras cosas, por la aceleracion del proceso de
modernizacion y el ingreso a la economia de mercado de la sociedad china, el auge de la cultura de
masas y la consecuente crisis del rol del poeta y de la poesia. La persistencia de este género de poemas
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conmemorativos, incluso en la actualidad, muestra, sin embargo, que las premisas que facilitaron su
surgimiento siguen en pie.

Vale la pena aclarar de entrada que nuestro corpus no solo estard limitado a la poesia china escrita en
China continental (dejando de lado por tanto, principalmente, Taiwan), sino que ademas se restringira
fundamentalmente, dentro de la poesia china continental, a los poemas escritos por poetas de la llamada

“tercera generacion” (di san dai shiren =15 A) o “poetas post-menglong”, es decir, aquellos que
empezaron a escribir a comienzos de los ochenta en la estela de los poetas “menglong” (EBff) u

“oscuros”. Las razones para esta limitacion tienen que ver con la busqueda de cierta perspectiva y unidad.
Se trata, en efecto, de una generacion en actividad de manera continua desde hace ya més de cuarenta
afios, y es también aquella cuyos comienzos coinciden en gran medida con los comienzos del proceso
de apertura en China y, concretamente, la introduccién de Borges en el pais asidtico. Asimismo, esta
generacion ha estado atravesada por debates intensos sobre el vinculo de la poesia china y la poesia
occidental, sobre la tradicion o sobre el lugar de la poesia china en sistema de la poesia mundial,
cuestiones muy presentes también en la reflexion de Borges sobre la literatura, y a la luz de las cuales es
posible también pensar la relacion entre el escrito argentino y la poesia china contemporanea.

Nos concentraremos sobre cuatro poemas, todos ellos escritos durante la década de los noventa, a
sabiendas sin embargo de que esta seleccion esta lejos de agotar la lista de poemas “a Borges™ o “sobre
Borges” escritos por los poetas de esta generacion. Por este motivo, en anexo daremos una lista ampliada
que permita tener también una visiéon mas cabal de este fenomeno.

2. La poesia china contemporanea

La poesia china contemporanea tiene su punto de partida en la década del setenta y sus origenes remontan
a los afios turbulentos de la Revolucion Cultural. Si los diversos movimientos que sacudieron el campo
intelectual y artistico chino durante el periodo maoista, desde la campafia de rectificacion de 1942 o el
movimiento antiderechista de 1957 hasta el Gran Salto Adelante de 1958, contribuyeron a reducir cada
vez mas el espacio auténomo del arte y la literatura, el inicio de la Revolucion Cultural en 1966 supuso
no solo la desapariciéon de cualquier resto de autonomia, sino también el cierre de lo que podia
considerarse un campo literario. En otras palabras, durante este periodo, y mas concretamente durante
los afios 1967-1971, como observo Fokkema en 1973, la escena literaria y poética china se encontrd
completamente desierta (Fokkema, 2003: 602). Y, sin embargo, fue entonces, en un momento en que las
condiciones para la produccion literaria eran mas desfavorables que nunca, cuando la reconstruccion del
mundo poético chino comenzd a insinuarse a través del advenimiento de una literatura subterranea (dixia
wenxue #FX%), 0 mas precisamente, un espacio para la produccion y circulacion de textos literarios
mas alla de la esfera publica y oficial.

Como explica Maghiel Van Crevel, esta escena subterranea habia empezado a surgir alrededor de los
primeros afios de la década de 1960, vinculada estrechamente a los cambios en el clima politico a finales
de la década de 1950. En primer lugar, las catastroficas consecuencias del Gran Salto Adelante habian
socavado el poder de Mao y sacudido la confianza de los intelectuales y escritores, haciéndolos mas
receptivos a las influencias heterodoxas; en segundo lugar, la pérdida de parte del poder de la faccion
maoista a favor de la faccién pragmatica habia llevado a una relajacién del control politico sobre la
esfera intelectual y cultural. El caos de la Revolucion Cultural no hizo sino reforzar las condiciones para
el desarrollo de esta escena clandestina, profundizando el escepticismo hacia el Partido y relajando atin
mas el control sobre los “jovenes instruidos” (zhiging %1% ) que eran su epicentro. El acceso a los “libros
de tapas amarillas” (huangpishu #&E ) también contribuyd a que la poesia madurada en este espacio
alternativo se desarrollara al mismo tiempo en una direccion que se apartaba radicalmente de las lineas
impuestas por la estética ortodoxa (Van Crevel, 1996). Estos libros eran en su mayoria obras occidentales
que habian sido traducidas a partir de la década de 1960 como “material de referencia interna” (neibu
cailiao ME#F), es decir, material originalmente destinado a circular dentro del ambito restringido de
los funcionarios del partido. El caos de la Revolucion Cultural habia contribuido a la dispersion y
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circulacion de esta literatura prohibida entre los “jovenes instruidos”, que la aprovecharia para crear
poesia al margen de la oficial. En este sentido, como sefiala Yu Yang (2009), la escritura clandestina de
la época de la Revolucion Cultural estd muy vinculada a la influencia de la literatura modernista
occidental tal y como aparecia en estos “materiales de consulta interna.” Vale la pena sefialar, sin
embargo, que todo indica que la literatura de Borges, todavia sin traducir en ese entonces, no formaba
parte de esa bibliografia clandestina.

El fin del periodo maoista y la relativa apertura que siguio a la llegada al poder de Deng Xiaoping crearon
posteriormente las condiciones para que esta produccion heterodoxa saliera a la luz. La aparicion de la
revista Jintian §X (Hoy) en diciembre de 1978 marcé la transicion a esta nueva etapa. Lanzada por
jovenes poetas que habian participado activamente en los primeros momentos de la Revolucion Cultural
y que luego habian sido enviados de vuelta al campo como “jovenes instruidos”, la revista fue la primera
publicacion literaria no oficial que aparecio en China. Representa, pues, un momento emblematico en la
historia no solo de la poesia china, sino también de la literatura china del nuevo periodo. Jintian fue
efectivamente, como sefnala Van Crevel, la pieza fundamental en la formacion de un espacio literario no
oficial. Para los jovenes poetas significd, en primer lugar, el paso de un modo de circulacion a pequeia
escala, con manuscritos distribuidos de mano en mano, a otro en el que los textos se reproducian ahora
mecanicamente y se distribuian s6lo fuera de los circulos de conocidos (Van Crevel, 1996). Después de
1983, estos poetas, tachados de “menglong” u “oscuros” por sus detractores, dejaron de existir como
grupo y la novedad de su poesia tendi6 a disminuir. En parte porque sus rasgos mas distintivos habian
empezado a ser imitados en todas partes, y en parte porque, aunque habia sido uno de los blancos de la
“Campaia contra la contaminacion espiritual” (Qingchu jingshen wuran ERRFEM5H) que recorrio el

pais entre 1983 y 1984, la poesia menglong se estaba institucionalizando.

Mas importante aun fue la aparicion de toda una nueva generacion para la que los poetas menglong, en
virtud de su institucionalizacion y su posicion emergente en el centro del campo literario, se habian
convertido en el adversario a combatir y vencer. Estos poetas, a menudo denominados “la nueva ola de
la poesia” (xin shichao #1=5#8), “los poetas postmenglong” (houmenglong shiren REEFEA), o "los

e —

poetas de la tercera generacion" (di san dai shiren E=#1FA) eran, en cuanto a su experiencia
generacional, bastante distintos de sus predecesores inmediatos, ya que, en general, habian nacido en la
década de 1960 y, por tanto, no habian vivido realmente los afios de la Revolucion Cultural, que habian
sido una experiencia decisiva para aquellos. El humanismo y el heroismo caracteristicos de la poesia de
los poetas menglong, asi como su antagonismo con el poder (la alteridad politica), ya no estaban a la
orden del dia. Los jovenes poetas que surgieron en forma de grupos y sociedades de poesia en los campus
universitarios de todo el pais exploraban un modo de expresion mas poético en sentido formal y mas
cercano a la vitalidad de la experiencia individual tanto en sus motivos como en su sensibilidad. La idea
de la poesia pura (chunshi #E%%) se convierte asi en el principal objetivo y fuerza de esta nueva
generacion, que toma como consignas el llamamiento al “retorno a la poesia misma” (huidao shige
benshen B S} EH) y el llamamiento a “volver a la lengua" (huidao yuyan EIE| 1EE).

La poesia post-menglong, a diferencia de la de sus predecesores, no puede reducirse a una escuela o
poética concreta. Las diversas etiquetas utilizadas (post-Menglong, “poetas de tercera generacion”, etc.)
incluyen un amplio abanico de grupos, tendencias y voces individuales que, en conjunto, constituyen
una nueva multiplicidad. Los 65 grupos que figuran en la “Gran Exposicion de Grupos Poéticos
Modernistas Chinos de 1986 (Zhongguo shitan 1986 xiandai shi qunti dazhan $ERIL1986IMHFEH A
KFE), organizada por el poeta y critico Xu Jingya f&# (1, hablan a las claras de esta multiplicidad. No
obstante, en medio de esta gran diversidad se aprecian dos tendencias principales, hacia 1985-1986: por
un lado, lo que los criticos llamaron “la corriente de la vida” (shenghuo liu %.:ER); por otro, la de los
poetas influidos por la “escuela de la busqueda de las raices” (xungen pai SRIK).

A partir de 1987, el campo poético inicia un proceso de reestructuracion que anticipa algunos de los
desarrollos de los afios 90. A medida que la tendencia xungen desaparece, surge en escena otro grupo de
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poetas con énfasis en ciertos principios estéticos (“orden” #, “control” Fil) y la reivindicacion del
cardcter intelectual del poeta. Reunidos primero en torno a la revista Tendencia (Qingxiang 1),

fundada por los poetas Xi Chuan #JIl, Chen Dongdong FA%% y Laomu &K, estos poetas forman el
primer nucleo de lo que en la década de 1990 se convertiria en el campo de la poesia intelectual
(zhishifenzi shiren #1273 ¥ A). Su aparicion anticipa la reconstitucion del campo de la poesia a partir
de la oposicion entre dos bandos opuestos: el de los “poetas intelectuales” antes mencionados y el de los
“poetas minjian” (REIFA) o “populares”. El enfrentamiento entre estos dos grupos llegara a su climax
a fines de la década del noventa, con el estallido de una polémica violenta que girara, entre otras
cuestiones, en torno a la acusacion lanzada por los poetas minjian a los poetas “intelectuales” sobre su
dependencia de la poesia occidental. Los cuatro poetas cuyos poemas leeremos mas adelante en este
articulo se encuentran, en mayor o menor medida, asociados a la tendencia “intelectual.”

3. Borges en China

Lo dicho para la evolucién de la poesia en el periodo maoista se aplica naturalmente, en términos
generales, para la traduccion. Como explica Lou Yu, en el periodo que va de 1949 a 1979, y
especialmente a partir del estallido de la Revolucion Cultural, la traduccion estuvo dominada por factores
ajenos al campo literario, y la eleccion de la casi la totalidad de las obras traducidas estuvo determinada
por afinidades politicas e ideoldgicas.

Es recién a partir del comienzo del proceso de apertura y reforma, en 1979, cuando se produce la entrada
masiva de la literatura extranjera en China, basada esta vez en criterios no ideologicos, lo que cambiara
radicalmente la faz de la escena literatura china. En ese marco, las primeras traducciones de Borges, mas
especificamente de su narrativa, empiezan a circular rdpidamente en China. Asi, en febrero de 1979,
cuatro cuentos traducidos por Wang Yangle £#£% (“El jardin de senderos que se bifurcan”, “El Sur”,
“El evangelio segin San Marcos” y “Tigres azules”') son publicados en la revista Literatura y Arte
extranjero (Waiguo wenyi 54EXZ).

La aparicion de las primeras traducciones de su poesia tiene lugar dos afios mas tarde, con la publicacion
de un pufiado de poemas en la revista Literatura mundial (Shijie wenxue HFRXZ). Se trata de
“Despedida”, “Arte poética”, “Oda escrita en 1966, “El oro de los tigres” y “El ciego”. Mientras que
habra que esperar hasta mediados de los noventa para la recopilacion en libro de una parte de su poesia,
una antologia de sus cuentos, traducidos por Wang Yangle, ve la luz ya en 1984.

Mas allé de la influencia visible que la narrativa de Borges tendra sobre la emergente narrativa china de
vanguardia, influencia que la critica ha analizado abundantemente y que los mismos narradores se han
ocupado de reivindicar, un poema de Wang Ziliang, “La lluvia de julio en Pekin” (Beijing giyu zhi yu it
IRt AZ™), publicado en 1985 en el tercer numero del Periodico de poesia (Shikan #+]) sirve como
indicio de la circulacion y lectura de este libro, en forma muy temprana, mas allé del circulo restringido
de los narradores.

El colectivo 19 me salpica agua de lluvia
mojandome el bolso
en cuyo interior guardo un ejemplar de los cuentos de Borges

T UE RS — R K
T ek )
BT R T /N iR

"No incluimos aqui las traducciones publicadas en Taiwan y Hong Kong.
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Segun el poeta Xi Chuan, de hecho, entre mediados o fines de los ochenta y comienzos de los noventa
una pequeiia fiebre de lectura de Borges habria atravesado el mundo intelectual chino, incluyendo el
ambiente poético. “Las tres grandes influencias de ese momento en China”, recuerda Xi Chuan, “eran
Borges, Joyce y Garcia Marquez. Varios escritores chinos, como Ma Yuan y Ge Fei, recibieron la
influencia de Borges.”

LI PELMIERARNA, SH=H, BREL. FRERND/REE - —LhENER B3R
1&IE, ERZEIR/REFHTHY R0,

Wang Jiaxin es el primero, entre los poetas, en discutir en un ensayo la poesia de Borges. En su texto
“Waiguo xiandai shi zhaji #AEILCIFALIE” [Poesia extranjera moderna. Notas de lectura], de 1989,

dedica una breve seccion al poema de Borges “El otro tigre”, como punto de partida para una reflexion
sobre la creacidon poética. El poeta, dice Wang Jiaxin, muestra ahi la busqueda de un “tercer tigre”,
diferente al tigre de carne y hueso y al tigre de palabras, pues estos dos no pueden satisfacer del todo el
deseo profundo del hombre. Este tercer tigre “existe so6lo en la fantasia del corazon” (REEFLRERE
F#) y “estd casi al margen de cualquier posibilidad de expresion” (JLERAFaIF&KAR) (Wang Jiaxin,
1989: 69).

Otros poetas, como Xi Chuan, Ouyang Jianghe, Ge Mai, escribiran sobre Borges en sucesivos ensayos,
y las huellas de su lectura estdn presentas también en los poemas de la época. Ejemplo de esto es el

poema “Entre el chino y el espafiol” (Hanying zhi jian ;X322 8]) de Ouyang Jianghe, de 1989

En la pronunciacion del habla local,

en el dialecto unido como un cristal,

en la fusion entre lengua moderna y antigua
mi boca era una ruina circular,

mis dientes se hundian en el vacio

sin encontrar el hueso.
AEARMOED, EHAEN— I RENSS
A RMIASBRE R —K D,
HMEEGRETKIE

FAFEAZEN

A E|—4R B3k o (Ouyang Jianghe, 2013: 20)

Si se trata de una simple alusion al cuento “Las ruinas circulares”, y no puede tomarse por tanto como
sefial de una influencia profunda, si que se sugiere cierta confianza en un conocimiento compartido, que
les permitiria a los lectores detectar el guifio intertextual. La aparicion también de los primeros poemas
dedicados a Borges, sobre los que hablaremos en la siguiente seccion, sugieren lo mismo. Sin embargo,
segun Xi Chuan, para mediados y finales de la década de los noventa la fiebre borgeana habia pasado.

Si seguias leyendo a Borges los demas podian pensar que estabas fuera de moda. El periodo de la lectura
de Borges ya habia quedado atras. Que a un autor se le ocurriera mencionar delante de otro autor el nombre
de Borges podia ser un motivo de “pérdida de imagen.” Nosotros estamos leyendo a tal y tal. ; Como puede
ser que sigas leyendo a Borges?

RBRERBHNENAST/RELEN T, XZ—BRUNERBHFNHEZEEEET - —MERUORR!
NKERGET, BEM—HERSE, HIEESEEEE S, RELEEZBRHH ? (Xi Chuan, 2014)
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Mas alld de la afirmacion de Xi Chuan, es innegable que entre mediados y fines de la década de los
noventa la circulacion de la obra de Borges en China, lejos de detenerse, se acelera y se amplia. Un aio
clave, en ese sentido, es el de 1999, cuando tiene lugar la publicacion de las Obras completas en cinco
tomos (uno de cuentos, dos de poesia, dos de ensayos), proyecto que sélo se vera superado con el vasto
plan de publicacion de sus obras completas en cuarenta volimenes, lanzado en 2015 por la editorial
Shanghai Translation Publishing House.

Como sefiala Wu Hao (2015), la discusion sobre el impacto de Borges en la literatura china se ha
centrado mayormente en la cuestion de su influencia sobre la narrativa china, mientras que casi no se ha
prestado atencidn a la importancia que puede haber tenido para los poetas chinos. Esto puede estar
relacionado, en primer lugar, con la cuestion de la circulacion de la poesia de Borges durante los
primeros anos de su entrada en China, ya que la primera publicacion en libro de sus poemas, como ya
hemos dicho, tuvo que esperar hasta 1996°.

Antes de esa fecha, el conocimiento de la poesia de Borges estaria limitado al que pudieran obtener a
partir de poemas sueltos publicados en diferentes revistas, lo cual implica que, para muchos, su imagen
como narrador primaba sobre su imagen como poeta.® Xi Chuan también sefiala en el texto ya citado la
diferencia entre la recepcion de Borges entre los poetas y los narradores. Para Xi Chuan Los narradores
chinos influenciados por Borges se habrian limitado simplemente a adoptar los “trucos” del autor
argentino, es decir, lo que Xi Chuan llama ahi “la estructura de cajas chinas” de los cuentos de Borges,
entendido como una alternativa a la forma de narracion lineal.

Leyendo a Borges, dice Xi Chuan, los narradores chinos habrian descubierto de golpe una alternativa a
la narrativa realista, decimondnica, que habia constituido hasta ese momento el modelo principal. Para
los poetas, en cambio, la lectura de Borges ofrecia otra cosa.

Los poetas entendieron a Borges mas desde un nivel espiritual, la relacion de Borges con la civilizacion, su
relacion con la cultura, con las cosas del pasado, y asimismo la actitud de Borges hacia el trabajo literario,
por ejemplo el hecho de que fuera “una persona que cuenta silabas.” En la poesia china las silabas no
importan, porque para empezar el chino no es una lengua fonética (B#& 3X5F), lo cual no quiere decir que
carezca de musicalidad; pero esa actitud de Borges hacia el trabajo, quizas resulta una gran inspiracion para
los poetas. Asimismo, su forma de observar la realidad, su interés por el misticismo, su interés por el
universo, su comprension del continente americano, como entendia finalmente la literatura.
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AIREXY B/RARETIE R EM S BN ANRE © (Xi Chuan, 2014)

Sobre esta cuestion volveremos en el punto siguiente.

2De nuevo, vale la pena sefialar que en Taiwan se publicé ya en 1984 un libro que incluia también poemas de Borges (-7 L 5E),
pero segiin Wu Hao este libro durante mucho tiempo no estuvo accesible en China.

3Segun el poeta He Xiaozhu: “En aquel entonces sabiamos que Borges era también poeta, pero durante muchos afios sélo pudimos leer de
manera dispersa algunas algunos poemas en revistas, por lo cual naturalmente la impresion que nos daban no alcanzaba a la de sus cuentos.”
TSI FA T EDIE R BRI RI S 2 — RN, ERZHER, TATRRIIRE T B S — e i i, HENGCEaIRA L st
IR /NG o TR H B B A A BRATTAEAR A IR 38, AR L 07 24 B A /N X6 475 (Citado en Wu Hao, 2015: 117).
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5. Identificacion y distancia

En su articulo “Borges como héroe cultural” (#£5 “X At &1 r1Z/R##HT) Teng Wei sefiala que el proceso
de recepcion de Borges en China estuvo marcado por una cierta descontextualizacion y deshistorizacion
de su figura, concomitante con la construccion de la imagen del escritor como un “sabio ciego”
(mangsheng EX) aislado de todo marco concreto. En cierto sentido, segiin Teng Wei, esta sacralizacion
(shenhua shi shuxie #EXHE) de la figura de Borges esta estrechamente vinculada a la forma en que
los intelectuales han tendido a imaginarse y autoconstruirse a si mismos a partir de la década del noventa.
Si, frente a la realidad social de comienzos de la década de esa década, la ostentacion del ideal de la
“literatura pura” (chun wenxue #X%¥) y “no oficial” (fei guanfang 3E'E7F) era antes que nada un
mecanismo de defensa, en el proceso de despolitizacion que marco los afios siguientes, la “literatura
pura” y “no oficial” se convirtieron en “un criterio de valor superior, una profunda expresion de
narcisismo moral colectivo” (GEEEMERMMEIRE, F#EELIRARN - EAMRNERBZ) mientras que “todo
lo no oficial, lo antisistema, todo lo que sostiene el arte puro, la literatura pura, es heroico, todo lo que
se opone es vulgar.” GEEA. REHl, BEHAFAR - ANFHHMERE, RZEMEDA). (Teng Wei, 2006:
61).

En el caso de la poesia, la década del noventa, como hemos sugerido antes, estuvo marcada por una
puesta en crisis de la figura y el rol de la poesia, en el contexto de de una sociedad que se modernizaba
y entraba en la economia de mercado a pasos agigantados. La “despolitizacion” mencionada por Teng
Wei, en la medida en que suponia la relajacion del control ejercido sobre la esfera del arte y la literatura
y la recuperacion de un espacio autdbnomo, no era necesariamente vista como algo negativo. La crisis
del rol del poeta esta, en ese sentido, mas estrechamente vinculada con la cuestion de la emergencia de
una sociedad que parecia condenar el discurso poético a la obsolescencia y la intrascendencia. Como
sefiala Maghiel Van Crevel, en contraste con la década del ochenta, caracterizada a veces como una
época de oro de la poesia, la década siguiente

has seen poetry keeping afloat in a maelstrom of consumerism, entertainment, new media and popular
culture, as marketization, commodification, commercialization and indeed moneyfication (...) sweep
through all the spheres of life, including elite practices in literature and art.” (Van Crevel, 2008: 14).

Las observaciones de Teng Wei acerca de la imagen de Borges como héroe cultural pueden relacionarse
asimismo con la existencia en la poesia china contemporanea de un “culto de la poesia”, para usar la
expresion de Michelle Yeh, quien lo define como

the phenomenon and the concomitant discourse in the 1980s and 1990s that bestows poetry with religious
significance and cultivates the image of the poet as a high priest of poetry (Yeh, 1996: 52-53).

También Yeh relaciona la existencia de este culto de la poesia con la marginalizacion de la poesia,
acentuada en la década del noventa, y el hecho de que

the avant-garde is increasingly read only be a small audience, including poets themselves, aspiring poets
(often college students), and a select groups of sinologists and China watchers (Yeh, 1996: 59).

La imagen que surge de ese “culto a la poesia” evoca la idea de martirio, sacrificio, el destierro, y se
encarna en una serie de figuras que funcionan como una especie de genealogia o panteén poético en
cuyo centro se puede ubicar la figura de Haizi, un poeta de la “tercera generacion” cuyo suicidio en 1989
fue vivido como un emblema y cuya figura fue cobrando a partir de ese fin tragico una estatura simbdlica
y legendaria.

Los poemas conmemorativos de los “maestros occidentales”, de los que hemos hablado ya al comienzo
de este articulo, funcionan también dentro de esta logica de pantedn asociada al culto de la poesia. De
los poemas a Borges que hemos seleccionado hay al menos dos que funcionan claramente dentro de esta
logica. Se trata de los poemas de Zhang Shuguang y Huang Canran, ambos escritos durante la década
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del noventa, y en los cuales se esboza una misma imagen de Borges cuyo punto central es la ceguera
como emblema de un destino tradgico y a la vez excepcional.

Veamos primero el poema de Zhang Shuguang.
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Borges

Zhang Shuguang

No tengo forma de saber qué palabras

se encuentran grabadas en tu baston,

cuando paseds por el jardin de senderos que se bifurcan,

o te paras a escuchar el misterio eterno

de un rosa. Sofids con tigres, buscas el milagro en una piedra

El dia se esfuma de tus ojos, y la noche

brilla como las plumas de un péjaro inmortal

Ah, Homero, Dante, Milton o vos,

para ustedes un decreto divino fue pronunciado,

una forma de castigo, o premio inigualable tal vez-

que la luz de los ojos te fuera arrebatada

para que otro fuego brillara de manera aun mas brillante

en el corazon? Cuando los espejismos alrededor retroceden,

la arena arremolinada de esos libros, el torbellino de esa escalera
hacia qué libros te lleva? Sopla viento, tu mano cuelga tranquila
El baston, igual que una lapida, se yergue al término de tu vida.

El poema esta incluido dentro de una serie titulada “Retratos a mano alzada de los grandes maestros”
(Dashi de sumiao KJTRIZEH), que incluye poemas dedicados a W.B. Yeats, R.M. Rilke, Ezra Pound,

W.H. Auden, T.S. Eliot, Robert Lowell, Boris Pasternak, John Ashbery y Joseph Brodsky, una lista
donde se constata la fuerte presencia de autores del canon poético angloamericano y la ausencia de
cualquier figura china, lo que habla a las claras de la identificacion del poeta con la tradicion occidental.
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También vale la pena notar que se trata de poetas, lo que sugiere que también Borges se inserta en calidad
de poeta dentro de este pequefio pantedn personal. El poema comienza con una mencion al baston de
Borges en la que vale la pena detenerse. Nos tomaremos aqui la licencia de suponer que no se trata de
cualquier baston, sino de aquel baston de origen chino que Borges habria adquirido en Nueva York, y
que es también el objeto del poema de Borges “El baston de laca”, incluido en el poema La cifra (1981)*.
Funcionaria, en ese sentido, como un vinculo implicito entre el poeta chino y Borges, y utilizo adrede la
palabra “vinculo” porque es también la que aparece en el poema de Borges, en la reflexion acerca del
significado para ¢l de ese baston, y concretamente en el vinculo misterioso que el escritor establece a
través suyo con su creador. A través del baston, Borges imagina no solo el artesano sino también China
misma, de la misma forma que, a través del baston, o del vinculo imaginario que el baston permite
establecer entre Borges y China, el poeta chino puede legitimamente imaginar a Borges. El vinculo en
ambos casos funciona sobre la base del desconocimiento: el de Borges, que en su poema dice no saber
“si (el artesano) vive aun o si ha muerto”, y el de Zhang Shuguang que declara no poder saber “qué
palabras estan grabadas en tu baston.” Atravesado por una serie de alusiones explicitas a cuentos (“el
jardin de los senderos que se bifurcan”, “el libro de arena”), poemas o simbolos propios de la literatura
de Borges (la rosa, el tigre, el suefio), el poema coloca a Borges en un serie que evoca un linaje distinto
del que esbozan los nombres de poetas modernos y contemporaneos de la serie de “Retratos” en la que
se inserta su poema. En efecto, dentro del poema, Borges es colocado en una genealogia casi atemporal,
con Milton, Homero y Dante, donde sdlo el nombre de Dante, el tinico no aquejado por la ceguera,
desentona ligeramente. La genealogia en si es borgesiana, en la medida en que son nombres
frecuentemente citados por Borges, por lo cual puede sumarse a la lista de alusiones que atraviesan el
poema, junto con la mencion al “decreto divino™ y la ceguera, que recuerda en cierta forma el “Poema
de los dones”, aunque el tono més bien tragico o exaltado contrasta con la ironia del poema de Borges y
con el llamado de este a no rebajar “a lagrima o reproche.” Mientras que en el poema de Borges el
contraste, una ecuacion de suma cero, es entre “los libros” y “la noche”, en el de Zhang Shuguang, entre
la genialidad creativa y la ceguera (la noche), entendida esta como el precio a pagar por la primera. La
interrogacion en el centro del poema de Zhang Shuguang es claramente retdrica y disfraza apenas la
certeza del poeta acerca de la validez de esa ecuacion tragica.

Mas alla de estas diferencia, el texto de Zhang Shuguang puede entenderse como un poema no s6lo sobre
Borges sino también “a la manera de.” Algo similar puede verse en el otro poema, “La ceguera de
Borges”, de Huang Canran, donde lo primero que llama la atencién, sin embargo, es el paso de la tercera
a la primera persona.
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“La anécdota del bastén era conocida a través del diplomatico chino Huang Zhiliang, quien habia visitado a Borges en su casa en Buenos
Aires en 1981.
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La ceguera de Borges
Huang Canran

(Es una prueba de Dios o una broma?

Si me dio a la vez la oscuridad y los libros,

,es por qué no entiendo? ;O por saber demasiado?

He quedado bloqueado entre estas dos respuestas, entre

la noche y los libros, apto solo para leer el libro de la oscuridad.

Tal vez esta sea la respuesta, solo que la broma es demasiado pesada.
Nadie sabe qué escribi6 Jesus inclinado sobre la arena,

pero algunos, gracias a esto, despertaron a la verdad,

y asi la conciencia no fue aniquilada.

Yo, sin embargo, cada vez mas viejo y mas confundido,

me encuentro incapaz de desatar este nudo.

Yo mismo creé el laberinto, yo mismo esos senderos que se bifurcan,
pero no puedo entrar: las letras brillan en la oscuridad,

al alcance de la mano, ilegibles para la mano que las toca.

Aqui la referencia al “Poema de los dones” es mucho mas explicita, y el poema mismo funciona como
una reescritura a partir del dilema planteado al comienzo del texto de Borges, del cual Huang Canran
toma casi literalmente el verso “me dio a la vez los libros y la noche”. En el poema de Huang Canran la
figura de Borges es en cierto sentido mas tragica, porque la pregunta no es ya, como en Zhang Shuguang,
la mascara retorica detrés de la cual se esconde una certidumbre exaltada acerca del sufrimiento como
precio a pagar por la creacion poética, sino algo que atraviesa todo el poema sin encontrar ninguna salida
afirmativa, y que esta asociada en definitiva, simbolicamente, a la oscuridad en la que se encuentra el
poeta.

En el poema de Huang Canran, la figura tragica de Borges aparece investida de un caracter casi biblico,
como sugiere de entrada la pregunta del primer verso, donde a la broma, que puede remitir a la “ironia”
del Dios del “Poema de los dones”, se le suma la idea de la “prueba”, que sugiere, menos que un Dios
irbnico, uno cercano al del Antiguo testamento. Esta pregunta, que, como decimos, no se responde
explicitamente, es también una pregunta sobre el sentido, pues si se trata de una “prueba” puede
postularse que existe un sentido (si es “una broma”, en cambio, el sufrimiento es absurdo).

La segunda pregunta que aparece en la primera estrofa (“;es por qué no entiendo? ;O por saber
demasiado?”) sugiere la idea de “castigo”, mas cercana por tanto a “la prueba” biblica que a la “broma”,
y por eso parece decantarse por la posibilidad de darle un sentido a la ceguera: el castigo, como en el
contrapaso dantesco, estaria asociada estrechamente al tipo de culpa, quedando nada més por determinar
si la oscuridad que implica la ceguera seria un simbolo de la imposibilidad de acceder al conocimiento
(“ses por qué no entiendo?”) o, por lo contrario, de su demasia (“o por saber demasiado”). Tampoco esa
segunda pregunta, a su vez, recibe una respuesta certera, pues esta condicionada por la duda (“tal vez”)
y por el intento de reunir los contrarios, implicito en la idea de “leer el libro de la oscuridad”: la “lectura”,
asociada inicialmente al conocimiento, se aplica a “la oscuridad”. De ahi que en seguida esta respuesta
sea descartada como una broma, volviendo de esa manera a la pregunta inicial. La tematica del
conocimiento y la lectura es continuada en seguida, en otra referencia biblica, aunque aqui pasamos del
dios del Antiguo Testamento (propio de “la prueba”) al Jests del Nuevo Testamento.

Como en el poema de Zhang Shuguang, donde el poeta comenzaba interrogandose acerca de las palabras
grabadas en el baston de Borges, es aqui cuestion también de un texto que se nos sefala y a la vez se nos
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escamotea. Volviendo entonces brevemente al poema de Zhang Shuguang, vale la pena senalar ahora
que, aunque nuestra traduccion asigna literalmente al yo poético el desconocimiento sobre lo que esta
escrito en el baston, el texto chino, por la ausencia de un sujeto explicito, admite las dos lecturas. Es
decir, es también Borges el que no puede saber lo que estd grabado en su baston, imposibilidad que
podria entenderse en relacion con su ceguera o su desconocimiento del chino. Visto desde este punto de
vista, y teniendo en cuenta que el baston es comparado, al final del poema, con la lapida, el
desconocimiento se vuelve mas significativo: es su propio epitafio lo que el escritor ignora.

En el poema de Huang Canran, la alusion, naturalmente, es a la escena del evangelio de Juan en el cual,
colocado por los fariseos frente a la obligacion de emitir un juicio respecto de una mujer adultera, Jesus
se inclina sobre la arena para escribir unas palabras, antes de responder: “el que esté libre de pecado que
tire la primera piedra.” El desconocimiento, la imposibilidad de saber qué dicen esas palabras escritas
estd ligado en el poema a la cuestion de la fe, o de la salvacion por la fe, ya que se nos dice que “algunos”,
gracias a estas palabras no leidas, “despertaron a la verdad”, sugiriendo una via de redencion totalmente
ajena al conocimiento o a la lectura que seria su vehiculo. Esta fe, sin embargo, esta fuera del alcance
del Borges del poema, quien no puede de ninguna forma resignarse a quedar afuera del “laberinto”
creado por ¢l mismo, es decir, de la literatura.

Estos dos poemas que venimos de analizar pueden ponerse en serie con uno de Xi Chuan, poeta de la
misma generacion, al que ya hemos hecho alusion en el punto anterior. Lo primero que debe sefialarse
es que, a diferencia de lo que sucede en los dos textos ya analizados, Borges aparece aqui exclusiva e
indudablemente en calidad poeta. Esto es lo que se desprende del titulo, pero nétese ademas que en el
poema de Xi Chuan, a diferencia de lo que ocurre en los de los otros dos, no hay alusiones a la narrativa
de Borges, algo que incluso, aunque en menor medida, estaba presente en el poema de Huang Canran,
con la referencia a “los senderos que se bifurcan” de la ultima estrofa. Esto apunta, por un lado, a la
propia autoafirmacion de Xi Chuan como poeta y a un mejor conocimiento de la obra de Borges, ya que
Xi Chuan habia traducido afios atras, del inglés, un libro de entrevistas y, como sugiere el titulo
(“releyendo”), tenia un trato con la poesia de Borges mas intenso que el habitual entre los otros poetas
chinos de su generacion; por el otro lado, nos recuerda también la diferencia que aquél marcaba en
cuanto a la recepcion de Borges entre los poetas y los narradores. Mientras que para estos, Borges habia
funcionado esencialmente como una fuente de trucos y técnicas literarias, los poetas habian sobre todo
asimilado de ¢l su “espiritu”. El ejemplo dado por Xi Chuan para explicar lo que entendia como
“espiritu” o “actitud” remitia a la relacion de Borges con la métrica y subrayaba la rigurosidad en el
manejo de los materiales. Una rigurosidad que corresponde bien, por otro lado, a la figura del “poeta
intelectual” con la que se identifica Xi Chuan.
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Releyendo la poesia de Borges
Xi Chuan
A Anne

Esta afirmacion precisa sale de la totalidad del pasado cadtico

Esta fuerza pura, como el ritmo de la canilla que gotea

va anotando los hiatos de la historia

Por haber tocado la luz de las estrellas dejé la noche a la tierra

La noche lame las grietas de la tierra: esa memoria bifurcada

Nadie es una persona, Ningun Lugar es un lugar

Alguien que es Nadie escribe en Ningtin Lugar

estos versos que debo descifrar en la sombra

Abandono la busqueda del autor en el mundo de polvo, levanto la cabeza
Negligentemente, un empleado de la biblioteca, por un simple salario
protege los libros y el orden del universo.

El poema comparte con los otros la presencia de imagenes relacionadas con la luz y la sombra
(oscuridad), aunque la cuestion de la ceguera esta, por lo menos a primera vista, ausente, o al menos en
un segundo plano.

Debemos observar, en primer lugar, que el texto de Xi Chuan se sitia en un espacio intermedio entre los
otros dos, en lo que respecta al funcionamiento de los pronombres y su relacion con la figura de Borges.
Si el poema de Zhang Shuguang era un retrato en tercera persona y el de Huang Canran un monoélogo
donde el poema asumia la voz del escritor argentino, en este caso tenemos una indecision deliberada. El
titulo nos hace pensar que se trata de las reflexiones de Xi Chuan sobre o a partir de la poesia de Borges,
algo que confirman los primeros tres versos, donde las imagenes giran en torno a la oposicion entre caos
y orden (precision) para definir, seglin parece, esa poesia. Sin embargo, en el verso siguiente, que supone
la aparicion explicita de la primera persona en el poema (‘“Por haber tocado la luz de las estrellas dejé la
noche a la tierra”), las cosas son menos claras. Si la ausencia de marcas de discurso indirecto nos induce
a pensar que no hay un cambio de persona, el contenido mismo del verso sugiere la irrupcion de otra
voz que identificariamos con la de Borges. La misma indecision o indeterminacion se aplica a la segunda
aparicion de la primera persona, en el segundo verso de la segunda estrofa. ;Quién lee y quién escribe
ahi? ;Se trata de Xi Chuan leyendo en la penumbra la poesia de Borges o, como sugeriria la idea misma
de penumbra, entendida como ceguera, de la voz de Borges lector? ;Y quién, a continuacion, levanta la
cabeza (abandonando, se entiende, la lectura), para mirar la escena de alrededor, en lo que resulta ser
una biblioteca?

Ninguna respuesta es totalmente satisfactoria. La indeterminacion es, en realidad, explicitada y
tematizada en esa segunda estrofa, desde el momento en que se nos dice que quien escribe es “Nadie”,
en “Ningun Lugar”. Hay que sefialar, asimismo, que los términos utilizados por Xi Chuan aqui (“Nadie”
“EAN”, literalmente “ninguna persona”, y, especialmente, “ningun lugar” wu you zhi xiang SHBZ%)
pueden leerse en clave taoista. El primero de ellos, es cierto, podria apuntar también a la figura de
Odiseo, tan cara a Borges, y al episodio de Polifemo, pero el segundo tiene un origen concreto en el
primer capitulo del Zhuangzi, libro, no estd de mas recordarlo, bien conocido por Borges, que mas de
una vez hace referencia en su obra al episodio en que Zhuangzi sueia ser una mariposa y al despertarse
no sabe si fue un suefio que tuvo o si es una mariposa que suefia ser Zhuangzi. “Wu you zhi xiang”, la
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expresion usada por Xi Chuan y traducida como “Ningun Lugar”, deriva asi de “wu he you zhi xiang &
filF 22", expresion que, en dicho capitulo del Zhuangzi, hace referencia a un lugar inexistente”.

Propongo que se entienda, en este contexto, de la misma manera que el “Nadie”, en el sentido de una
busqueda de lo universal que tiende a borrar la distancia entre el autor y el lector, entre el lugar de
produccion y el lugar de recepcion, entre el centro y la periferia, es decir, como una representacion
idealizada del espacio de la literatura mundial. Cuando en seguida leemos que el “yo” abandona “la
busqueda del autor en el mundo de polvo”, debemos entender, en ese sentido, que el autor permanece
fuera del mundo, en una especie de no man’s land arquetipico. De hecho, podemos decir que esta
universalizacion de la figura de Borges no es exclusiva del poema de Xi Chuan sino que forma parte
también de las premisas que subyacen a la construccion de la imagen de Borges en los otros poemas,
segun una logica que nos recuerda la observacion de Teng Wei sobre la recepcion descontextualizada
de Borges y la figura del “sabio ciego”.

En el poema de Xi Chuan, sin embargo, una tension se establece entre ese impulso universalizador y el
anclaje del poema en una tradicion local, sugerido por la mediacion del 1éxico taoista y la referencia a
Zhuangzi. Asimismo, este anclaje estd dado por la escenificacion del acto de lectura, donde, después de
“abandonar la busqueda del autor en el mundo de polvo”, el lector del poema levanta la cabeza para
mirar alrededor, es decir, al mundo que lo rodea (el mundo de polvo), y encuentra en la figura banal del
empleado un extrafio paralelo de la figura de Borges. El final del poema, de hecho, vuelve a la idea del
comienzo, pues el empleado de la biblioteca funciona, sin saberlo él mismo, como un garante del orden
del universo, de la misma forma en que la “afirmacion precisa” surge del “caos del pasado”, “anotando”,
es decir, explicando, glosando, los hiatos de la historia. La figura del empleado puede verse no sélo en
paralelo sino también en contraste con la de Borges, ultimo eslabon en la cadena de oposiciones que
atraviesa el poema: orden y caos, luz y oscuridad, alto (estrellas) y bajo (tierra), el “Ningtn lugar” vs. el

mundo de polvo, lo puro (“fuerza pura”) y lo impuro (“por un salario”).

El ultimo poema que me gustaria analizar se diferencia de los tres ya vistos pues lo que en ¢l se enfatiza
y se tematiza es la distancia y contradiccion entre los contextos, que impide la identificacion con la
figura de Borges. En oposicion tajante al “Ningtin Lugar es un lugar” del poema de Xi Chuan, Sun
Wenbo sugiere mas bien aqui que el lugar importa.

[BXE 0]

ANPFAE BAT AR 18 _EATE,
BB RLERRANNREGFER, JE AT A
FRAB B IX B 1) — VA 2R 457 P B AR A
RN R FATE I AT EfR 5155 -
(E0) AN 27 S 1L i Sy b Ui e

fib R AR, TEMIS I Ip A EOT
HURE A BB ER ] A B, fhfErs
FEXT BRI FFER R A, 3R BV BT
TEARNRIE AR B, I e ri

>Estos dos términos encuentran un relevo, en seguida, en “mundo de polvo” (2 1), que, en la terminologia budista y taoista, alude al
“mundo de los hombres” o la “realidad mundana.”
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Borges
Sun Wenbo
Borges y yo avanzamos en bicicleta por las calles de mi ciudad,
mirando los carteles, de diferentes tamafios, de las tiendas, la multitud,
se me ocurre que todo esto no tiene nada que ver con la Argentina
de Borges. S¢ que nunca podré escribir poesia como €l.
Su vocacion decidid su pasion por la riqueza metaforica.
Basta que se siente, que hojee un libro al azar en la oficina a oscuras,
para que descubra el lugar de la ficcion dentro del tiempo, sabe
encontrar la clave de las cosas en la discusion continua sobre la lectura.
Sentar las bases de lo viviente en los libros, y darle a su misterio
la restriccion de las palabras, hacer que una ciudad se vuelva
mas ardiente en las letras que en el tiempo. Nadie como Borges.
Cuando el anda por Buenos Aires de hecho anda sobre las paginas de un libro.
Imagino imitar su manera, pero mi ciudad, con su confianza
solida en las cosas materiales rechaza los libros.
Andando por la calle no encuentro una puerta que permita entrar a los libros.
Y el tiempo se escurre, sobre las caras en la multitud y los carteles de las tiendas.

De la misma manera que Huang Canran en su poema reescribe en cierta forma el “Poema de los dones”,
Sun Wenbo toma también como punto de partida un texto de Borges, “Borges y yo” en este caso,
retomandolo con fines ligeramente parddicos. Vale la pena recordar que ese texto también comienza,
aunque en seguida derive hacia otra parte, con una perspectiva urbana y la imagen del autor paseando
por una Buenos Aires antigua. El poema de Sun Wenbo funciona como un vaivén permanente entre la
figura imaginada (anclada aqui, cosa ausente en los otros poemas, a un contexto especifico: Buenos
Aires, Argentina) y el contexto real en el que se mueve el poeta chino, y sobre el que todo intento de
proyeccion de la figura borgesiana resulta fallido.

La incompatibilidad entre los dos contextos es, en parte, imaginaria, ya que su conocimiento del contexto
borgeano es también de ese orden. En otras palabras, su imagen de ese otro contexto es una proyeccion
de su lectura de Borges, y en ese sentido se trata también, se puede decir, de “ningun lugar”, o, en todo
caso, es un lugar antes que nada literario. Sun Wenbo sugiere que esa Buenos Aires imaginada, ese
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“ninglin lugar”, tiene también un correlato real, y que se trata, por tanto, de una proyeccion, el fruto de
una alquimia literaria por la cual “una ciudad” se vuelve “mas real en las letras” que en la realidad. El
problema, entonces, es que el lugar en el que se mueve cotidianamente el poeta chino, a diferencia de
ese “ningin lugar” imaginario, es no solo tenazmente real sino también antitético con respecto a su
contraparte borgeana.

Sun Wenbo se declara incapaz de realizar la transmutacion literaria que le adjudica a Borges, es decir,
de hacer que “una ciudad se vuelva mas ardiente en las letras que en el tiempo”, achacando la culpa de
esta incapacidad a la “confianza solida en las cosas materiales” de su ciudad, es decir, a su materialismo
a ultranza. “Tiendas”, “carteles”, “multitudes”: decir que los elementos que destaca Sun Wenbo en su
paneo urbano son ferozmente antipoéticos, sin embargo, es menos adecuado que decir que son
ferozmente antiborgesianos.

Por eso, si el poema de Sun Wenbo puede leerse, por un lado, como registro de la transformacion
acelerada que tiene lugar en China a comienzos de los noventa, y concretamente, como ya hemos
sefialado en un punto anterior, del ingreso a la economia de mercado en la vida social, que pone en crisis
el rol del poeta y de la poesia, por el otro también supone un posicionamiento y un llamado a escribir a
partir del propio contexto.

Hay que notar, en ese sentido, que Borges aparece en el poema, luego de la imagen inicial del paseo en

bicicleta, encerrado en “una oficina oscura”, hojeando “un libro al azar”, y que, se nos dice en seguida,
cuando “anda por Buenos Aires de hecho anda sobre las paginas de un libro.” Que Sun Wenbo declare,
por lo tanto, renunciar a “imitar la manera de Borges” es, antes que la confesion de un fracaso, una
declaracion de principios y el esbozo de una poética.

Conclusion

Tal como se planted en la introduccidn, nuestro objetivo en este trabajo era analizar la imagen de Borges
en la poesia china contemporénea a partir de una serie de poemas que tienen como centro la figura del
escritor argentino, y que forman parte, como hemos visto, de una especie de subgénero de la poesia china
contemporanea, el de los “poemas conmemorativos a los grandes maestros occidentales.” Nos hemos
concentrado, por las razones ya expuestas, en los poetas de la “tercera generacion”, y concretamente en
cuatro poemas escritos durante la década de los noventa, momento bisagra en la historia de la poesia
china reciente, marcado por cambios importantes en el campo poético y por una puesta en crisis del rol
del poeta y la poesia en el marco mas amplio de la sociedad.

Los cuatro poemas que hemos elegido suponen modulaciones diferentes y a la vez relacionadas de la
obra y la figura de Borges.

El primero de ellos encarna de manera cabal esa imagen de Borges como el “sabio ciego” que ya fuera
sefialada criticamente por Teng Wei en su articulo sobre la recepcion de Borges en China, y se inserta a
la vez, de manera muy clara, dentro de lo que Michelle Yeh ha llamado el “culto a la poesia”
caracteristico de la escena poética china desde mediados y fines de la década del ochenta. La figura de
Borges funciona, en ese sentido, como un simbolo de la relacion necesaria entre creacion y sufrimiento
que a su vez supone un mecanismo tacito de legitimacion de la propia voz poética. Hemos hecho notar,
por otro lado, que el poema en cuestion se inserta, en el libro de donde proviene, dentro de una serie de
poemas conmemorativos cuyos nombres esbozan un canon enteramente occidental, lo que habla las
claras del deseo de identificacion e insercion dentro de una cierta tradicion global.

En los dos poemas que hemos analizado a continuacion estos temas estan presentes todavia pero de una
manera mas sutil. Asi, en el primer caso, en el poema de Huang Canran, donde aparece igualmente el
motivo de la ceguera, el tono interrogativo que atraviesa todo el poema puede leerse también como una
puesta en crisis del discurso religioso sobre la poesia. En el caso del poema de Xi Chuan, en cambio, se
pone en juego y en tension el tema de la identificacion con la figura de Borges, entendido como
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encarnacion de una cierta tradicion deseada y deslocalizada. Este juego y esta tension, por un lado, se
encuentran escenificadas en el juego con las voces del poema, esto es, en el paso entre la primera y la
tercera persona y la imposibilidad de determinar quién habla en el poema; por el otro, son tematizadas a
través de la idea segtin la cual “Ningtn Lugar es un Lugar” y “Nadie (ninguna persona) es una persona”,
que pueden leerse como una explicitacion de las condiciones de recepcion de la poesia de Borges en
China.

Finalmente, en el polo opuesto del primer poema de la serie nos encontramos con el de Sun Wenbo, en
donde se pone en escena la dificultad o incluso imposibilidad del proceso de identificacion y de
traduccion, a partir, fundamentalmente, del peso y los limites impuestos por el contexto propio. La figura
de Borges funciona ahi, entonces, no como un polo deseado sino como un emblema que permite esbozar,
antitéticamente, una poética propia fundada en la aceptacion en las condiciones de produccion y en el
anclaje en lo local.
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Anexo. Lista no exhaustiva de poemas sobre Borges en la poesia china contemporanea

Bai Hua #8#€. “Boerhesi, ta de guannian yu gongzuo E/RFRET, AW RS T E” [Borges, suideay
su trabajo] (2011).

Bai Hua ##. “Boerhesi, rensheng ru meng yin du Boerhesi {zuihou de duihua) er zuo A4 40

¥ RSE/RME (&ENX1E) MIE” [Borges, la vida es suefio— A partir de la lectura de sus
Ultimos didlogos] (2019).

Boerhesi zai riben de huiyi KIMFBE T, —H/RHEFHTE R A G
12’ [El descubrimiento del sonido. Un recuerdo de Borges en Japdon] (2022).

Bai Hua #A#. “Faxian shengin

Duo Duo £ %. “Boerhesi” {&/R#FHHT [Borges].
Huang Canran B AM#A. “Boerhesi de shiming 18/REFHTHY K BA” [La ceguera de Borges]. (1998)
Li Sen k. “Boerhesi” {#/RFRHT [Borges] (2008)

Ma Yan 5. “Boerhesi zai Chengdu de yinmi shenghuot®/RFFHETEREBRIRWETE" [La vida
secreta de Borges en Chengdu] (2001).

Ouyang Jianghe BXPHL:A]. “Boerhesi de laohutB/RIFHETRYE 2> [El tigre de Borges] (2019).

Sun Wenbo #M K. “Boerhesi 1&/RIFHT [Borges].

Yu Jian. “Du  {Boerhesi shixuan) = {B/RFfHTIFEE) ” [Leyendo una Antologia poética de Borges]
Xi Chuan 78)I|. “Chongdu Boerhesi shige Z I 1E /R Hr 15530 [Releyendo la poesia de Borges] (1997).
Zhou Zan B3 5§15 A B/RMETE0ZE12 [El poeta ciego] (2006).

Zhu YongliangZkik B. “Boerhesi dui ziji yisheng de zongjietB/RFFHT N BH S —EM 45" [Borges
hace un resumen de su vida].
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