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Dos sonhos do “Oriente” a tragédia da rasura:
o Palacete Mourisco da Avenida Paulista

S

Renato Brancaglione Cristofi!

Resumo

Este artigo analisa o Palacete Mourisco (Avenida Paulista, n° 867) como icone da
arquitetura orientalista em Sao Paulo. Originalmente construido em estilo neoclassico, entre
1896 e 1897, pelos arquitetos Augusto Fried e Carlos Ekman, para o farmacéutico Henrique
Schaumann, o edificio foi radicalmente reformado na década de 1930 pelo construtor
italiano José Camera, a pedido do industrial libanés Abrio Andraus. Simbolo das
transformacgoes urbanas e da historicidade de seus proprietarios, o palacete tornou-se marco
na paisagem e na memoria paulistana. O objetivo central é oferecer compreensoes sobre o
campo social de producido dessa arquitetura orientalista na cidade. A reforma, que conferiu
ao edificio uma linguagem exotica e ricamente ornamentada, ¢ analisada ndo como mera
op¢ao estética ou importacao de estilo, mas como estratégia de distingao e dialogo urbano.
Entre tais analises, uma ¢é central: entender como o palacete e sua linguagem orientalista
transformaram-se em um “lugar de representacao” de seu proprietario imigrante. Seus
elementos caracteristicos — arcos bulbosos em ferradura, arabescos, vitrais e ornamentacgao
suntuaria — sao observados como parte da constru¢ao de um imaginario orientalista
especifico a Sao Paulo, mesmo apds sua violenta demolicao em 1982.
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Abstract

This paper examines the Palacete Mourisco (867 Paulista Avenue) as an icon of Orientalist
architecture in Sao Paulo. Originally built in the neoclassical style between 1896 and 1897
by architects Augusto Fried and Carlos Ekman for pharmacist Henrique Schaumann, the
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building was radically renovated in the 1930s by Italian builder José Camera at the request
of Lebanese industrialist Abrao Andraus. A symbol of urban transformations and the
historicity of its owners, the mansion became a landmark in the city’s landscape and
memory. The central objective is to provide an understanding of the social field of
production of this Orientalist architecture in the city. The renovation, which gave the
building an exotic and richly ornamented language, is analyzed not as a mere aesthetic
choice or style importation, but as a strategy of distinction and urban dialogue. Among
these analyses, a central one is to understand how the mansion and its Orientalist language
thus became a “place-of-representation” for its immigrant owner. Its characteristic
elements—bulbous horseshoe arches, arabesques, stained glass, and sumptuous
ornamentation—are examined as part of the construction of a specific Orientalist imaginary
in Sdo Paulo, even after its violent demolition in 1982,

Keywords: Palacete Mourisco (Moorish Palace); Orientalism; Avenida Paulista; History of
Sao Paulo.

Introducao

Entre as reportagens publicadas pelo jornal O Estado de S. Panlo sobre as mudangas
que varriam a Avenida Paulista com sua rapida verticalizagdo nos anos 1970, uma das
ultimas descricoes daquele que poderia ser considerado o mais exético dos palacetes
remanescentes da avenida é oferecida. Para além de seus arcos, o Casarao Moutisco —
como era conhecida, nos anos 1970, a residéncia situada na Avenida Paulista, n® 867,
esquina com a Alameda Joaquim Eugénio de Lima — surge, na reportagem, umbilicada a
figura de sua entio proprietaria, Josefina Lotaif.

Intitulado “Moradores lembram do passado da Avenida”, o texto transformava
proprietaria e residéncia em personagens diante da expressao arquitetonica exposta como
um elemento de memoéria. Era ainda uma relacdao que, nesse episodio, podia ser contada
sem os traumas ocasionados pela violenta demoli¢ao desse icone da arquitetura paulistana
em junho de 1982. Na reportagem, uma moradora, reticente € a0 mesmo tempo orgulhosa,
abre os portdes de seu palacete ao referido jornal. Reticente porque, de alguma forma,
ressaltava que visitas como aquela ja eram cada vez mais raras, dado o assédio dos corretores
que, “diariamente”, renovavam a familia ofertas para que o terreno desse lugar a construcao
de um “espigao™:

Quem entra nos saldes depara-se com a arquitetura mourisca, divisorias
de cristal, vitrais coloridos, com motivos orientais e iluminacio indireta.

Com a morte do marido, Josefina Lotaif valorizou ainda mais o casardo
com seus pilares e escadarias de marmore, teto pintado a ouro, lustres de
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bacara francés e cortina de renda de Veneza. [...] Até as cadeiras da familia
Lotaif tém inscricdes arabes e as pecas espalhadas pela casa sio muito
semelhantes as que fazem parte dos painéis pintados nas paredes. A mesa
que fica na sala principal tem sete tabuas embutidas que quando abertas
podem receber até 30 pessoas sentadas. Para ndo destoar do conjunto, o
piso do saldo é de marmore carrara colorido.

Perto do escritorio, onde ha um velho cofte de ferro com o nome de
“Chucti Lotaif”, o marido [falecido]. A boca de um dragao pintado no teto
da a aparéncia de sustentar um lustre de ferro. Josefina lembra que quando
adquiriu a mansdo da familia Andraus ndo pode colocar nenhum quadro

nas paredes, porque todas estavam pintadas, com cenas arabes (Moradores
[...], 1981, p. 32).

Por mais que a manchete procurasse coisas de um passado da avenida, de uma
memoria perdida, o que se oferecia eram coisas do presente. Um patrimoénio unico que, do
detalhamento do mobiliario ao registro de “motivos orientais” e de ‘“cenas arabes”,
apresentava mais do que formas arquitetonicas ou tipos repertoriais. O que estava sendo
evocado na reportagem — sem fotografias — era o proprio imaginario orientalista
vivenciado na cidade por meio daquele palacete. Ainda ali, exuberante na principal avenida
de Sao Paulo. Ao leitor, o texto conduzia a atengao aos detalhes e aos sonhos, quase como
um transpasso para além das aberturas das janelas e dos arcos mouriscos, avistados pelos
paulistanos desde a calcada. Essa aparente afeicio de Josefina pela materialidade e
detalhamento artistico-ornamental seria ainda reafirmada em matéria a Revista 1/¢ja, em que
afirmava o cuidado com a casa “impecavelmente conservada” também “em respeito a
Abrado Andraus”, o proprietario que a construiu pelos idos de 1933 e 1937 (apud Sao Paulo
City, 2024).

Diferentemente do Rio de Janeiro, antiga capital federal, onde grandes edificios —
voltados ao entretenimento, a sociabilidade balnearia e urbana (como o Pavilhao Mourisco
da Praia de Botafogo, de 1907, ou o Café Mourisco da Avenida Central, de 1905) e até
mesmo a modernidade ou ao saneamento publico — foram construidos (como o Pavilhido
Mourisco da Fiocruz, construido entre 1905 e 1918), em Sao Paulo, no mesmo periodo, o
imaginario orientalista expresso na arquitetura urbana constituiu-se quase que
exclusivamente a palacetes residenciais luxuosos, de natureza privada, motivados,
sobretudo, pela vontade de seus proprietarios.

A excecio de cineteatros (como o Cine Alhambra, da Rua Direita) e saldes de baile

(como o do Edificio Martinelli), cujos repertérios orientalistas constituiam certa
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ambientacdo quase que cenografica, o Orientalismo Paulistano, por assim dizer, enquanto
simbolo, signo, lugar de memoria, expressividade de arquitetura e, sobretudo, vivéncia no
imaginario da cidade, era particularizado por seus palacetes, por essa condicio de
avistamento as ruas, cuja imagem se associava irredutivelmente a presenca significativa de
imigrantes sirio-libaneses enriquecidos na cidade (Cristofi, 2016).

Dentre todo esse conjunto, os conhecidos #zouriscos de Sao Paulo, o que nos importa
e sera observado ao longo deste artigo é a percep¢ao de que foi esse palacete da Avenida
Paulista que se constituiu como um icone da arquitetura paulistana, para além de sua prépria
linguagem marcadamente orientalista. Sobretudo, e em funcao desta, por sua expressividade
singular. Algo que, somado a sua presenga e visibilidade no principal logradouro publico da
cidade, causou revolta quando, propositadamente, foi violentamente mutilado em uma
madrugada de junho de 1982.

Nos limites deste artigo, abordaremos especialmente os dois momentos
constitutivos da trajetoria dessa arquitetura, com base em documentagdo imaggética,
fotografica e escrita. Primeiramente, a constru¢ao original (1896), quando integrou as
primeiras edificagoes da Avenida Paulista e se destacou como um dos palacetes que
definiram os padroes e programas do que hoje reconhecemos como o palacete paulistano
tipico. Em segundo lugar, na reforma orientalista que o transformou, refletindo a identidade
de seu proprietario, um imigrante libanés, por meio de sua riqueza material e exuberancia
ornamental — uma presenca que gerava percepgoes tensionadas na cidade. Por fim,
comentaremos algumas das implicagdes do impacto de sua demoli¢ao, um ato que mutilou
a expressao e a historicidade da construcao, algo que poderia ser compreendido sob o signo
da afei¢ao urbana. Ou mesmo como sintese de um luto coletivo diante da perda daquela

que poderia até ser nomeada como “a coisa mais bonita da Avenida Paulista” (Outro |[...],

1982, p. 13).

O palacete de Henrique Schaumann no contexto da Avenida Paulista

Se a memoria coletiva tenderd a revisitar a imagem orientalista, o Mourisco que o
imigrante italiano José Camera comporia em pormenores aquela edificagao pelos anos de
1933 e 1937 era, provavelmente, uma das mais antigas constru¢oes ainda presentes na

Avenida Paulista no inicio da década de 1980. Construida entre 1896 ¢ 1897 para residéncia
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do farmacéutico brasileiro (filho de alemaes) Henrique Schaumann, seu projeto era dos
famosos arquitetos europeus, radicados em Sao Paulo, Carlos Ekman e Augusto Fried.
Nitidamente assumindo um estilo neoclassico de inspira¢do francesa, a arquitetura assumia
feicbes que, posteriormente, seriam vistas pela historiografia especializada como “sébria][s]”
(Toledo, 1987) e razoavelmente sem muitos detalhamentos ornamentais que pudessem ser
entendidos como simbolos externos de ostentagao ou, principalmente, de algum exagero
ou incorrecao formal ou de linguagem. Como grande marca, destacava-se a propria
presenca do corpo do edificio tripartido, privilegiado pela posi¢ao do lote junto da esquina
com a Rua Joaquim Eugénio de Lima, com a imponéncia de suas aberturas em linhas retas,
dotadas da presenca de molduras e platibandas préprias do neoclassicismo na arquitetura.
Notava-se também a presenca do terceiro pavimento, com telhado curvado, que até se
apresentava como cupula, elevando-se sobre o corpo da edificagao. Neste, destacava-se a
presenca de um par simétrico de janelas, em solucao de mansardas (janelas no telhado).

Essa tipologia de telhados (em mansardas) ¢ uma das expressoes do neoclassicismo,
particularmente na Franga, difundida durante o Segundo Império (periodo de Napoledo
III) pelos palacetes que simbolizavam a vida burguesa, sonhada como aristocratica. Como
estilo ou signo, essas fei¢des foram adotadas pelas moradias de elite na Europa continental
e, de 14, disseminadas como modelo para as elites econdmicas em ascensao nas cidades das
Américas. Nesse sentido, seguia o programa arquitetonico da residéncia, enquanto modelo
notavel e de aspiracaio moderna, a francesa. Aqui, ressalta-se mais que certa necessidade de
profusao de ornamentos: era a propria edificagao, por meio de seu programa arquitetonico,
enquanto um habitus e signo de prestigio, aquilo que, em arquitetura, os socios Fried e
Ekman ofereceram ao encomendante como maior expressao de distingdao publica.

Em Sao Paulo, em fins do século XIX, o tipico sobrado de taipa e o casario baixo
ja comecavam a ser substituidos pelos estilos do ecletismo (e/ou do historicismo), ou ainda
pela difusdo e oferta de novas técnicas de construgao industrializadas, como alvenaria em
tijolos e o uso do vidro e do ferro. As imagens a europeia, certamente, também passariam
a oferecer outros afastamentos da memoria do passado colonial ou até das antigas vivendas
comerciais e residéncias mais simples do Segundo Reinado. Tais afastamentos deixariam o
“ver sem ser visto” das trelicas e gelosias como coisas agora observadas como rudes e
associadas ao desconforto de um passado a ser esquecido (Marins, 2001). A importagao de

modos de vida ao estilo europeu, nesse sentido, passaria a ser parte da expressao — e busca
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material — dos homens publicos e de negbcios, membros de uma elite politica local, como
ja amplamente observado pela historiografia, naquilo que o simbolo do palacete paulistano —
e seus variados estilos do ecletismo — oferecia como elemento de distingao aos seus
proprietarios (Homem, 1998).

Obviamente, esse esforco de diferenciacio s6 se tornou, em Siao Paulo, uma
realidade no momento em que a liquidez dos capitais oriundos da lavoura cafeeira comecou
a permitir até o surgimento de ramos comerciais mais especializados ou associados as
modas ou ao requinte, como a botica dos Schaumann ou os oficios dos arquitetos. Do
palacete a avenida ou ao comércio de géneros burgueses, tais processos significaram, na
vida da cidade, um assumir-se por meio dos simbolos de progresso social e material
reconheciveis e economicamente préprios de uma restrita elite com necessidade de
afirmacdao como modernas, mesmo antes do fim da escravidao.

Vale destacar que Henrique Schaumann (nascido em Campinas, 18506) era filho do
também farmacéutico alemao (formado em Heidelberg) Phillip Gustav Schaumann. Este
ultimo foi fundador da renomada Botica Ao Veado d’Ouro, situada nas estreitas calcadas
da Rua Sao Bento. Na Sao Paulo do Segundo Reinado, tal botica seria firmada em 1858,
em tempos em que a cidade s6 contava, ao que se diz, com dois ou trés farmacéuticos para
uma populagao de 30 mil pessoas. Seu filho e sucessor — que ascendeu a ponto de residir
na nova avenida —, havia sido enviado a Europa para estudar a mesma carreira do pai,
tendo se formado farmacéutico em Hamburgo, onde também estudou quimica, ciéncias
naturais e fisica na Universidade de Gottingen. Destaca-se que, além de farmacéutico,
Henrique Schaumann — o segundo proprietario da Botica Ao Veado d’Ouro — fora
também vereador na cidade, com uma atuagao destacada por suas atividades dedicadas ao
tratamento de moléstias e epidemias, como as de tifo e peste.

Ha ainda andncios de atendimentos particulares, o que, do ponto de vista de sua
imagem publica (associada a saide e ao saneamento), pode indiciar inten¢oes de residir
naquela avenida — projetada por Joaquim Eugénio de Lima —, arejada e propositalmente
moderna, ainda que situada nos entao arrabaldes da cidade, cuja ocupacio se seguia intensa
pela abertura de bairros novos. Escolhas que impingiam ao préprio homem publico um
outro vestir-se, assumindo padroes de habitacao importados das cidades europeias e
nitidamente observados como de uma modernidade urbana. Algo que em fisionomia

restava claro, pois era bem diferente dos arruamentos estreitos e casas alinhadas pelas ruas
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da velha Piratininga, onde, em verdade, se situava sua casa de comércio, junto a
movimentadissima Rua Sao Bento.

Certamente, a fotografia de Guilherme Gaensly (Figura 1) é o registro mais
conhecido da fisionomia da arquitetura da Villa do St. Henrique Schaumann (como grafado
no processo de aprovagao de sua construgao pela municipalidade). Nessa imagem, as
feicOes da edificacao sao avistadas ao longe, diante da ocupagio inicial da avenida. Porém,
ressaltam sua beleza compositiva e permitem perceber a destacada posi¢ao da residéncia. A
volumetria do edificio estabelecia um claro didlogo com o entroncamento das ruas, em uma

imagem digna de ser vendida como recordacdo de Sao Paulo em postais?.

FIGURA 1 - Avenida Paulista em postal de 1907. A Vila de Henrique Schaumann aparece

a direita. Fotografia de Guilherme Gaensly
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Fonte: Acervo do autor.

2 Além da fotografia de Gaensly, conservam-se como importantes registros no Arquivo Histérico Municipal de Sio
Paulo o projeto dos arquitetos Fried e Ekman, com as plantas que foram protocoladas para autorizagio da construgio.
Nessas plantas, percebe-se a incorporagio do programa arquitetonico de uma morada tipicamente burguesa, com nitida
separacdo de espacos: os visiveis — associados a0 homem publico e suas recepgoes familiares — no primeiro
pavimento; e os dotmitétios ou salas vinculadas ao intimo e/ou ao feminino resguardados no segundo pavimento.
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Pontualmente, vale observar que a realizagiao da residéncia de Henrique Schaumann
se inseriu na trajetoria dos arquitetos Carlos Ekman e Augusto Fried como uma das
realizagbes-vitrine no momento em que eram socios em inicio de carreira na cidade.
Quando chegou a Sio Paulo, o alemio Augusto Fried (1863-?) ja era um arquiteto com
formacdo robusta (Stuttgart, Génova e Saint-Ftienne), fundando seu escritério em
sociedade com Karl Ekman (1866-1940). Este tltimo, sueco, por sua vez, tinha tido estudos
inconclusos pela Escola de Belas Artes de Copenhague (1882) e se graduado na Escola de
Engenharia de Estocolmo (1886). Além disso, radicou-se em Siao Paulo em 1894, por
convite do proprio Fried. Ambos teriam como obras de grande visibilidade na cidade, nessa
fase inicial, exatamente as residéncias na Avenida Paulista (Amado, 2024; Lody, 2015;
Toledo, 1987), que lancariam ambos ao seio de um seleto grupo de profissionais
competentes em estabelecer residéncias para uma elite imigrante formada por profissionais
liberais e homens de negdcios.

Henrique Schaumann, farmacéutico ja enriquecido, morreria na Europa, onde, por
ironia, imigrou para tratar de sua saude. Por 1a, chegou a publicar estudos sobre doengas
tropicais, especialmente como membro da Royal Society of Tropical Medicine and Hygiene
(Schaumann, 1911). Sua morte, em 1922, em Genebra, onde residia com sua familia, deixou
um largo espoélio em Sao Paulo.

A venda dessa residéncia, em 1930, permitiria outra nova representagao por meio
da arquitetura, agora em uma cidade que também era construida por um grupo cada vez
mais amplo de imigrantes. Entre eles, seu novo proprietario, Abraao Andraus, um imigrante
libanés, nascido no ainda Império Otomano, que fora mascate no Brasil e ndo mediria
esforcos, e muito menos expensas, para transfigurar aquela residéncia em um parlante de um
singular “eu” no momento de sua forfuna. Tudo, desde que reconhecivel aos sonhos que o
imaginario orientalista, associado ao simbolo do palacete paulistano, poderia oferecer

como, mais do que miragens, vitrines.

O palacete de Abrio Andraus como icone e expressio maior do Orientalismo

em Sao Paulo

Bernard Toulier, em seu artigo sobre o orientalismo na arquitetura francesa,

comparou o uso do estilo “mourisco” — e a propria formacao como possibilidade de
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edificar — com “um perfume do Oriente” (Toulier, 2006). Algo que podia ser desfrutado,
alegoricamente, pois associado aos exotismos, aos prazeres € as aventuras, que O autor
vincula ao emergir de uma aurea idealizada sobre o Mediterraneo na Frang¢a e que, em
particular, encontraria lugar especial em residéncias pelas vilas e estancias balnearias, como
fugas da vida urbana.

Tais impressdes sao importantes porque a historiografia sobre o orientalismo
observa que, no campo da produgio do conhecimento na arquitetura europeia, sao sobre
esses aspectos — os gostos ¢ as fugas a vida burguesa, somados a uma certa romantizagao
e a impetos de dominacao sobre o “outro” oriental — que se categorizam esses repertorios
enquanto praticas da arquitetura europeia, partes de um imaginario sobre o mundo islamico.

Nesse sentido restrito — e até como padronizagao, como simbolo de dominio
cultural e material na Europa —, o orientalismo se fez presente pelos cafés, fumuoirs, parques
publicos ou quiosques de jardins, arenas de touros, entre outros espagos destinados aos
exotismos e prazeres das cidades europeias (Cristofi, 2016; Oulebsir; Volait, 2009), assim
como as fugas da vida urbana, as visdes hedonistas ou associadas a prazeres sensoriais,
incluindo a articulagao com a pintura orientalista, que tematiza mulheres islamicas em visdes
sensualizadas de haréns ou dangas femininas (Figura 2). Obviamente, isso ocorria desde
que se conservassem os limites morais — as “mascaras” — que a ascensao da vida burguesa
consagrou como modos codificados e habitos cotidianos das elites do século XIX. Nesse
sentido, hedonista e controlado, é que as residéncias orientalistas surgem mais raras e

concentradas, sobretudo nas estancias balnearias, como observou B. Toulier (20006).
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FIGURA 2 - “A Danca da Escrava” uma das pinturas orientalistas que existiu nos

interiores do Palacete de Abrado Andraus. Fotografia de LLeon Lieberman

Fonte: Acervo Familia Camera.

Em Sao Paulo, todavia, o processo de producdo do orientalismo na arquitetura foi
um fenémeno claramente distinto do europeu e assumiu seu esplendor em caracteristicas
muito singulares. Para além de questoes meramente formais ou de estilo arquitetonico, a
compreensao e andlise desse fenémeno passa — acreditamos —, irredutivelmente, por seu
campo social de producio e pela singularidade de sua presenca por meio de residéncias —
representacoes — de uma elite de imigrantes sirio-libaneses.

A primeira das residéncias orientalistas na cidade, o Palacete Aguiar de Barros
(situado na Rua da Consolagao), até poderia ser lido como aquele que significou, em alguma
medida, a introdu¢do de uma possibilidade de estilo — o “mourisco” — na paleta do
ecletismo paulistano (Figura 3). Entretanto, como todos os palacetes da capital, era uma
producao de especificidades bem locais.

Construido, também, entre 1896 e 1897, sua linguagem orientalista traduzia visoes

sobre os patrimonios peninsulares-ibéricos de origem islamica (de sociedades e periodos
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diversos, como os emirais e califais de Cérdoba ou as imagens de Alhambra), em
composi¢ao claramente de um programa arquitetonico ocidental-burgués que, aos rigores
dos arquitetos do século XIX, podia até ser lido como de correcao formal ao estilo
“mourisco”. Sua fachada lateral, com um marcante balcio de madeira em treligas, por
exemplo, significava um movimento até ousado, considerando os novos auspicios na
cidade. Em uma casa de elite, era um elemento de destaque do proprio estilo, e ndo mais
um resquicio das praticas construtivas coloniais luso-americanas, vindas, estas sim, da
matriz ibérica. Ou seja, diferenciava-se do uso cotidiano, simples e corriqueiro, e das
histéricas aberturas em madeira das ruas da Sao Paulo de Piratininga — que se tornaram
alvo de uma nova legislacao urbana que ja impunha dificuldades ao seu uso —, mas que,
ainda assim, como elemento, poderia ser reconhecido na cidade, agora como parte de um

estilo do “outro” (Cristofi, 2016; Marins, 2001).

FIGURA 3 —Projeto do Palacete de Aguiar de Barros, em aquarela, de autoria do escritério

Ramos de Azevedo

Fonte: Acervo Biblioteca FAU/USP.
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Nessa residéncia, de autoria do escritorio de Francisco de Paula Ramos de Azevedo,
a rica ornamentacao orientalista foi obra dos artistas e mestres de oficio italianos,
sabidamente de José Cordoni (pintura e ornamentacdo pictorica) e Antonio Demosso
(entalhador), tendo sido até destaque em jornais de entdo. O registro dessa residéncia é
importante pelo significado da introdug¢ao da linguagem e da expressao orientalista nas ruas,
por meio de uma residéncia de elite — portanto, algo que foi concebido na cidade ja nos
primeiros anos da Republica, sem maiores estranhamentos —, talvez até por sua vinculagao
ao estilo mourisco, de origem peninsular ibérica. Frisa-se, entretanto, que isso ocorreu
quando de sua edifica¢ao para um membro da elite paulista. Em segundo lugar, por ter sido
concebida de maneira inaugural como uma arquitetura residencial e de elite, que, nesse
primeiro momento, representava uma possibilidade de distin¢ao social, ja que “garantia a
seu proprietario uma notabilidade imediata entre os demais comanditarios de palacetes,
vinculados as citagoes de historicismos franceses e italianos, e pontuais construgoes
vitorianas” (Cristofi, 2016, p. 52). Ou seja, também funcionava como simbolo de
congragamento em sua classe, ja que o proprietario era um fazendeiro de café.

E, entretanto, pelas décadas de 1920 e 1930 que o orientalismo comeca a assumir
uma nova possibilidade em Sao Paulo: a de representaciao de seus proprietarios imigrantes,
em sua maioria, enriquecidos industriais e atacadistas de origem levantina (Ib:d.).

Nesse sentido, a relagdo umbilical com seus proprietarios e construtores torna-se
fundamental para sua compreensdo, ja que a linguagem empregada criava um dialogo
estabelecido por meio de vinculos a um imaginario Orientalista. Este, em Sao Paulo,
permitia a reelaboragdo e a afirmacdo de identidades reinventadas para imigrantes de um
“Oriente” conceitualmente vago e, a0 mesmo tempo, “mais que préximo”, como na
apreciagao poética de Guilherme de Almeida (1929).

Isso ocorria tanto pela linguagem, que era admirada e contemplada em sua beleza
ornamental, quanto pela possibilidade de dialogo, ja que a diferenga da forma, ou, mais
precisamente, do estilo (orientalista), era parte de um processo de construgao e
pertencimento que buscava aproximacoes, avizinhadas, com as elites de Sio Paulo, como
pela Avenida Paulista. F esse processo que permite a “orientalizacio” da antiga Vila de
Henrique Schaumann, por seu novo proprietario, Abraao Andraus, a partir de 1930, como

procuramos observar na sequéncia.
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O melhor registro das tensoes que o assumir-se orientalista poderia suscitar, quando
manifestado intencionalmente por um imigrante da Siria ou do Libano, foi registrado pelo
ensafsta (de habilidades pseudocientificas e de discursos racialistas) Alfredo Ellis Junior:

Enriquecidos [os sirios| ainda, que sempre muito ligados a “patriciada”,
por uma solidariedade muito mais marcada do que em qualquer outra
estirpe imigrada, logo que sentiam o peso de seus cabedais aumentar
transferiam-se dos velhos pardieiros do bairro da rua 25 de Margo para os
palacetes da Avenida Paulista, considerada a via publica mais aristocratica
de S. Paulo. Ali adquiriam as antigas moradas daqueles a quem a
capilaridade econoémica havia obrigado a maior modéstia social e
pomposamente as reformavam com uma prolixidade de enfeites, que
transformavam as sobrias residéncias apalagadas da antiga Avenida
Paulista em “bolos de casamento” com suas colunas em abundincia, seus

arcos, seus arabescos, seus terracos, seus mirantes em forma de minaretes,
e etc. (Ellis Junior, 1934, p. 199).

O relato de Ellis Junior revela uma clara tensio na percep¢ao das mudangas na
arquitetura residencial. Ele estabelece uma contraposicao de tom negativo, ainda que sutil,
entre o que chama de “soébrias residéncias apalacadas da antiga Avenida Paulista” e uma
arquitetura que assumia uma exoticidade e “prolixidade de enfeites”. Ao leitor, Ellis Janior
nao deixava de destacar o que, supostamente, seria proprio da elite paulista anterior —
aqueles “que a capilaridade economica havia obrigado a maior modéstia social” —, em
contraste com o que pertencia aos “outros”. Refere-se a “estirpe emigrada”, expressao que,
em suas palavras, induzia a ideia de dissonantes (I4zd., p. 199).

A repeti¢ao do pronome possessivo em “suas colunas em abundancia, seus arcos,
seus arabescos, seus terracos, seus mirantes em forma de minaretes” ¢ usada para marcar
uma alteridade e ruptura formal. O que Ellis Junior (1934) intenta é a identifica¢do desse
suposto exagero e a prolixidade como elementos préprios e propositais daqueles homens
do Oriente, em oposicao as tradi¢Oes das elites locais, aquelas que nomeia por “antigas
moradas”, “sobrias” e “apalacadas”.

Diante da linguagem orientalista expressa e sua relacio com seus proprietarios,
homens vindos da Siria e do Libano e enriquecidos no Brasil, ocupou Ellis Janior de
justificar a adogao por motivagdes nao racionais e proprias dos sentimentos para com a
terra deixada — “saudade dos burgos do ensolarados do Libano” (Ellis Janior, 1934, p.
199-200). Isso, mais do que uma tentativa de correlagao simploria e de especulagao emotiva,

deve ser entendido diretamente dentro dos objetivos de sua obra, pela insercao dos
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imigrantes como parte de sua narrativa mitica sobre as tais Populacoes panlistas. Segundo Ellis
Junior (1934), seria quase como um “destino-manifesto’ a cultura local, da “raga paulista”
seria imposta, irredutivelmente, sobre esses sentimentos ou culturas estrangeiras.

O relato observado nao era o unico que na década notou, com estranhamento, essas
residéncias e suas caracteristicas ornamentais. O gedgrafo francés Pierre Deffontaines, por
exemplo, fez observagoes sobre tais moradas dos sirios e libaneses e, especificamente, sobre
as da Av. Paulista, como a criacio de um espago para “nouveaux riches, com casas
extravagantes ¢ exageradas” (Deffontaines, 1947). Para além das adjetivagdes sobre a
“prolixidade de enfeites” ou o exagero, a diferenca entre ambos os relatos esta no fato de
que Ellis Junior (1934) nomeia estas arquiteturas por uma relagdo motivada pela origem
especifica de seus proprietarios.

Retomar tais apreciagoes, neste artigo, é¢ importante por uma questao fundamental:
era sobre o que acontecera ao palacete situado a altura do n® 867 da Avenida Paulista que
o paulista — de origem confederada-estadunidense — sintetizava sua critica. Com efeito,
Ellis Junior (1934) amplificou a expressao orientalista da reforma do Palacete de Abraio
Andraus quase como uma regra para todos “enriquecidos” daquela “estirpe” imigrante em
Sao Paulo.

Ja foi observado pela historiografia que quase duas dezenas de familias de sirios e
libaneses passaram a residir na Avenida Paulista, pelo o que indicam os registros de linhas
telefonicas entre as décadas de 1920 e 1940 (Cristofi, 2016; Toledo, 1987). Todavia, na
avenida, por essa rede de proprietarios de origem levantina, foi apenas a residéncia de Abrao
Andraus, sem quaisquer constrangimentos, que assumiu a representagiao orientalista em
toda expressividade da construgao e pelo corpo do edificio. Aos olhares além dos jardins,
e reelaborados ao imaginario, era claramente a linguagem orientalista que podia ser
nomeada como coisas desses imigrantes, por “suas colunas em abundancia, seus arcos, seus
arabescos, seus terragos, seus mirantes em forma de minaretes” (Ellis Junior, 1934, p. 199-
200). Se aquilo que era “seu”, depreende-se que “nao era nosso”’, um performado “Oriente”
era concebido por meio da arquitetura, pois assumia, em consequéncia desse imaginario,
enlaces de etnicidade e alteridades latentes, funcionando como afirmagdes inequivocas de
intencionalidades e escolhas perante seus espectadores.

Apreciagoes de gosto, valor ou de percepgao de arte, de fato, poderiam — e

tenderam — observar como extravagantes e exagerados os varios palacetes dos sitios e
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libaneses da Avenida Paulista. Sob esses critérios de qualificagio e de julgamento, inclusive,
seria possivel identificar outras residéncias de potentados da colénia, como os palacetes de
Amin Andraus, de Assad Abdalla, de Nagib Salem e de Demétrio Taufik Camasmie. Este
ultimo chegou a publicar um curioso proclame sobre a necessidade de morar naquela
Avenida: “Precisa-se de um palacete”, dizia (Cristofi, 2016, p. 235). Em uma légica de “igual
ou melhor”, as reformas que esses proprietarios fizeram, em vultosas expensas, permitem
a percepc¢ao de necessidades de destaque de honras perante a comunidade emigrada por
meio de suas moradas burguesas (Cristofi, 2024; Truzzi, 2009). Entre sirios e libaneses,
cujas rigidas regras de confianca moral entre homens e redes de sociabilidade marcam a
vida social, destacou-se, em Sao Paulo, a atuacao recorrente do escritorio Malta & Guedes
— dos soécios-arquitetos Francisco Salles Malta e Henrique Jorge Guedes. Tratados como
“amigos dos sirios” (Greiber; Maluf; Mattar, 1998, p. 548), esses profissionais foram
responsaveis pela maioria das empreitadas construtivas da elite arabe-levantina em Sao
Paulo, com emblematicas arquiteturas na Avenida Paulista e no Ipiranga, dos Jafet (Cristofi,
20106, 2024).

Aos olhares que buscavam adentrar contemplativos pelas convidativas muretas
baixas ou pelos elaborados gradis, ndo eram arquiteturas que, de fato, procuravam ser
entendidas como “sobrias”. Longe disso, eram, sim, para serem observadas em fausto e
riqueza de cores. Nelas, trabalharam os mais renomados artifices de ornamentos, pinturas
e mobiliarios de Sao Paulo. O que viam os poucos que eram ali convidados a adentrar era
a replicagio completa do programa arquitetonico de elite amplamente consagrado na
cidade, naquilo que se convencionou chamar na historiografia de Palacete Paunlistano
(Homem, 1998). Nos palacetes citados, o lugar do orientalismo ocorreu sobretudo
internalizado, mas ricamente composto nos ambientes de prestigio e de recep¢io mais
nobres dessas residéncias. Nota-se que esses elementos ja eram assumidos,
propositadamente, em espagos que pudessem significar honras ou simbolos da fortuna —
e da conquista material pelo trabalho — diante das alteridades desses imigrantes do
“Oriente”.

Embora com nuances variadas de execucao, o orientalismo manifestava-se com
maior evidéncia nas salas de jantar ou saloes nobres — espacos em que a mesa farta ou a
recepcao simbolizava a propria familia e as origens culturais, funcionando como elemento

de coesao para esses imigrantes no Brasil (Bercito, 2025). Outros adotaram a tematica de
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forma mais ousada, criando ambientes que, embora assemelhados a fumoirs, também
estavam associados a condi¢ao de salas intimas para receber os mais préximos ou
demonstrar afinidades. O Palacete D. T. Camasmie consagrou-se como um desses

exemplos do orientalismo internalizado pelo pavimento nobre (Dib, 1987).

FIGURA 4 - Interiores orientalistas do Palacete de Abrado Andraus, no segundo
pavimento. Detalhe aos vitrais fabricados pela Casa Conrado e a pintura tematica em

arabescos. Fotografia de Leon Lieberman
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Fonte: Acervo Familia Camera.

Era como se a porta principal da residéncia — pela expressao da arquitetura —
dividisse a imagem publica da privada, a do homem de negbcios e, particularmente, a do
chefe da familia. Esta dltima condicdo — diga-se — tinha significados muito especificos,
realcados pelas honras patriarcais que esses cristaos ortodoxos (greco-antioquenos) faziam
questao de demarcar (Jafet, 1947). Nao ha registros, igualmente, da utilizagao expressiva da
linguagem orientalista em espacos das areas mais intimas dessas residéncias (como em

boudoirs e banheiros familiares), o que, novamente, reafirma a conotacdo parlante de
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sentidos de representagdo de um orientalismo assumido — como possibilidade de
reinvencao dessas identidades.

Nao se tratava, certamente, de algo restrito as alegorias das fugas controladas, como
era o caso do jardim de inverno da residéncia do paulista Mario Dias de Castro, na mesma
avenida (Toledo, 1987). Nos palacetes dos sirios de Sao Paulo, ndo eram coisas dos
“outros” e muito menos reduzidas aos desejos, perfumes ou prazeres sensoriais.

A analise do carater do orientalismo paulistano, sob a 6tica do seu uso e como
possibilidade no campo de producao da arquitetura revela, igualmente, o movimento
ousado da escolha da composicio arquitetonica do Palacete de Abrado Andraus,
externalizado as ruas e assumido na beleza de sua fachada orientalista (Figura 5). O
proprietario-sécio do requintado comércio de tecidos finos Casa Trés Irmaos (na Rua
Direita desde 1900) e da Empresa de Sericultura, Fiacdo e Tecelagem de Seda Abrao

Andraus & Irmaos assumia, assim, uma veste distinta na cidade.
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FIGURA 5 — O esplendor do Palacete de Abrado Andraus (obra de José Camera), em

fotografia de Leon Lieberman
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Fonte: Acervo Familia Camera.
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Nio se sabe se por vontade do proprietario ou proposta inicial do construtor italiano
José Camara, o que se pode afirmar e importa, sem davida, é que foi pelo desejo e expensas
do primeiro, industrial de seda e atacadista de Sao Paulo, Abrio Andraus, e pele génio
criativo do segundo, que o Mourisco surgiu unico, como uma exce¢io na Avenida,
consagrando tal residéncia como um icone em meio aquele boulevard de palacetes.

Sobre José Camera, é importante a compreensao de que foi por meio das reformas
que realizou na Avenida Paulista, do ponto de vista do reconhecimento publico e da
possibilidade da cria¢do arquitetonica, que esse construtor italiano encontrou seus maiores
“diplomas”. Nascido em Cosenza, na Italia, emigrou com a familia ainda crianga. Segundo
memorias, iniciou seus estudos sobre arquitetura de maneira autodidata, gostando de
desenhar paisagens e caricaturas, como contou em entrevista quando ja idoso. Em 1918, ja
estudado no que chamava de “parte classica da arquitetura” (Nos velhos [...], 1975),
iniciaria sua carreira de construtor, come¢ando com empreitadas para pequenos
comerciantes e operarios, gente de renda intermediaria. Registros de sua producao revelam
que ¢ nesse evoluir profissional que, com sua firma, contratada pelo escritério de Francisco
Salles Malta (arquiteto criativo da firma Malta & Guedes), partilhara, a partir dai, desta rede
de clientes: industriais e atacadistas com firmas nas ruas Floréncio de Abreu e Sao Bento, e
outros comerciantes em ascensao economica, sobretudo os oriundos da Rua 25 de Marco
e adjacéncias.

Foi assim que a firma Projetos e Construgdes - José Camera comegou a ser
conhecida, almejando por suas realizagoes a confianga de clientes da colonia sirio-libanesa’.
Parece-nos claro que é nesse contexto das redes de sociabilidades e confiancas que José
Camera foi contratado pelos irmaos Andraus. Outra proximidade, agora de carater urbano,
estava no fato de que seu escritorio e sala de projetos situava-se na Rua Sao Bento (n° 6,
sala 4). Naquelas imedia¢Oes*, de uma Sido Paulo pujante, entre tantos comércios de
produtos manufaturados e servicos especializados, eram todos “vizinhos” também em
trajetorias associadas ao simbolo da ética do trabalho e de contratagiao por confiangas, além

da condicdo inequivoca de imigrantes.

3 Segundo sua revista profissional, na década de 1930, por exemplo, construiu, a0 menos trés prédios pelas ruas Bardo
de Duprat e Vitoria para membros dessa coletividade imigrante. Para os irmados Nassib e Nagib Jacob, por exemplo,
realizaria ainda a edificacdo de dois palacetes (Reis; Camera, 1940).

4O estabelecimento de comércio de seda e tecidos importados dos irmios Amin, Abrdo e Calil Andraus, a Casa Trés
Irmios, tinha matriz na Rua Direita, n® 39.
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Como Ekman e Fried, a trajetéria de Camera também passou pelo reconhecimento
de sua capacidade de dar forma, por meio da arquitetura, aos sonhos dos enriquecidos
homens publicos e ser observado por tal competéncia. Diferentemente desses mais
renomados, todavia, ndo era formado arquiteto (em cursos superiores), por mais que tenha
estudado “arquitetura” durante sua permanéncia na Argentina, logo ap6s o Levante de
1924, em Sao Paulo, que o teria obrigado a emigrar. Era e assim se intitulava: Jos¢ Caméra -
Construtor, como assinava pelas placas de contato, afixadas na frente de suas obras em
execuc¢ao e mesmo explicitamente na lavra de sua firma (Cristofi, 2016; Reis; Camera, 1940).
Em uma cidade em que a profissio de arquiteto era ainda restrita a um grupo de
profissionais de elite, que podiam ser nomeados como perfis de uma tnica fotomontagem
(Lody, 2015), José Camera, pela via do oficio, precisou amealhar reconhecimentos publicos
de suas capacidades de construgao e desenho arquitetonico por meio das oportunidades de
obra em obra.

Chamados de “capomastri” ou “arquitetos decoradores”, homens como José
Camera “dividiram com os arquitetos de diploma, o encargo” da constru¢ao da cidade
(Macambira, 1985, p. 34). E ainda que essa seja a trajetoria de tantos, por sua criatividade
quase que experimental e de conhecimento da execugdo de obras, é preciso notar que
Camera logrou éxitos que o fizeram ser parte de um seleto grupo de construtores italianos,
que poderiam ser nomeados como autores de arquiteturas notaveis na cidade.

Certamente, a contratagao para reformar e reconceber palacetes da Avenida Paulista
¢ o principal indicio desse reconhecimento laboral, sobretudo em bairros de elite, onde uma
rede de arquitetos formados atuava com seus escritorios ha mais de duas décadas e com
desenvoltura junto a estabelecida burocracia municipal que regulava construgoes
particulares. Se, na construcao da cidade, tais mestres de oficios italianos nao eram raros,
poucos seriam lembrados — e nomeados — como autores de arquiteturas®.

Para Camera, o galgar — literalmente — ao alto da cidade comecaria com a reforma
da residéncia de Amin Andraus (irmao de Abrado Andraus), situada na Avenida Paulista,

n° 1650. Como um marco qualitativo em sua obra, tal reforma seria caracterizada por ampla

5> A questdo da autoria destes, por vezes apagadas, permitiu alguns reconhecimentos, como a Luigi Pucci (de obras
como a Chécara de Anténio Prado) e ao arquiteto cendgrafo Claudio Rossi, este dltimo autor do Teatro Municipal e
do Palacio das Industrias. Outros nomes, como Giacomo Gandino, Aurélio Villanova, Cavicchioli, irmaos Calcagno e
Giuseppe Valori se assemelham nessas trajetérias esquecidas — e ainda pouco estudadas na historiografia de
arquitetura (Macambira, 1985; Salmoni; Debenedetti, 1981).
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liberdade criativa e autoral e, sobretudo, or¢amentaria, sem precedentes em sua carreira €
oferecida a poucos na cidade. Incumbido de transformar a residéncia segundo os desejos
do proprietario de origem libanesa, teria a sua disposi¢ao — e por demanda — materiais
de alto luxo: marmores importados da Europa, lustres de cristal belga, tapecarias persas
feitas a mao, mobiliario encomendado no Liceu de Artes e Oficios ou importados da Franca
¢ até da tradicional arte de marchetaria da Siria (Cristofi, 20106).

A reforma desta residéncia de Amin Andraus pode aqui ser resumida pela
grandiosidade dos espagos internos, especialmente o saldo nobre, com seu extenso hall de
entrada. Nesse ambiente, Camera aplicou solu¢Ges ornamentais como mosaicos de piso,
além da quase composicio de uma colunata interna, com 28 daquelas de marmore
avermelhado com capitéis negros, de origem florentina. A residéncia ainda recebeu vitrais
encomendados da Casa Conrado e uma elaborada decoragiao pictérica de inspiragao
renascentista italiana, complementada por uma sala de visitas francesa e um fumoir
orientalista (Figura 6). Este ultimo, ao que se registra, foi o primeiro dessa linguagem na
obra do “italo-paulistano”.

Esse palacete, de curiosa composi¢ao eclética, tornou-se mais do que seu principal
“cartdo de visitas” e fez com que Camera fosse contratado para aquela que seria sua obra
mais emblematica e ambiciosa de realizar, qual seja, o palacete de Abraao Andraus,

consolidando a liberdade criativa, compositiva e autoral de seu orientalismo.
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FIGURA 6 — Fumoir orientalista da residéncia de Amin Andraus
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Fonte: Acervo Familia Camera.
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Nesse sentido, do ponto de vista produtivo e autoral, podemos identificar uma dupla
autoria sobre a constru¢do do orientalismo dessa arquitetura, o que se soma aos sentidos
de representacdo distintiva/afirmativa de seu proprietatio. Esse destaque sobre a
significativa responsabilidade e inten¢es do proprietario sobre a edifica¢do ¢ fundamental,
ainda que as vezes minimizado pela historiografia de arquitetura. Foi por meio dessa dupla
realizagao de vontades que o Orientalismo se fez presente na Avenida Paulista.

Da paisagem construida pela arquitetura era a composi¢aio de um orientalismo
propriamente autoral e fruto da criatividade de Camera, porém, com o acento da relagao
distintiva e significada perante a alteridade do proprietario, o que impunha sentidos
proprios a esta composi¢ao. O que o arquiteto-construtor do Mourisco dos Andraus faz
reside fundamentalmente na realizagao material da imagem figurativa sobre um “Oriente”
encantador. E por essa criagao inventiva e dialogo com o imaginario que o palacete se
tornou um icone do orientalismo paulistano.

Paulo Garcez Marins observou que, em Sao Paulo — e particularmente na Avenida
Paulista —, as elites imigrantes adotaram “vocabularios arquitetonicos historicistas
alinhados as suas respectivas origens étnicas ou nacionais, assumindo-se efetivamente como
forasteiras, numa jactancia de si que revela sua consciéncia de serem um ‘outro’ pleno de
sucesso” (Marins, 2016). Por sua vez, a historiografia sobre a diaspora levantina (sirio-
libanesa, como geralmente ¢é referida) no Brasil demonstrou que um dos objetivos centrais
desse grupo imigrante foi a superagao de desconfian¢as quanto a sua identidade e origens
nao ocidentais (Cristofi, 2024; Truzzi, 2009). Nesse processo, as moradias em palacetes
foram parte das estratégias de posicionamento social de um grupo seletissimo de
enriquecidos, como Abrao Andraus, para os quais a linguagem orientalista — e seu carater
sedutor e exotico — parece ter elevado essa jactincia de sia um grau de reconhecimento mais
explicito, permitindo-lhes apresentar-se como um oxfro inegavel, e simultaneamente

proximo e integrado na cidade, como um notério “vizinho”.
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FIGURA 7 — Visiao lateral do Palacete Mourisco, obra de José Camera, em fotografia de

Leon Lieberman

Fonte: Acervo Familia Camera.

Da construcao original, aquela de fins do XIX, José Camera manteve a estrutura
tripartite do edificio e a disposi¢ao das janelas e portas pela fachada, embora as recompondo
por meio dos elementos (imagéticos) das arquiteturas “orientais” (Figuras 5 e 7). Na citada
varanda frontal, um conjunto de arcos apontados bulbosos (canopiais), de certa aparéncia
“persa” ou “mughal” assumiram o lugar. A pintura bicromada seria aplicada nesses arcos,
em contraste marcado, que, todavia, lembram a decoracao das chaves da Mesquita-Catedral
de Cordoba, ou até de algumas construgoes do periodo Omiada, no Levante, e mameluco,
no Cairo (Cristofi, 2016, p. 30). Mais do que coeréncias formais proprias de um historicismo
na arquitetura, ha, sobretudo, uma busca por um imaginario orientalista, que pode ser
observado nessa intrigante fusao estilistica, combinando referéncias peninsulares e pérsico-

indianas com padroes de coloragao marcados.
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O telhado em forma de torredo, aquele que citamos com a presenca das mansardas,
foi mantido e “orientalizado”, embora seja um tipo de cobertura prépria do neoclassicismo
francés, como na mais conhecida destas estruturas: a cobertura do Palacio de Versalhes.
Em sua liberdade de composi¢io — orientalista e experimental —, o capomastri do Moutrisco
reafirma tais aberturas agora em formato de arcos ferradura, o que permite a manuten¢ao
delas em novo arranjo, até com a presenca de alfiz (moldura sobre os arcos entre algumas
artes islamicas), preenchidos com arabescos floreados em seu interior. Inventivos a
paulistanal

Na arquitetura de José Camera, esse telhado ganharia ainda lugar para um mirante
(Figura 8). Tal elemento de matriz ocidental, originario da Europa, especialmente para
descortinar a paisagem de casas de campo ou de vilas balnearias, tinha virado moda
recorrente pela Sio Paulo do ecletismo e dos novos enriquecidos e remediados. Almejado
nessa residéncia, Camera o conceberia inspirando-se, criativamente, nos balcdes dos
palacios nasridas de Granada e em seus capitéis. Por sua arte, ao alto da Pauliceia,
novamente “fundia-se [...] de maneira evidente ocidente e oriente”, na criagao de algo

unico e original (Cristofi, 2016, p. 36-37).

FIGURA 8 — Detalhe do mirante e telhado em mansardas sob recriagao orientalista de José

Camera

Fonte: Acervo Familia Camera.
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Nota-se, nos interiores da residéncia (Figura 9), o orientalismo quase que como uma
“paisagem interna”, ou melhor: como um programa complexo de composi¢ao arquitetonica
e espacial que s6 se realizaria materialmente, de tal monta e vastidio de ornamentos e
mobiliarios, em razao da concordancia, vontade e, sobretudo, dos muitos capitais investidos
nessa constru¢ao imagética. Quase como uma museificagdo da residéncia, a exuberancia, o

luxo, os materiais importados e a riqueza ornamental revelavam que:

A arquitetura era a grande personagem desse espeticulo, cujos espacos
nao se resumiam a simples escolha e manifestacio de estilo, dada a
profusio deste em carater suntuario. Em gesso, madeira, vidro, metal,
tecidos e pintura, a alegoria orientalista se apresentava na sala principal das
mais variadas maneiras: nos variados arcos orientalizantes, nas portas (que
também possuem modelagens em arabescos), no mobiliario, nas
reproduc¢oes de lanternas marroquinas (alfaias) que perfaziam os lustres,
nas decoragbes que apresentavam elementos como narguilés, rendas,
estatuas em bronze de tipos e personagens desse mundo sonhado. [...]
Mesas e poltronas eram polictomadas e marchetadas com modelos
geométricos e coloridos, caracteristicos do artesanato de Damasco. Enfim,
em arranjo orientalista sensorial complexo, por meio de varias artes
aplicadas, o que inclufa até reprodug¢oes de “orientes nao-islamicos”, como
na presenca de papiros e reproducao de imagens egipcias. Note-se, por
fim, a onipresenca de tecidos coloridos, nao sé associados as imagens de
haréns e das cortes islamicas, mas, metaforicamente, a propria vida e
ascensao economica do proprietario, enriquecido pelo comércio de
tecidos finos, producao e industria de seda pela terra paulista (Cristofi,
2010, p. 406).
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FIGURA 9 — Interiores orientalistas do Palacete de Abrado Andraus, em fotografia de

Leon Liberman

—

Fonte: Acervo Familia Camera.

Consideragoes finais

Pelas décadas seguintes, e ja sob comando da familia, também de origem levantina,
Lotaif (desde 1953), o Mourisco — e seu orientalismo indiscreto — resistiu, em verdade, a
muitas das mudancas da avenida, ainda que seus arabescos coloridos fossem perdendo
naturalmente seus contrastes, e, sobretudo, seus significados representativos mais visiveis
— para com seus proprietarios — perdessem correlagiao cotidiana. Acinzentados, todavia,
ainda estavam lda por uma avenida, que de logradouro-vitrine de elites tornou-se um
movimentado e quase frenético centro de negbcios, especialmente ao longo das décadas de
1970 e 1980. Ali, a demoli¢ao desse — como de outros palacetes — era negociada em

délares pela especulagao imobiliaria.
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Essa residéncia Mourisca também figuraria como exemplo das proprias tensoes das
mudangas sociais e urbanas da avenida, como no caso da reportagem citada no comego
deste artigo, ou por outras, que, na mesma década, escolheram, entre tantos palacetes ainda
remanescentes, aquele de n° 867, para discutir, por exemplo, as consequéncias do
alargamento da avenida:

O grande casario mourisco da Avenida Paulista, 867 — com suas escadarias
de marmore importado, elevador, seus arabescos retorcidos sobre as

janelas brancas e a torre de arcos imitando o minarete de uma mesquita —
vai perder sua paz (Posse [...], 1973, p. 22).

FIGURA 10 — O Mourisco da Avenida Paulista, 1977. Fotografia de Gladys Russo

\

Fonte: Acervo do autor.

Tratar do cotidiano da residéncia por meio dos “seus arabescos” demonstrava que
a arquitetura orientalista, enquanto representacdao simbolica de projegao, ainda era dotada
de eficacia, mesmo muitas décadas depois de sua construgdo imagética, exatamente por essa
capacidade de simbiose com o imaginario da cidade e seu passado, uma vez que era parte
de uma construgdo coletiva, de memoria. Assim, nao ¢ de se estranhar que fosse novamente

o Mounrisco o escolhido para ilustrar tais tensoes e disputas pelo espago urbano, diante de
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interesses economicos e sociais conflitantes (publicos e privados), com impactos até nas
politicas municipais.

Nos limites deste artigo, optamos por focalizar os dois momentos da fase
construtiva dessa arquitetura, entendendo como necessarios a compreensdo da
historicidade da edifica¢do que ficaria, igualmente, marcada pelo lugar de sua auséncia e
apagamento — ou melhor: pela rasura de sua presenca. As fotos de sua demolicio
traumatica em 24 de junho de 1982 (Figura 11), contadas nas reportagens do dia seguinte,
sob ordens de “derrubar o maximo antes que a policia chegue” (Cristofi, 2016, p. 155) dao
o carater do que ocorreu. Mutilacio, mais do que demoli¢io, por meio da destrui¢ao
direcionada e rapida, ndo propriamente do corpo do edificio, mas de sua expressio
arquitetonica, o que inviabilizaria qualquer tombamento. Tudo isso esta demonstrado nas
fotos que percorreram a maioria dos jornais impressos de Sao Paulo, com destaque as da

Revista 1V¢ja, de 30 de junho de 1982.

FIGURA 11 — A rasura do Mourisco por iniciativa de seus proprietarios, em fotografias de

30 de junho de 1982.

il

-
-
-
-
-
-
R
-
-
.

il

7
i

7

>

Fonte: Revista Manchete.

Eram esses elementos orientalistas, das coisas das “M7/ ¢ uma Noites” — de Sao Paulo
—, que efetivamente despertavam afeicdo, sentidos de pertencimento e valor de arquitetura
mesmo nas décadas seguintes a essa fase de constru¢ao material e discursiva e que, portanto,

foram rasurados da presencga urbana.
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E verdade que o antncio de estudos de tombamento estadual pelo Conselho de
Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueologico, Artistico e Turistico do Estado de Sio
Paulo (CONDEPHAAT), sob presidéncia de Rui Ohtake, bem como a presenca de
técnicos do 6rgao que realizavam inventarios fotograficos, contribuiram para a onda de
demoli¢Ges que assolaram a avenida no momento em que a legislacao ainda claudicava, sem
a existéncia de mecanismos de salvaguarda preventiva durante tais estudos. Mais do que
isso, e como parte dessas causas, destaca-se as falas razoavelmente especulativas e
personalistas, como as do entao secretario estadual de Cultura, Jodo Carlos Martins
(governo José Maria Marin), que ecoavam, inclusive, pelas reportagens de carater
sensacionalista nos jornais da capital, especialmente na Folba de S.Paulo. Conforme consta,
por suas linhas, chegou a anunciar de maneira definitiva que “alguns dos poucos casaroes
construidos na época dos bardes do café [sic] e que escaparam da especulagiao imobiliaria,
nao escaparao do Livro do Tombo” (Conjunto |[...], 1982, p. 12).

Tais agdes certamente tiveram impacto no desencadeamento dessa onda de
“demoli¢oes preventivas” por parte dos proprietarios, em junho de 1982. A rasura do
Mourisco (n° 867) inseria-se nessa estratégia, mas sua repercussao, sem menor duvida, foi
singular, como se viu, inclusive, nas reportagens que suscitou como ilustragao. Aqui,
reafirmamos a hipétese de que o protagonismo dessa perda especifica — quase como um
trauma no imaginario coletivo — estava ligado ao lugar especial do orientalismo
arquitetonico nas praticas sociais e na historicidade da cidade.

Como indagou Josefina Lotaif, em outra e derradeira reportagem a Revista Manchete,
em 5 de junho de 1982, “Nao ¢ um pecado baixar a picareta nisso daqui?”. A resposta para
sua pergunta — e o que de fato ocorreu em sua residéncia poucos dias depois — também
estava indicada na mesma reportagem. A entio proprietaria, viuva, havia acabado de
rechagar, nas palavras da revista, “uma proposta fantastica” de “um banco multinacional”:
800 mil cruzeiros por cada um dos 2.400 metros de sua propriedade, “numa época em que
o ddlar estava cotado a 50 cruzeiros” (Manchete, n® 1952, 1982).

Mutilado as trés horas da madrugada daquele dia 24 de junho de 1982, do ponto de
vista da repercussao social, a demolicdo, especificamente do Mourisco, nio passou
despercebida, gerando até imediata e, aparentemente, espontanea rea¢ao popular: cerca de
cem pessoas, incluindo moradores, estudantes, arquitetos e trabalhadores, manifestaram-se

no local, no dia seguinte a tarde, protestando contra a especulacao imobilidria e clamando
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pela preservacao do patrimonio histérico, com cartazes como “Fora Picareta” e “Lute por
Sao Paulo” (A Paulista [...], 1982, p. 14; Derrubada |[...], 1982, p. 13). O que ocorreu,
lembremos, ainda pelos dias razoavelmente incertos do fim da Ditadura Militar (Cristofi,
2010).

Benedito Lima de Toledo chegou a registrar tais manifestagGes, como as que na
Folha de S. Panlo (24/06/1982) afirmaram ser aquela arquitetura “a coisa mais bonita da
Paulista”, como parte de um sentimento, que Toledo (apud A Paulista [...],1982)
interpretou como reflexo da “afeicio que uma populacao tem por um imével”. Como
compreensao da perda e da auséncia, esse episodio evidenciou, segundo Toledo, inclusive,
a indicagao de transicio na percepgao patrimonial, em que o valor afetivo coletivo
comegava a sobrepor ao crivo puramente intelectualista e tecnicista da critica especializada
— e dos 6rgaos de prote¢ao de patrimonio.

Sobre este crivo tecnicista, parece-nos importante pontuar sobre os critérios de
apreciagao que a geracao modernista acabou por reduzir os palacetes da avenida como
construcoes de menor significado, importancia histérica ou de memoria. Em Morada
Paunlista, Luis Saia (1995, p. 217), por exemplo, resumiu que “muita coisa mourisca chegou
a Sao Paulo, via Paris, abicando no Ipiranga, na Avenida Paulista e no Morro dos Ingleses”.
Se a notagao de Saia era significativamente precisa quanto aos locais de ocorréncia dessa
arquitetura, equivocava-se, todavia, na redu¢ao do mourisco a coisas simplesmente
exdgenas, estrangeiras e, a partir dai, razoavelmente descartaveis ou de menor importancia
artistica e historica, se comparadas, supostamente, as expressoes de uma arte brasileira. Com
o “via Paris”, Saia limitava, com efeito, as interpretagdes sobre essas arquiteturas por meio
da ideia da simples importacao dos estilos, o que, por consequéncia, as dissociava das
compreensOes sobre suas intencionalidades de producio, forjadas nas relagoes da vida
social urbana em Sdo Paulo, como escolhas e registros da arte e trabalho deliberados por
seus artifices. No caso da arquitetura da residéncia Mourisca da Avenida Paulista,
particularmente, essas inteng¢oes eram também sobejamente parlantes, em didlogo afirmativo
com um imaginario sobre um “outro” presente na cidade.

Outra questao fundamental que contradiz a interpretagao da mera importagao de
um estilo é a percep¢ao dessas arquiteturas enquanto recriagcdes e liberdades artistico-
compositivas, como observamos. Das quais, ao orientalismo paulistano, era a residéncia

Mounrisca da Avenida Paulista o maior exemplo. As técnicas, a praxis e, portanto, as
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expressoes e escolhas da arquitetura por seus construtores (arquitetos e artistas de
ornamentos) passavam longe de copias ou réplicas.

A esse respeito, Lucilia Santos Siqueira, em seu artigo sobre os “Tombamentos e
demoli¢oes na Avenida Paulista na década de 1980 (2019), dedicou-se a observar esses
eventos de rasura, destacando a incapacidade do CONDEPHAAT em reconhecer as
especificidades dos bens demolidos, além da existéncia de pressdes politicas dado os
interesses econdémicos da regidao. Citando Flavia Brito Nascimento (2018), Siqueira (2019,
p. 68) lembra que o CONDEPHAAT, enquanto 6rgao técnico, “abrigava os arquitetos
herdeiros do movimento moderno em Sao Paulo, como Corona, Ruy Ohtake, Carlos
Lemos e Luiz Saia”, validando uma linhagem de pensamento que tendeu a desconsiderar
“o valor propriamente arquitetonico das edificagoes do final do século XIX e das primeiras
décadas do século XX e também seu valor como expressao da historia da arquitetura” (1bzd.,
p. 68).

Se tal geragao nao observou o campo de produ¢io social dessas arquiteturas, pouco
avangou, inclusive, em percepgdes sobre as marcas temporais dessas edificagdes ou — mais
gravemente — sobre as técnicas de construcao e sua expressao como trabalho artistico e
representativo. Tais registros eram efetivamente presentes em uma edificacio que, em
verdade, remontava a fins do século XIX, mas que, em expressao, era registro das mais
belas artes da Sao Paulo da década de 1930 e das mudancas do perfil da avenida ao longo
de quase um século (Figura 12).

Nesse contexto, Paulo Garcez Marins foi quem melhor observou o aspecto das
escolhas das politicas de preservacao patrimonial sobre a Avenida, visto que tais palacetes
tinham referéncias arquitetonicas dos locais de origem de seus proprietarios, como vimos.
Segundo Marins (2008, 2016), tal condigdo parlante de imigrantes, majoritariamente
industriais, parece nao ter oferecido muitas possibilidades de vinculos aqueles que
primavam quase exclusivamente pela reafirmacao do passado mitificado do bandeirante
paulista ou dos tais “bardes do café”, o que reforca a interpretagao modernista sobre o
passado nacional, por meio das escolhas das politicas de tombamentos.

Curiosamente, quase como uma permanéncia na mentalidade, o que se vé ¢,
novamente, aquela distin¢ao negativa sobre o que deveria ser propriamente uma memoria
paulista — como na inquieta notagao de A. Ellis Junior (1934) diante das construgoes

realizadas por imigrantes, tomadas como exogenas e dissonantes.
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Quanto aos epitetos da meméria gerados pela demoli¢ao do Mourisco — e de outros
palacetes da Avenida Paulista —, talvez o mais difundido e infeliz seja aquele que perpetua
a visao de que a Avenida era o lar dos “bardes do café”. Mais uma vez, evidencia-se aqui
um apagamento manifesto: esses barOes imaginados na Paulista reforcam memorias
construidas e equivocadas sobre as elites locais.

O papel das mentalidades e seus impactos nas politicas de preservacio do
patrimoénio em Sao Paulo — incluindo as escolhas dos 6rgaos de preservagao e sua fungao
como mecanismo de constru¢io de memorias — ainda demanda estudos aprofundados,
sobretudo em relacdo aos apagamentos de identidades, oficios e lugares de memoria
construidos por comunidades imigrantes. Esse campo de escolhas abrange construgoes
discursivas, invisibilidades deliberadas e até a permanéncia (ou inércia) de discursos e
preconceitos amplamente difundidos a partir de lugares interpretativos comuns. Tais
questoes exigem investigagoes mais robustas sobre suas historicidades e impactos, inclusive

como parte das constru¢oes da memoria paulista — e da urbanidade paulistana.
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FIGURA 12 — Palacete Mourisco, sob propriedade dos Lotaif em convivéncia na paisagem

com o modernista do Edificio Torre Paulista. Foto: Francisco de Almeida Lopes, cerca de

1970

Fonte: Acervo do autor

91



V.13/2025 | Dos sonhos do “Oriente” a tragédia da rasura

[ pensata

Referéncias

ALMEIDA, G. de. Cosmopolis: o
Oriente mais que proximo. O Estado de
S. Paulo, Sao Paulo, 19 maio 1929.

Cronica.

AMADO, M. R. Carlos Ekman ¢ o
ecletismo na arquitetura panlistana. 2024.
Tese (Doutorado em Ciéncias) -
Faculdade  de
Universidade de Sao

Arquitetura e
Utrbanismo,
Paulo, Sao Paulo, 2024. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/dispo
niveis/16/16133/tde-30012025-
133844 /pt-br.php. Acesso em: 17 set.
2025.

A PAULISTA perde mais uma casa. O
Estado de S. Paulo, Sio Paulo, p. 14,
24 jun. 1982.

AVENIDA  Paulista S.A. Revista
Manchete, [s. L], n. 1572, 5 jun. 1982.

BERCITO, D. Brimos a mesa: histrias da
culinaria drabe no Brasil. Sio TPaulo:

Fésforo, 2025.

CRISTOFI, R. B. O
arquitetonico em Sao Paulo — 1895-1937.
20160.
Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade

orientalismo

Dissertacio  (Mestrado em

de  Arquitetura e  Urbanismo,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2016.
https://www.teses.usp.bt/teses/dispo
niveis/16/16133/tde-20122016-

152110/ pt-br.php. Acesso em: 21 abr.
2024.

CRISTOFI, R. B. Por uma prépria

independéncia: assentos € moradas do

Disponivel em:

Ipiranga aos Jafet. Anais do Museu
Panlista: Historia ¢ Cultura Material,

Sio Paulo, v. 32, p. 1-49, 2024.
Disponivel em:
https://revistas.usp.bt/anaismp/articl
e/view/224441. Acesso em: 17 set.

2025.
DEFFONTAINES, P. Os Mascates e

outros mercadores ambulantes do
Brasil. Boletim Geogrdfico, [s. 1], ano V, n.

55, p. 814-815, out. 1947.

DERRUBADA gera manifesto de
protesto. Folha de S.Paulo, Sio Paulo,
p. 13, 24 jun. 1982.

DIB, M. C. Produzindo o ecletismo: estudo
de um caso na Avenida Panlista (1925-
1985). 1987. Monografia — Faculdade
de  Arquitetura e  Urbanismo,
Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo,

1987.
ELLIS JUNIOR. A.

panlistas.  Sao Paulo:

Editora Nacional, 1934,

Populagies
Companhia

GREIBER, B. L; MALUF, L. S;
MATTAR, V. C. Memdrias da imigracio:

libaneses e sirios em Sao Paulo. Sao Paulo:
Discurso Editorial, 1998.

HOMEM, M. C. N. O palacete paulistano:
¢ outras formas de morar da elite cafeeira,
1867-1918. Sao Paulo: Martins Fontes,
1998.

JAFET, N. Eunsaios e discursos. Sao
Paulo: Sao Paulo Editora, 1947.

LODY, . Arquitetura e cidade: obras
particulares em Sao Paulo, 1906-1915.
2015. Tese (Doutorado em Historia e
Fundamentos da Arquitetura e do

Urbanismo)  —  Faculdade  de

92



V.13/2025 | Dos sonhos do “Oriente” a tragédia da rasura

Arquitetura e Utrbanismo,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2015.

MACAMBIRA, Y. M. P. Os Mestres da
Fachada. Sio Paulo: CCSP, 1985.

MARINS, P. C. G. Através da rétula:
sociedade e arquitetura no Brasil,
séculos XVII a XX. Sao Paulo:
Humanitas, 2001. v. 1.

MARINS, P. C. G. Trajetérias de
preservacao do patrimonio cultural
paulista. Iz SETUBAL, M. A.
(Cootd.). Terra  panlista:  trajetorias

contemporaneas.  Sao Paulo:  Cenpec:

Imprensa Oficial, 2008. p. 137-167.

MARINS, P. C. G. La avenida Paulista
de la Belle Epoque: élites en disputa. In:
PEIXOTO, F. A; GORELIK, A.
(Orgs.). Cindades  sudamericanas — como

arenas culturales. Buenos Aires: Siglo

XXI, 2016. p. 56-76.

MORADORES lembram do passado
da Avenida. O Estado de S. Paulo, Sao
Paulo, p. 32, 15 nov. 1981.

NOS VELHOS casardes da Paulista, a
arte de camera. Jornal — City News,
Sao Paulo, 18 maio 1975.

O GRANDE desastre. [7ga, Sio
Paulo, p. 91, 30 jun. 1982.

OULEBSIR, N.; VOLAIT, M. (Orgs.).
L orientalisme architectural : entre
imaginaires et saviors. Paris: Picard, 2009.

OUTRO casarao demolido na Paulista.
Folba de S.Panlo, Sao Paulo, p. 13,
24 jun. 1982.

POSSE do imoével sé depois do
pagamento. O Estado de S. Paulo,
Sao Paulo, p. 22, 10 abr. 1973.

[Dpensata

REIS, I; CAMERA, |. Jos¢ Cimera —
Construtor (1918-1940). Revista
profissional editada em Sio Paulo,
1940.

SAIA, L. Morada paulista. Sio Paulo:
Perspectiva, 1995.

SALMONI, A.; DEBENEDETTI, E.
Arguitetura italiana em Sao Paulo. Sao

Paulo: Perspectiva, 1981.

SCHAUMANN, H. Further
contributions to the etiology of beri-
beti. Transactions of the Royal Society of
Tropical Medicine and Hygiene, |s. 1], v. 5,
n. 2, p. 59-75, 1911.

SIQUEIRA, L. S. Tombamentos e
demolicbes na Avenida Paulista na
Década de 1980. Revista CPC, Sao
Paulo, v. 14, n. 28, p. 37-71, 2019.
Disponivel em:
https://revistas.usp.btr/cpc/article/do
wnload/155837/158577/386871.
Acesso em: 17 set. 2025.

TOLEDO, B. L. Album zeonografico da
Avenida Paulista. Sio Paulo: Ex-Libtis,
1987.

TRUZZI, O. M. S. Patricios: sirios ¢
libaneses em Sao Paulo. Sao TPaulo:

Editora Unesp, 2009.
TOULIER, B. Un parfum d’Orient au

ceeur des villes d’eaux. InSitu, Paris,
n. 7, 20006. Disponivel em:
http://insitu.revues.org/3069. Acesso
em: 6 nov. 2024.

93





