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De quem ¢ o Brasil que aparece na tela? Uma
analise sobre narrativa, poder e representagao
social na teledramaturgia brasileira
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Resumo

O presente trabalho buscou construir uma reflexao sobre as narrativas construidas na
teledramaturgia sobre o Brasil e mais especificamente sobre questdes que envolvem raga e
racismo. A telenovela se configura como um dos principais produtos televisivos no Brasil,
operando enquanto elemento simbélico e cultural, assim como potente ferramenta para a
constituicao de um imaginario social. Ao assumir o papel de narrar a realidade social
brasileira, a telenovela pode ser compreendida como instrumento fundamental, tanto para
visibilizar certos assuntos, quanto para silenciar outros. Diante disso, pretendeu-se, em um
primeiro momento. refletir sobre esse papel a partir da nog¢ao de narrador desenvolvida por
Benjamin (1994) e em seguida refletir sobre a concepgao de Hall (2016) sobre Regimes de
Representagao. Pensar em narrativa é pensar na experiéncia daquele que narra, no caso das
telenovelas, compreendeu-se que as posi¢Oes de narradores estiveram circunscritas a alguns
sujeitos, que historicamente, se imputaram da tarefa de narrar até mesmo a experiéncia de
sujeito outros. Nessa perspectiva, narrar ¢ ter o poder de falar ao grande publico partindo
de um determinado ponto de vista, desse modo: qual ponto de vista tem sido
historicamente privilegiado? Em sintese, enquanto esses espacos nao se abrirem a novas
possibilidades narrativas teremos que encarar como narrativa da realidade social, ou de
nac¢io a experiéncia de sujeitos muito particulares e que experienciam o social de uma forma
distinta, e além disso, encararmos que estes produtos sejam vendidos mundo afora com o
intuito de narrar e representar o Brasil real.
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Abstract

The present study sought to build a reflection on the narratives constructed in the
teledramaturgy about Brazil and more specifically on the issues involving race and racism.
The soap opera a is configured as one of the main television products in Brazil, operating
as a symbolic and cultural element, as well as a potent tool for the constitution of a social
imaginary. Assuming the role of narrating the brazilian social reality, the soap opera can be
understood as a fundamental instrument, both to make certain subjects visible, and to
silence others. Given this, it was intended, at first, reflect on this role based on the notion
of narrator developed by Benjamin (1994) and then reflect on Hall's (2016) conception of
Representation Regimes. To think of narrative is to think of the experience of the narrator,
in the case of telenovelas, it was understood that the positions of narrators were limited to
some subjects, who historically have imputed themselves from the task of narrating even
the experience of other subjects. In this perspective, narrating is having the power to speak
to the general public from a certain point of view, in this way: which point of view has been
historically privileged? In summary, as long as these spaces do not open up to new narrative
possibilities, we will have to face as a narrative of social reality, or of the nation, the
experience of very particular subjects who experience the social in a different way, and
furthermore, we must consider that these products be sold worldwide in order to narrate
and represent the real Brazil.

Keywords: Narrative; Narrator; Power; Representation; Brazilian teledramaturgy.

Introducao

A chegada da televisio marcou o inicio de uma nova era no Brasil, sobretudo na
esfera cultural, embora sua chegada na década de 1950 seja de fato marcante, pode-se
considerar que s6 em meados dos anos de 1960 a difusao do aparelho televisor foi capaz
de provocar alteragoes significativas em algumas bases da vida social, afim de adentrar os
lares e o cotidiano do povo brasileiro?. Além disso os anos seguintes marcaram um periodo
de expansiao das redes televisivas por grande parte do territério nacional.

Dentre os diversos canais de comunicac¢do, consolidados ou em expansio, destaca-
se o papel central da Televisao no contexto brasileiro. Esse veiculo é considerado como

principal instrumento de comunicagao, de acordo com os dados divulgados pelo IBGE no

2 De acordo com Borelli e Ramos (1991, p.55) durante toda a década de 1950 os dados demonstravam que
o Brasil contava com cerca de 434 mil televisores, e que a partir de 1960 ha um crescente nestes nimeros:
“Entre 1960 e 1965 hd um incremento de 333% dos aparelhos em uso. Somente no ano de 1966 foram
vendidas cerca de 408 mil unidades, praticamente a mesma quantidade acumulada de 1951 a 1959”.
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ano de 2018, cerca de 97% das residenciais brasileiras possuem aparelho de televisao’. Esses
dados revelam que mesmo depois de tantos anos a TV permanece predominantemente
como o mais abrangente veiculo de comunica¢io dos brasileiros*. Do ponto de vista de
Santos (2010, p. 15):

Quanto a televisao (TV), esta continua como o principal canal social de
comunica¢ao massiva. De ordem material, a televisdo se apresenta como
item sine qua non ao ambiente familiar, ocupando ndo apenas o espago
tradicional da sala de estar, mas alcancando quase todos os comodos da
casa.

Dentre os diversos produtos televisivos a telenovela ocupa uma posicao de destaque,
o sucesso desse género esta diretamente ligado a sua proposta em estabelecer didlogos e
relagdes com o cotidiano e com a realidade social de seus receptores. Dentre os estudiosos
do tema nao hd um consenso sobre a poténcia da telenovela em moldar comportamentos,
no entanto, todos concordam que essas produgoes sio eficazes ao levantar pautas entre o
grande publico.

No Brasil a widia de massa, sobretudo as telenovelas, constroem e fomentam os
principais debates entre as massas. Sendo assim, pode-se perceber que quando alguma
tematica ¢ abordada de forma efetiva este tema acaba circulando nas mais diversas esferas
sociais. Como bem pontuado por Lopes (2003), nio nos referimos aos intelectuais e
governantes, mas sim, nos referimos ao grande publico de telenovelas, cuja socializacdo e a
narrativa da nagao se constroem, em grande medida, a partir destes canais de comunicagao.
Tendo em vista dados sobre a poténcia comunicativa dessas producdes surgiram novos
questionamentos: quando atribuimos as telenovelas o carater de narradoras da nagao
estamos destinando a essas produ¢oes parte da responsabilidade de contar a histéria da
sociedade brasileira. Como se constrdi essa narrativa? E além disso, quem tem poder para

construir essa narrativar

3 B de acordo com os dados divulgados pelo Instituto brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE) no ano
de 2018, 96,4% dos domicilios brasileiros possuem aparelho de televisio em uso. Disponivel em:
https://educa.ibge.gov.btr/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-e-celular-no-brasil.
(Acessado 12/08/2020)

4 Com isso ndo se pretende, de forma alguma, desconsiderar o avanco das midias digitais, mas pontuar que
a televisao carrega, desde seu estabelecimento, certa capacidade em adaptar-se as novas demandas de seus
espectadores. E ao longo de todos esses anos vem se transformando, sobretudo, no que diz respeito aos
grandes avancos tecnolégicos. No presente trabalho estaremos atentos a todas essas mudangas, mas pontuo
também que é objeto de investigagio as permanéncias e/ou insisténcias sentidas principalmente nas
narrativas ficcionais.
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Diante disso, as reflexdes sobre Representacao (HALL, 2016) e Narrativa e
Narrador (BENJAMIN, 1994) muito dialogam com o debate e contribuem para a
investigacao das narrativas veiculadas na grande midia brasileira. As telenovelas brasileiras
atingem um grande numero de pessoas, esse impacto é ainda maior, levando em conta a
posicdo que ocupam no cendrio internacional — tendo em vista que se consagraram
enquanto importantes produtos de exportagao ja na década de 1970. Em muitos casos o
sucesso alcancado pelas telenovelas pode ser compreendido a partir da chamada virada
estética dessas produgdes, pois é justamente esta nova linguagem considerada #picamente
brasileira que garantiu o destaque das produgoes brasileiras.

O género nao ¢ uma criacio propriamente brasileira, embora faca parte de nosso
cotidiano desde muito cedo. A primeira exibi¢ao data o ano de 1951, naquele momento as
tramas consistiam em adaptac¢Oes de textos latino-americanos, foi apenas entre os anos de
1970 e 1980 que a telenovela se consagrou #ipzcamente brasileira. Do ponto de vista de Mendes
(2012) essa era uma necessidade dos espectadores brasileiros, pois as telenovelas anteriores
eram, em sua grande maioria, ambientadas em paises estrangeiros e narravam
acontecimentos que pouco tinham liga¢do com a realidade vivida pelos brasileiros, e por
este motivo os espectadores brasileiros nao se sentiam envolvidos pelas tramas. De certo
modo, naquele momento os espectadores brasileiros ansiavam por uma certa aproximagao
com a realidade social do pafs. De forma resumida os primeiros anos da teledramaturgia
brasileira podem ser descritos da seguinte forma:

Todo esse processo marcado por mudangas e aperfeicoamentos na
produgao da telenovela pode ser sintetizado da seguinte forma: os anos 50
foram marcados pela importacao e adaptagao do género; no final da
década de 60 sao iniciadas experiéncias de producao prépria, local; nos
anos 70 cria-se uma nova concep¢ao do género com investimentos na
producao do mesmo a partir da criagao de uma nova emissora; € 0s anos
80 constituem um periodo de consolidagao e consagragao da telenovela
como género televisivo nacional que detém um estilo particular.

(GOMES, 1998. apud MENDES, 2012, p.26):
Neste cenario surgiu a TV Globo, inaugurada cerca de quinze anos apds a chegada
da televisao no Brasil. De acordo com Santos (2010) tal atraso nao foi sentido, uma vez que

estavam atualizados e haviam planejado sua entrada no meio televisivo. No entanto seu

sucesso — considerando que hoje ¢ a maior emissora de televisao brasileira — ndo foi
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imediato®. Ainda em 1965 vai ao ar a primeira novela produzida pela Rede Globo, neste
primeiro momento a emissora insistiu importagdo de textos, enquanto que as demais
emissoras ja experimentavam novos estilos®.

Diante da necessidade de modernizar e alterar os enredos a TV Globo, contratou
Daniel Filho para o cargo de Produtor Geral de Teledramaturgia, a partir daquele momento
a emissora alterou a linguagem de suas produgoes, e buscou pela aproximagao de seus
enredos com o que se entendia como realidade social brasileira. Do ponto de vista de
Campos (2002) tal proposta de aproximag¢io com o cotidiano contribuiu para a
consolidagao da telenovela enquanto principal produto da Industria cultural brasileira. De
forma resumida, os profissionais do meio dramatirgico encaram que o principal objetivo
da chamada /Jinguagem tipicamente brasileira era promover a representacio do real,
estabelecendo paralelos com o cotidiano de seus receptores, construindo uma relagao de
intimidade. Além disso, tais alteragdes alinhadas as avangadas técnicas de filmagem, sido
alguns elementos que justificam a curva crescente vivida pela teledramaturgia brasileira nos
anos seguintes. A inova¢iao e moderniza¢ao proposta pelo género, além de alavancar a Rede
Globo no Brasil a langou também para o cenario internacional. Naquele momento, as
telenovelas assumiram, em grande medida, o papel de narradoras da nacdo ao buscarem
essa aproximacao com seus espectadores.

Diante disso, esse estudo tem como objeto de reflexdo, tanto o papel desempenhado
por esses narradores, quanto a propria narrativa nessa Anguagem tipicamente brasileira. Sendo
assim, pretende-se estabelecer didlogos entre a nog¢ao de narrativa, o papel de narrador, e o
caso particular das telenovelas brasileiras. Além disso, contaremos com as reflexdes vindas
dos Estudos Culturais e Pés-Coloniais, partindo do conceito de Representacao proposto
por Hall (2016), como ferramenta fundamental para refletirmos em torno de todo o
processo de construcdo de narrativas e dos codigos culturais que se estabelecem naquele

momento, ¢ que em grande medida, influenciam produ¢des contemporaneas. Em linhas

5> Como bem pontua Santos (2010, p.16): “De fato, o sucesso global nio comegou no momento da
inaugurac¢do da emissora. Mesmo com toda a sua qualidade técnica, a TV Globo amargou um inicio longe
da lideranca e demorou a conquistar a audiéncia que ja estava acostumada a assistir outros canais. Além
disso, a nova emissora iniciou seus trabalhos sem inovag¢ao, com uma programacio convencional.”

¢ Emissoras como a TV Tupi e a TV Excelsior neste primeiro momento se configuraram como principais
concorrentes na producio de telenovelas, e ja experimentavam estilos realistas e focalizavam a necessidade
dos espectadores brasileiros (SANTOS, 2010)
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gerais, buscamos compreender de que maneira determinados sujeitos e suas experiéncias

sao narradas por estes produtos televisivos.

1. A telenovela e o narrador: uma analise sobre a narrativa ficcional brasileira

Do ponto de vista de Benjamin (1994) ocupamos sempre uma posicao de
distanciamento frente ao narrador. No caso das telenovelas, uma historia é contada durante
meses, mas mesmo assim nos mantemos distantes de seu narrador, no entanto, de alguma
maneira existe um sentimento que parece aproximar os ouvintes de determinada trama. As
narrativas veiculadas pela dramaturgia brasileira tiveram de passar por um longo processo
de reformulagio que teve como principal objetivo possibilitar uma relagdo préoxima entre
seus espectadores e as histérias narradas.

A teledramaturgia no Brasil, em um primeiro momento insistiu na importagao de textos,
0 que nao gerou o envolvimento necessario para consolida¢io do género no pafs. Isso
ocorreu, pois 0s espectadores nao se sentiam proximos das narrativas, ndo se envolviam
com a linguagem, nao sentiam familiaridade com o ambiente em que as novelas se
passavam, dentre outros pontos. De certa forma, ao que parece os espectadores brasileiros
esperavam por narrativas que contassem um pouco sobre eles, sobre a realidade deles, ou
seja, sobre o Brasil em que viviam.

Foi quando deixei de imitar a histéria estrangeira e comecei a fazer a
brasileira. Quando deixei de imitar a problematica de um toureiro e
comecei a fazer a histéria de um jogador de futebol. O nosso gangster é o
Mineirinho. Esse tipo de coisa nos trouxe nao s6 qualidade, mas trouxe
também verdade. E assim acho que trouxe cultura para a novela. A
televisdo deve ser um espelho que mostre a verdade em que vocé vive.
Entao a televisao ¢ a sua realidade. [Trecho de uma entrevista realizada
com Daniel Filho, produtor geral de teledramaturgia da Globo]. (apud
ORTIZ, 2001, p.178)

Essa fala de Daniel Filho marcou o processo de reorientagio das telenovelas,
consagrando entdo um estilo realista. Podemos compreender esta virada estética também a
partir de uma légica economicista, considerando que as emissoras de televisdo se deram
conta de que o que ¢ tido como o real é mais vendido do que a pura fantasia. Deste modo,
¢ essencial compreender que as novelas que assumiam propostas mais realistas foram as

que melhor adequaram a demanda do grande publico. Nesse momento, portanto, devemos
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nos questionar sobre: De que maneira essa narrativa (da realidade) vem sendo construida?
E além disso, quem ¢ o narrador e quem ¢ o narrado? Ou seja, quais relagdes de poder se
sobressaem a partir dessa possibilidade de contar sobre o real?

De acordo com Benjamin (1994, p. 198) narrar ¢ intercambiar experiéncias, deste
modo, o narrador fala sobre suas experiéncias, fala sobre o que ele viveu ressaltando o que
considera fundamental para determinada narrativa. No caso das telenovelas, quem tem
ocupado espaco do narrador? Ou seja, a partir de quais experiéncias a realidade social
brasileira tem sido narrada historicamente?

Obviamente, uma narrativa nao tratara de toda a realidade, e também nio ¢ isso que
se espera das telenovelas, no entanto, essa proposta narrativa poderia, em grande medida,
dialogar com debates sociais fundamentais para a compreensio da realidade e da historia
de formagao da sociedade brasileira. Conforme pontuado por Acevedo e Nohara (2008, p.
128) investiga¢oes do impacto social e cultural das mensagens veiculadas na grande midia
sao fundamentais pois, os sistemas simbolicos podem trazer em seu amago ideologias de
grupos dominantes, podendo assim, contribuir para reproducao e legitimacao das relagoes
de dominacio e exclusio social. Desse modo, o ponto central é que o poder de narrar — ao
menos em nivel tio potente quanto o que as telenovelas assumem — esteve historicamente
concentrado em algumas maos.

Narrativa e experiéncia caminham juntas, e nessa perspectiva ¢ possivel considerar
que no caso da teledramaturgia brasileira a experiéncia de alguns sujeitos é contada,
enquanto que a de outros sujeitos tem sido historicamente silenciada. Toda a narrativa
apresenta uma versao, ou seja, um ponto de vista, com um determinado viés, e é contada a
partir experiéncia do narrador. Autores, produtores e diretores das novelas sao, portanto,
elementos essenciais para compreendermos os tipos de narrativas que sao veiculadas, assim
como, para quem essa narrativa ¢ direcionada, quando é, e para que serve.

Além disso, a narrativa carrega em sua natureza, como ¢é pontuado por Benjamin
(1994), uma dimensao utilitarista, seja um conselho, um ensinamento moral ou até mesmo
uma norma de vida. A partir disso, pode-se considerar que as novelas possuem
determinadas propostas e sao veiculadas em determinados momentos justamente por este
carater utilitario que carregam em si. No caso, essas produgdes assumem o papel de narrar
a nac¢ao, de modo que suas narrativas estejam (a0 menos se pensam desta forma) em dialogo

com a realidade social brasileira, trabalhando na difusdo de normas de vida, padrées de
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consumo, costumes e carregando sempre um conteido moral. Essas caracteristicas podem
ser incorporadas pelas nossas identidades, por exemplo, e contribuem também para a
legitimagao de certos idearios, como por exemplo, a concepg¢ao de uma identidade nacional.

As telenovelas do inicio da década de 1970 mergulhadas em um contexto de
autoritarismo e um ideario nacionalista sinalizam um forte didlogo com os preceitos dos
governantes da época. F imprescindivel refletir sobre o periodo de ditadura militar, e
especificamente sobre o regime de censura vivenciado pelos meios de comunica¢ao daquele
periodo. Resumidamente, naquele momento o Estado: “Reconhece, portanto, que a cultura
envolve uma relagdo de poder, que pode ser maléfico quando nas maos de dissidentes, mas
benéfico quando circunscrito ao poder autoritario.” (ORTIZ, 2001, p.116). Isso quer dizer
que se percebe a importancia de o Estado atuar conjuntamente com as esferas culturais e
exercer ali seu poder. De acordo com Hamburger (2005) os militares encontraram,
especificamente na televisao, uma chance de vocalizar seus idearios e, assim, promoveé-los:
“Os militares definiram o desenvolvimento de uma politica de “integracao nacional”, que
inclufa o investimento em infraestrutura tecnolégica para a televisao, como prioridade do
governo” (HAMBURGER, 2005, p. 25).

Em resumo, pode-se pontuar que, naqueles anos, o Estado buscou interferir quase
que diretamente na programac¢ao das emissoras de televisio. As produgdes culturais
passavam por um filtro, de modo que o Estado tivesse controle sobre todos os conteudos
e informagdes que adentrariam os lares brasileiros. Diante desse recorte, muito se debateu
sobre o protocolo de autocensura assinado pela TV Globo e pela TV Tupi no ano de 1973.
Do ponto de vista de Santos (2010) que a posi¢ao adotada, sobretudo no caso da TV Globo,
tenha sido uma ferramenta decisiva para que emissora para atingisse o nivel de sucesso
experimentado até a contemporaneidade.

Diante disso, a Rede Globo, nos anos de ditadura militar, consolidou-se como
principal emissora de televisao por todo o territério nacional. F importante ainda pontuar
que apesar de a emissora, a partir de protocolo assinado, ter certa autonomia, ainda assim,
diversas cenas de suas novelas eram cortadas as vésperas de irem ao ar. Entretanto, nao se
pode ignorar o fato de que a Rede Globo ganhou sim, um certo félego — em um sentido
econémico, principalmente — e viveu naquele perfodo os anos de fundamentais para sua
consolidagao no mercado cultural, em contradi¢ao ao que se esperaria de um perfodo de

censura aos grandes vefculos de comunicagdo. De acordo com Miceli (1972), Caparelli
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(1982), Ortiz (2001) e Santos (2010), esse acordo sinalizou a vontade de conquistar o
mercado a qualquer custo, nesse caso, aceitando cumprir os compromissos estabelecidos
pelo Estado Militar, ou seja, de que as emissoras de televisao aceitassem controlar seus
programas por considerarem manter um pacto com os militares como uma condi¢io para
seu sucesso econdmico.

Em linhas gerais, essa sessao buscou retomar alguns pontos que auxiliam a
compreender a importancia em localizarmos determinadas narrativas. A Televisao,
especificamente as telenovelas ocupam posicdes centrais na sociedade brasileira, e quando
estas produgoes se encarregam do papel de narrar a realidade social ou de narrar a nagao, ¢
importante mapear as especificidades de tais narrativas e os motivos pelos quais elas dizem
apenas sobre realidades muito especificas, pois contam da experiéncia de sujeitos pontuais:

Toda narrativa articula alguns elementos, como: quem narra, o qué narra,
por que narra, como narra, para quem narra, quando narra... As formas -
quase infinitas -de articulagao entre esses elementos resultam do uso de
cédigos culturais (linguagem, estilo, género literario etc.) a disposi¢ao dos
autores, em determinada época, e, também, da contribuicao individual
oferecida por cada autor, ao escolher os cédigos que utilizara em sua
narrativa, ¢ os modos como o fard. O uso desse espago ¢ individual.
(AMADO, 1995, p. 133).

Daqui em diante a ideia é compreender como estas narrativas ficcionais, mas que se

assumem enquanto narradoras da realidade social, representaram historicamente populacao

negra, suas disputas e conquistas sociais.

1.1. Experiéncia e narrativa: compreendendo a representagio do sujeito negro e
a presenga do debate racial na telenovela brasileira
A populacio negra tem sido, ao longo dos anos, pouco ou mal representada nas
telenovelas brasileiras, geralmente as representagoes se dao de formas caricatas e permeadas
por estereétipos que operam a partir de uma logica biologizante, tais representagdes
parecem dialogar com o que Fanon (2008) considerou como processo de racializagao. Do
ponto de vista de Medeiros (2018):

Quando se fala em racializagao faz-se referéncia aos processos historicos
e sociais que estabelecem significados a determinados individuos e grupos.
O que ocorre nesse processo ¢ uma biologizacio de ideologias racistas,
cristalizando-as no corpo e na histéria dessas pessoas e transformando-as
em verdades corporificadas. Esses processos ocorrem no interior das
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instituicoes cotidianas, nas a¢oes e nos siléncios” (MEDEIROS, 2018,
p.3).

Resumidamente, o processo de racializagao tem como efeito a negagao dos atributos
da humanidade, de modo que o negro, seria lancado a uma zona de nao-ser (FANON, 2008).

Quando nos referimos as telenovelas exibidas nos anos 1960,70 e 80, de acordo com
Araujo (2004), é possivel notarmos que o nimero de personagens negros atuando é
insignificante, e quando presentes desempenhavam apenas papéis secundarios. As
representacdes mais frequentes eram de escravizados, malandros ou de trabalhadores que
na trama apenas desempenham relagdes com seus patroes — representados, em sua grande
maioria, por ndo-negras. Nos anos de 1980 o cenario comega a ser alterado, grande parte
das mudancas do periodo, estiveram, em grande medida, associadas as reivindicagdes dos
movimentos militantes, que reivindicavam, de uma forma geral, uma maior e¢ melhor
representacao do negro na midia.

Acevedo e Nohara (2008), apontam que o numero de personagens negros atuando
em telenovelas aumentou nos anos 2000 em comparagao com os anos anteriores. De
acordo com os dados divulgados pelo GEMAA (IESP-UER]J) as novelas produzidas pela
Rede Globo entre os anos de 1995 e 2014 possuem em média 90% de seus elencos
compostos por atores e atrizes brancos’. Mas, ainda estamos tratando de um aumento
pouco representativo, visto que o Brasil é um pais que possui a maioria de sua populagiao
autodeclarada Preta e Parta®. No entanto, neste momento pretendemos nos distanciar das
analises puramente quantitativas sobre a representacio do negro na teledramaturgia
brasileira, colocando em questdo de que maneira estes sujeitos aparecem nas telenovelas
brasileiras.

De acordo com Aradjo (2008) as produgbes contemporaneas permanecem
ancoradas no mito da democracia racial, ou seja, continuam negando a existéncia de um
preconceito baseado na cor, assim como parecem manter intacta a ideologia do

embranquecimento. As produgdes televisivas permanecem, portanto, ancoradas na légica

7 No infografico “A raca e o género das novelas nos ultimos 20 anos”, o Gemaa analisou ao todo 101
novelas, levadas ao ar no periodo de 1995 a 2014. Disponivel em: bitly/GemaaNovelas (Acessado em
31/08/2020)

8 Segundo o IBGE, os negros (pretos e pardos) eram a maioria da populagdo brasileira em 2014,
representando 53,6% da populacio. Disponivel em:
https://economia.uol.com.bt/noticias/redacao/2015/12/04 /negros-representam-54-da-populacao-do-
pais-mas-sao-so-17-dos-mais-ricos.html (acessado em 04/05/2017) (Acessado em 20/07/2020)
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colonial, nos termos de Hall (2016) permaneceriam operando dentro de um Regime de
representacdo.

A ideia de Representagdo proposta por Hall (2003) ¢ central para compreendermos
a poténcia dos discursos veiculados pelas telenovelas. Para explicar tal conceito o autor se
baseia na no¢ao de cultura, compreendendo-a como um espaco heterogéneo, baseado em
conflitos e negociagdes, ¢ no qual conjuntos de significados sao incessantemente
construidos e partilhados por meio dos discursos. Segundo Hall, é através do uso que
fazemos das coisas, do que dizemos, pensamos e sentimos, que atribuimos significados, que
sao atribuidos de acordo com uma estrutura de interpretacio que os sujeitos trazem
consigo. Deste modo, o autor coloca ainda que os significados dados a determinados
objetos/pessoas/eventos nao estdo postos no objeto, mas sim, correspondem a uma rede
de significados construida socialmente.

Quando pensamos o caso do negro e todas as suas significacdes, podemos dizer que,
de acordo com Hall (2003), os signos produzidos sobre o ser negro estao postos na
concepegao das diferencas. A ideia de cadeias de significados, pensadas no discurso, operam
na chave da diferenca, ou seja, sao utilizadas para demarcar a diferenca. Para Hall (2003) as
cadeias de significados nao estido fechadas, ou seja, ndo se apresentam prontas, mas sao
alocadas no momento do discurso e essa compreensio das diferencas que atribui
determinados significados entre os significantes.

Deste modo, estamos considerando que o #egro  brasileiro ¢ construido
discursivamente pelos nao-negros, ou seja, que os significados em torno dos sujeitos sao
alocados, em grande medida, a partir das narrativas veiculadas. Compreende-se, portanto, a
poténcia de certas narrativas para a constru¢do de uma realidade, no caso da
teledramaturgia, ¢ importante pontuar que ao se utilizarem de esteredtipos e buscando focar
em atributos biologicos acabam, de certo modo, a fixar esses sujeitos e racializa-los. Posto
isso, entende-se que as frequentes representagoes estereotipadas desempenham uma fungao
claro neste jogo das diferencas: um “eu” fixando um “outro”.

De acordo com a concepgao formulada por Bhabha (1998, p. 107) os estere6tipos
racializados consistem em um modo de representacao da diferenca. Sendo assim, ¢ possivel
considerar que as narrativas veiculadas a partir da teledramaturgia operam a partir destas

estratégias representacionais:
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O esteredtipo nao é uma simplificagdo por que é uma falsa representacao
de uma dada realidade. E uma simplificagao por que é uma forma presa,
fixa, de representacio que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacio
através do Outro permite), constitui um problema para a representacao do
sujeito em significagdes de relagdes psiquicas e sociais. (BHABHA, 1998,
p. 117)

Os esteredtipos sdo mecanismos para a perpetuacao das relagdes de poder e
dominacdo. Desse modo, podemos compreender que a presenca de certos esteredtipos
raciais nas telenovelas sinaliza certos resquicios do discurso colonial utilizado no passado
como demarcador da diferenca. E comum que a imagem dos negros apareca sempre
associada a servidao e, paradoxalmente, também sio frequentes representacdes do negro
baseadas no esteredtipo de preguicoso. Ainda que contraditérias estas duas imagens,
incessantemente exploradas por diversos meios de comunicagdao. De acordo com Hall

(2016, p.170):

O primeiro era o status subordinado e a preguica inata dos negros, naturalmente
nascidos e aptos apenas para a servidio, mas, a0 mesmo tempo,
teimosamente indispostos a trabalhar da forma apropriada a sua natureza
e rentavel para os seus senhores. (HALL, 2016, p. 170)

Do ponto de vista de Hall (2016) as imagens sdo extremamente potentes, mas nao
carregam significados ou “significam” por conta propria, isso porque, elas ganham
significado quando sao lidas no contexto, umas em contraste com as outras ou todas
relacionadas entre si. As imagens — acumulam e eliminam significados face as outras por
meio de uma variedade de textos e midias. No entanto, em um sentido mais amplo, se
“diferenca” e a “alteridade” sdo representadas em uma determinada cultura, em um dado
periodo, pode-se perceber que figuras representacionais semelhantes serdo repetidas, com
variacdes de um texto ou local de representacao para outro. Essa acumulacio de
significados em diferentes textos, em que uma imagem se refere a outra ou tem seu
significado alterado por ser “lida” no contexto de outras imagens, chama-se ntertextualidade.
Em resumo, de acordo com Hall (2016, p.150): “Todo repertério de imagens e efeitos
visuais por meio dos quais a “diferenga” é representada em um dado momento histérico
pode ser descrito como Regimze de representacao.”

Quando analisamos telenovelas devemos considerar alguns pontos como centrais e
até norteadores das andlises, o principal deles refere-se a essa ideia de naturalizacio da

diferenca. Deste modo, as constantes as relacoes de trabalho (patrio branco/empregado
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negro) sinalizam uma tentativa em demarcar e fixar os negros em um determinado regime
de representagao. Para Hall (2016, p. 171): “A naturalizagao ¢, portanto, uma estratégia
representacional que visa fixar diferenca e, assim ancora-las para sempre. E uma tentativa
de deter o inevitavel deslizar do significado para assegurar o fechamento discursivo ou
ideolégico.” A pratica de naturalizar a diferenca foi tipica dessas politicas racializadas de

representacao.

Conclusao

O presente trabalho encara a telenovela como instrumento das praticas
representacionais. Sendo extremamente poderosa para a construgdo dos sentidos em
circulagdo na sociedade. Hall (2016, p.143) em suas reflexGes sobre representagio,
argumenta que nao hd um significado verdadeiro, pois, varios significados sio possiveis, em
seus termos: “O significado flutua. Nao ha como manté-lo fixo. Acontece que a tentativa de
fixagdo é o trabalho de uma pratica representacional que intervém nos varios significados
potenciais de uma imagem e tenta privilegiar um deles”.

A partir das reflexdes propostas por Hall (2016), é possivel considerar que as
narrativas construidas pelas telenovelas brasileiras buscam privilegiar algum significado. Do
ponto de vista de Aratjo (2004); Acevedo & Nohara (2008) e Ferreira & Silva (2017) a
invisibilidade do negro, do racismo e das questoes étnico-raciais nestas produgoes de fato
carregam significados, que operam como instrumentos de exclusio de determinadas
populacdes, assim como contribuem para o silenciamento de determinadas questoes ao se
concretizar como uma narrativa sobre o Brasil. Desse modo, a auséncia dos sujeitos e do
debate racial nessas narrativas impossibilita, em grande medida, o reconhecimento e a
intensificagao da discussdo sobre as questOes étnico-raciais entre o grande publico. Para
além disso, ao se assumirem a partir da negacao de determinados sujeitos e disputas essas
produgdes parecem manter certas articulacbes com o imaginario de que no Brasil
viverfamos uma democracia racial e, que por este motivo, nao se trabalha ou se representa
determinadas questoes, afinal, da experiéncia de onde essas narrativas geralmente partem
nao ha uma questdo a ser resolvida nessa esfera da vida social.

De acordo com Silva (2016) as narrativas, sejam elas faticas ou ficticias, tem como

ponto de partida as proprias experiéncias de vida, sendo assim, determinadas experiéncias
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estao sendo narradas, enquanto outras, permanecem intocadas no ambito televisivo. Isso
esta diretamente relacionado a concepgao de narrativa, pois para estes narradores ¢ possivel
dizer apenas sobre sua vivéncia, ou a0 menos, nao sendo possivel narrar, com a poténcia
necessaria, sobre experiéncias que niao detém. O presente debate é fundamental sobretudo
para os estudos que buscam pensar a representacao dos sujeitos nas narrativas veiculadas
pelos grandes canais de televisdo. Sem uma revisao das narrativas que sao vocalizadas por
esses veiculos de comunicagdo o caminho para se atingir um grau de representagiao
consideravel pode ser um pouco mais lento e tortuoso. E preciso compreender que a
representacao nao esta apenas nas imagens, como ¢ o caso de pensarmos sobre quantos
protagonistas negros vimos nas novelas, mas sim, em compreendermos que uma sO
narrativa nao ¢ suficiente para captarmos os mais diferentes lados do que ¢ de fato o Brasil,
ou melhor, para compreendermos que ha diferentes versoes de Brasil e que todas devem

caber nas concepgoes de realidade.
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