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Resumo
Este artigo foca em analisar comparativamente a presenca de uma subjetividade autoral na
criagio de antropologia e quadrinhos. Noés propomos relacionar os classicos estudos
urbanos da Escola de Chicago e o quadrinista americano Will Eisner. Buscamos perceber e
encontrar tracos de consciéncia, consisténcia e subjetividade antropoldgica entre os
quadrinhos de Eisner sobre a cidade e as teorias urbanas que os pesquisadores de Chicago
produziram. Colocando em perspectiva os métodos de ambos ¢é possivel pensar
etnograficamente a existéncia de uma subjetividade urbana — ou espirito urbano (PARK,
1973). O que é uma cidade? O que ¢ uma existéncia urbana? O que explica a moderna
urbanizagao? Nosso objetivo é pensar, em diferentes tempos, como essas questoes foram
as principais preocupacdes tanto de uma escola académica quanto de um quadrinista
popular.
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Abstract

This article aims to analyze comparatively the presence of authorial subjectivity in the
production of Anthropology and Comics. We propose to relate the urban studies of the
University of Chicago sociology department and the American comic artist Will Eisner. We
seeck to realize and find traces of consistency, consciousness and anthropological
subjectivity between the comic books about the city that Eisner produced and what the
Chicago’s sociologists produced and linked. Within the deepening of the methods and
intentions of both, it may be possible to think ethnographically the existence of an urban
subjectivity - or "urban spirit" (PARK, 1973). What is a city? What is an urban existence?
What would explain the procedure of modern urbanization? Our objective is thinking how
these questions guided the main concerns of Chicago School and, in the different times,
Will Eisner.
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Introducao

O presente artigo tem como objetivo analisar comparativamente a presenca da
subjetividade autoral — entendida, nesse caso especifico e restrito, como a forma pela qual
cada individuo produz percepgdes e interpretacdes sobre variados temas — na produgao
da antropologia e das historias em quadrinhos. Para tanto, propomos relacionar os estudos
urbanos do departamento de sociologia da classica escola de Chicago e o trabalho artistico
do também classico quadrinista americano Will Eisner. Buscamos perceber e encontrar
vestigios que mostrem consisténcia, consciéncia e subjetividade antropolégica nos gibis
sobre cidade que Eisner produziu, a exemplo do que propunham e executavam os
sociblogos vinculados a escola de Chicago. Tais caracteristicas do trabalho de Eisner,
portanto, reforcam a importancia dos questionamentos urbanos trazidos de forma tio
prematura e pioneira pelos sociélogos da escola de Chicago. Com a disseca¢do dos
métodos e intencdes de ambos, talvez seja possivel pensar etnograficamente a existéncia
de uma subjetividade urbana — ou de "espirito urbano", como bem buscava Robert Park
(1973) — em ambos os tipos de textos sobre a cidade.

O que ¢ a cidade? O que ¢ ser urbano? O que categorizaria o processo de
urbanizagao moderno? Claro, nao pretendemos responder tais questdes — muito porque
perguntas genéricas de certa forma sao uma realidade superada dentro dos universos das
artes e das ciéncias. Mas ¢ bastante interessante dizer que essas indagacdes nortearam as
preocupacgoes dos estudiosos da escola de Chicago e de Will Eisner, elevando o alcance
do debate epistemologico sobre a interferéncia de percepgdes subjetivas na produgao de
quadrinhos e também na etnografia. As observagoes de Eisner o levaram a tentar entender,
por vias bem distintas, o que seria essa entidade citadina invisivel que faz muitos de nds
Nnos assumirmos como criaturas urbanas.

Contudo, trata-se de um tipo de abordagem um tanto quanto rara nos estudos em
antropologia: encontrar similaridades no trabalho etnografico, na pesquisa social ¢ na
criacao de gibis, sobretudo no nivel metodolégico, considerando a presenca marcante de
percepgoes subjetivas em ambos os casos. Geralmente, estudos antropolégicos exigem a
constituicao de um campo ou escolha de um grupo para estudo, o que nao é o caso aqui.
Nosso problema esta mais perto das discusses que descortinam poténcia antropolégica

em certas producbes e objetos nio originalmente produzidos por antropdlogos
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(acontecimento, inclusive, bastante comum em variados tipos de expressao artistica). Nao
entendemos a excentricidade da proposta como uma dificuldade, mas ¢é preciso de cara
assumir uma postura minimamente responsavel para explicitar duas preocupacoes de
cunho metodoloégico.

A primeira é reconhecer imediatamente o carater artesanal do trabalho. Assim
como qualquer descoberta, o ensaio ¢ um debate de entrada, limitado por si s e, logo,
passivel de criticas multiplas e variadas reconstrucoes. E é bom ressaltar mais uma vez que
nao ha nada de negativo nisso. Trata-se apenas de uma caracteristica da discussdao
apresentada. Por conseguinte, o teor ensaistico do texto e a abertura conferida a tematica
justificam a auséncia — proposital, frisamos — de uma longa conclusao ao problema
levantado.

O segundo ponto a ser ressaltado ¢ sobre o proprio desenvolvimento do texto de
agora em diante. Por uma questio didatica, o ensaio sera dividido em trés momentos
distintos. No topico a seguir sera feita uma contextualizac¢ao historica da escola de Chicago
e da vida/obra de Will Eisner. Veremos como existe uma interessante sincronia histérica
e vivencial muito importante para entender porque ambos coincidem em tantos
questionamentos e/ou reflexdes sobre a cidade. O tdpico postetior serd uma rapida
passagem sobre como ¢é possivel relacionar quadrinhos e etnografia, a partir de uma
abordagem sobre a subjetividade da percepgao de seus autores. Finalizando, traremos uma
analise comparativa cruzada das articulagdes tedricas que alguns autores da escola de
Chicago e¢ Will Eisner desenvolveram. Existe bastante semelhan¢a, harmonia e
desdobramentos criativos em ambos os trabalhos. O objetivo ¢ indicar os caminhos

possiveis e os usos variados que esse texto pode tomar.

1. Will Eisner e escola de Chicago: contexto e sincronia histérica

O ano ¢ 1930. Cidade de Nova York, Estados Unidos da América. Depois de passar
parte do dia na escola, o garoto vai ao cinema de baixo or¢amento para satisfazer uma de
suas paixoes: assistir filmes. Apds o lazer, ele vai para casa e de cara se surpreende ao
encontrar o pal, que deveria estar trabalhando. Era uma cena ja quase comum: ver o pai
em casa procurando anuncios de emprego no jornal. Cada vez menos trabalhando, cada

vez mais procurando emprego. Com a tensao da precariedade financeira instalada em

182



JUL/2020 Densata

todas as camadas do pequeno apartamento no bairro pobre do Bronx, a mie do garoto,
que provavelmente ja tinha discutido com o seu marido (o pai do menino), diz ao filho
que agora ele vai ter que trabalhar para ajudar a pagar as dividas e as despesas da casa.

Parece uma cena de filme americano comum, mas ¢ uma situa¢ao narrada por
Schumacher (2013) na biografia de Will Eisner. O quadrinista tinha treze anos na época.
A Grande Depressio tinha chegado com tudo aos EUA e em Nova York — 1929 ¢ o
marco histérico mais famoso: a quebra da bolsa de valores. Os pais de Eisner eram
europeus (o pal austriaco e a mae romena), imigrantes, fugidos da desolagao que a Primeira
Guerra Mundial causou no velho continente. Eles estavam em busca da ‘terra da
oportunidade’ americana e do tao famoso american way of life. A realidade encontrada foi
outra totalmente diferente: recessao e miséria, mesmo em uma das maiores cidades dos
EUA, Nova York.

Certa vez em entrevista, Eisner (2013) relatou sobre seu pai:
Lembro de uma cena muito triste, em casa, numa noite em que ele chegou
dizendo que acabara de passar no banco e que havia uma grande fila.
Haviam trancado as portas, e ninguém pode entrar para sacar dinheiro,
por isso estavamos completamente zerados (EISNER apud
SCHUMACHER, 2013. P. 22).

Esse parecia ser um fenémeno comum daquele contexto. A durissima recessao
impoOs a muitos jovens da época a ideia de trabalho prematuro como necessario para a
sobrevivéncia de familias de classe baixa. Will Eisner, por exemplo, vendia jornais na rua
a0 mesmo tempo em que estudava e buscava aprimorar o dom artistico do desenho.

Uma nova ética de trabalho tomou forma nos Estados Unidos durante
os anos da Depressao, forjada pela perda da crenga de que a economia
teria forca suficiente para se adaptar; pela necessidade do sacrificio
forcado; pela crenga, de que, nos anos por vir, nao se poderia adivinhar
o status de ninguém. Os meninos olhavam para seus palis,
desempregados e sempre procurando qualquer maneira de ganhar
dinheiro, e juravam que quando fossem adultos e tivessem que sustentar
uma familia nunca levariam o trabalho na brincadeira; se tivessem que

ser workaholics para preservar a paz de espirito, que assim fosse
(SCHUMACHER, 2013. P. 22-23).

E foi assim que o jovem FEisner cresceu: aliando a dura realidade vivida com a
paixao por artes e desenhos que herdara do pai. Vivendo num universo onde ter percepgao
e memoria visuais agucadas eram competéncias ou qualidades caras a sobrevivéncia. Desta
forma, Eisner conseguia sublimar os traumas enfrentados e o sofrimento vivido via

desenhos, pinturas e arte sequencial. Era por meio de uma percep¢ao de mundo apurada,
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traduzida na produgdo artistica ainda incipiente, que o quadrinista, durante toda a sua
juventude, escapava dos ataques antissemitas dos colegas mais velhos de colégio (a familia
de Eisner era judia ndo praticante), conseguia no trabalho um ponto de venda de jornais
mais lucrativo e sentia a cidade pulsando vida, apesar da multidao de desempregados.

Will Eisner gabava-se de poder desenhar de memoria a Nova York de
sua infancia, de ndo ter que consultar fotografias antigas nem fazer
pesquisas para invocar imagens de grandes corticos com escadas de
incéndio de ferro fundido, roupas penduradas em varais entre os
prédios e degraus quebrados nas escadarias de entrada; de hidrantes e
grades de metro, fileiras infinitas de janelas sujas, criangas brincando de
stickball na rua enquanto seus pais lutavam prodigiosamente para esticar
os ultimos dolares de terca a sexta- feira, berrando frustragdes um com
o outro e, fosse a hora apropriada e as cortinas estivessem fechadas,
entregando-se a ternura para restabelecer certezas e, quando muito,
trocar promessas (SCHUMACHER, 2013. P. 11).

Muito em funcao dessa refinada memoria visual, num texto bastante conhecido,
Eisner afirmou a importancia das imagens para a produgido de quadrinhos, como se o
quadrinista, ao desenhar, imaginasse para ¢ com o leitor. Ele pontuou ainda que a arte
sequencial lida com realismo e imagens reconheciveis, ou seja, suas ferramentas sao seres
humanos, animais, objetos e instrumentos, fendmenos naturais e linguagem, enfim,
acontecimentos do cotidiano (EISNER, 1999).

A realidade urbana vivenciada por Eisner e sua familia, tendo como pano de fundo
a Grande Depressao, nao ¢ exatamente o ponto de partida do departamento de sociologia
da escola de Chicago, mas ¢ parte importante dela. Na passagem do século XIX para o
século XX, os EUA ja eram uma das maiores poténcias econdémicas do mundo. Uma
sociedade de mentalidade altamente tecnicista e com o ideal de progresso voltado para o
desenvolvimento industrial (LUCAKS, 2006). Nessa ¢poca, muitos americanos
construiram impérios capitalistas e acumularam quantias inimaginaveis de dinheiro. A
Universidade de Chicago surgiu desse boom econémico na historia dos EUA.

John D. Rockefeller, multimilionario americano, dono da Standard Oil, empresa
pioneira na extracao e comercializagdo de petréleo, destinou um montante de suas
riquezas a criagdo e a constru¢ao da Universidade de Chicago em 1895. Com tamanho
crescimento do pafs, sobretudo apds a Primeira Guerra Mundial, quando as fabricas
triplicaram de tamanho para exportar produtos, as cidades americanas cresceram

substancialmente. Daf surgiu o departamento de sociologia da Universidade de Chicago,
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representado inicialmente nas figuras de Albion Small, o primeiro chefe do departamento,
e de William Thomas, um dos primeiros professores contratados (BECKER, 1996).

Entender o crescimento desenfreado das cidades (Chicago, no caso) era uma das
principais preocupacOes desses pesquisadores. O numero de imigrantes — a maioria
fugindo da guerra, como os pais de Eisner — era grande a ponto de formar bairros e guetos
inteiros dentro das metrépoles®. O surgimento sistematico da criminalidade, a densidade
demografica excessiva, a formacdo de bairros sem planejamento, a constatagao de que as
relagOes pessoais na cidade eram efémeras, a profissionalizagdo dos papéis sociais: todas
essas caracterfsticas faziam da cidade um objeto tnico, mas impregnado de vivéncias
subjetivas, um universo vivo, digno de ser considerado tema de uma importante
problematizacio cientifica.

Todos esses problemas se intensificaram quando uma crise de superproducio
bateu na porta da nacdo americana. Com o inchaco das industrias, logo a demanda
europeia por comida no pés-guerra diminuiu e o que antes era fartura capital e riqueza
virou excesso de desemprego. A quebra da economia do pais logo apds seu apogeu foi
chamada de Grande Depressao. A realidade vivida pelo pequeno Eisner intensificava
ainda mais a responsabilidade dos estudiosos de Chicago. O aumento da pobreza, o
encolhimento dos espagos rurais ¢ a solidificagdo de um estilo de vida préprio das urbes
emergiram de forma definitiva como problemas sociais a serem ‘solucionados’ pelos
sociblogos americanos da época.

Robert Erza Park, principal nome da escola de Chicago, organizador e articulador
de centenas de pesquisas sobre cidades, certa vez disse: "hoje, o mundo inteiro vive na
cidade ou esta a caminho da cidade; entdo, se estudarmos as cidades, poderemos
compreender o que se passa no mundo" (PARK apud BECKER, 1996. P. 180). O
quadrinista falou algo semelhante ao colocado pelo socidlogo, referindo-se a cidade em que
viveu: "Eu a conheco e a entendo. A cidade é meu lugar, e é dela que eu quero falar. Sou
um cara da cidade. Eu amo Nova York. E o que eu conheco e é sobre ela que escrevo"
(EISNER apud SCHUMACHER, 2013. P. 250).

Uma das muitas contribuicdes da Escola de Chicago para a sociologia urbana,

segundo Silva (2009, s/p),

3 Eufrasio (2009) afirma que o foco da Escola de Chicago foi por muito tempo uma sociologia do imigrante.
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... ¢ a de que ndo se encontra na cidade um tipo especifico de sociedade
contraposta ao rural, tema sobre o qual se debrugaram Simmel, Redfield,
Wirth. O que se descobre sao as tais areas morais de Park. A cidade ¢
mosaica. E se descobre um pouco depois que o sentido emerge da
interagao (Blumer, 1998) para se chegar a evidéncia de que a linguagem,
instrumento por exceléncia dos processos interativos, ¢ uma fonte de
mal-entendidos (cf. GOFFMAN, 19806).

Nio ¢ preciso fazer muito esforco para perceber a sincronia historica entre a
atividade cientifica da escola de Chicago e a arte de Will Eisner. E claro que existem
diferencas, como o fato de que Eisner escrevia sobre Nova York, enquanto Chicago era o
foco dos socidlogos. O tempo também ¢é um fator diferencial, embora apenas parcialmente.
Apesar das criagoes sobre cidade de Eisner terem sido feitas na década de 80 em diante,
clas se voltavam para suas memorias nas décadas de 20 e 30, periodo em que o
departamento de sociologia da universidade de Chicago estava em pleno funcionamento
teorizando sobre a questdo urbana.* O quadrinista reconstitufa por meio de suas lembrancas
de infancia e adolescéncia as angustias e as experiéncias que os pesquisadores percebiam na
vida citadina e frisava sub-repticiamente sua intimidade com o ambiente urbano e o modo
subjetivo como o incorporava aos desenhos. Na defesa desta ideia, citava que o escritor ou
artista tinha que ser capaz de dominar um amplo repertério de fatos e conhecimentos, pois,
no fundo, a arte sequencial era uma forma artistica que trata da experiéncia humana.
(EISNER, 1999)

Ainda que a antropologia nao tenha sido o ponto de partida da Escola de Chicago
e menos ainda de Eisner, a viabilidade etnografica reside na possibilidade de descrever os
desdobramentos subjetivos que o viver na cidade possibilita. Apesar da intencdo
sociologica de escola de Chicago e da intengio artistica de Eisner, o aspecto antropolégico
¢ forte em ambos, pois, como diz Silva (2009, s/p):

Dificilmente uma cidade se aninha em forma de modelo no cérebro de
qualquer estudioso. E espaco sobre o qual se anda e de onde se recolhem,
na superficie, sinais que merecem leitura, a0 mesmo tempo, avida e
cautelosa. O conhecimento da cidade ¢, portanto, um conhecimento
produzido pelos percursos. Ela nunca se destaca do observador e se

4 Nao ¢ caso da discussao em questdo, mas um bom exemplo do poderio que a histéria tem sobre a analise

antropoldgica pode ser encontrado no livro Ilhas de Histéria, de Marshall Sahlins (2004).
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oferece como um quadro no museu, para cuja contemplagao adequada ele
busca, com seus passos que tatelam no chio, o lugar ideal, o angulo
perfeito.

E exatamente sobre esses percursos e efeitos que a disciplina Antropologia produz
seu saber constitutivo (STRATHERN, 2014). Como se percebe, o contexto cultural de
nascimento de uma “subjetividade urbana” nas décadas de 20 e 30 nos EUA funcionou
como um catalisador na constituicao de um campo de analise que era a propria metropole,
um campo de analise desprovido de uma obrigacio delimitada no tempo, ou seja, a teoria
sobre cidade poderia ser usada tanto na década de 20 como hoje, tanto em Chicago como
em Nova York.

Dona de uma cultura singular, a cosmologia urbana necessitaria de categorias
proprias de analise. Através de meios diferentes, Fisner e a escola de Chicago
etnografariam parte importante da histéria das sociedades ocidentais: o0 momento em que
a modernidade se torna inevitavel. E ela chega nao s6 aos intelectuais e académicos, mas
a todos que participavam de tal acontecimento, vivendo a estrutura¢io de uma de suas

principais caracteristicas modernas.’

2. Teorizando e desenhando a urbe: uma etnografia

Antes de desenvolvermos as analises, ¢ importante ressaltar duas estratégias
textuais desse topico. Por se tratar de um ensaio, com tamanho reduzido, vamos limitar a
analise a algumas producdes especificas e pontuais, tanto da escola de Chicago quanto de
Will Eisner.

No caso da escola de Chicago, que produziu um nimero incontavel de pesquisas
sobre cidade®, vamos fazer uso principalmente de dois textos considerados seminais no
modo de pensar as urbes. O primeiro, mais conhecido (talvez o mais lido texto do
departamento de sociologia da escola de Chicago), é “A cidade: sugestdes para

investigagao do comportamento humano no meio urbano”, de Robert Erza Park (1973),

5> Sempre importante ressaltar que o termo “vida urbana” aqui se refere as metrépoles, uma vez que

idades existem desde a Idade Média, por exemplo (EUFRASIO, 2009).

¢ Para melhor saber os tipos especificos de pesquisa que eram produzidas, ver Becker (1996).

187



V.10/N.1 Densata

escrito em 1916 para a Awmerican Journal of Sociology, a primeira revista de sociologia dos
EUA. O segundo texto é um aprimoramento do primeiro, com menos questoes €
procurando sistematizar melhor uma tedrica urbana, escrito vinte e¢ dois anos apos o
primeiro texto, por um dos alunos de Park, Louis Wirth (1973), ja no periodo pés Grande
Depressao, em 1938, também para o Awmerican Journal of Sociology: “O urbanismo como
modo de vida”.

Ja em Eisner, escolhemos a coletanea péstuma “Nova York: a vida na cidade
grande”, de 2000, que contém quatro obras do perfodo de mais de uma década em que o
quadrinista se dedicou a produzir especificamente sobre a cidade e as criaturas que nela
vivem. Sao elas: “Nova York: a cidade grande”, de 1981; “O edificio”, de 1987; “Cadernos
de tipos urbanos”, de 1989; e “Pessoas Invisiveis”, de 1992.

A primeira e mais latente semelhanga entre ambos é com rela¢io ao método usado,
fato que os aproxima muito da antropologia, onde as no¢oes de campo e de etnografia sao
fundamentais para a constitui¢ao de qualquer abordagem. A empiria como método foi
muitas vezes assumida e revelada como principal ponto de partida tanto das pesquisas da
escola quanto da arte de Eisner.

A necessidade de empiria era tio importante que fez com que a escola de Chicago
se destacasse das demais escolas socioldgicas, tanto americanas quanto de outros paises.
Para além de uma caracteristica dos estudos, ser empirico se constitufa como uma forma
de se firmar e se diferenciar das demais correntes de pensamento. Chicago foi pioneira
nesse sentido, uma vez que os pesquisadores achavam que a teoria deveria derivar da
experiéncia de campo. Nas ciéncias sociais, o contrario era a forma mais comum de se
tazer pesquisa até entaio (EUFRASIO, 2009).

Becker (1996), sobre o artigo “A cidade: sugestdes para a investigacio do
comportamento humano no meio urbano”, diz que:

O ensaio que resultou desse trabalho ¢ muito interessante: consiste em
uma série de tépicos, quase todos constituidos de perguntas cujas
respostas se desejava conhecer e que s6 podiam ser encontradas por
meio da pesquisa empirica (BECKER, 1996. P. 180).

E, de fato, a forma como textualmente “A cidade: sugestoes para a investigacao do
comportamento humano no meio urbano” é construida mostra que Park (1973), ao tentar
produzir discussio inicial sobre a urbe, se preocupou a0 maximo em relatar muitos aspectos

que podiam ser sentidos e vividos subjetivamente pelos pesquisadores. De forma
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sistematica e fragmentada, o texto expde topicos como a “planta da cidade” (PARK, 1973.
P. 29), “vizinhan¢a” (PARK, 1973. P. 31) e “colonias e areas segregadas” (PARK, 1973. P.
33), espagos nos quais os sociologos e antropologos posteriores ao debate pudessem se
orientar e se deslocar para observar 7z /oco, empiricamente, cada fenomeno da urbe. Silva
(2009, s/p) expressa de forma clara 0 modo como o trabalho de campo do etndgrafo, que
pode ser compreendido a partir de sua localizagao ou posi¢ao, é constituido pelas relagdes
que estabelece com a cidade e os cidadaos: “Se é verdade que a fungao da personagem ¢é
mover a agdo, essa identidade forjada subjetivamente orienta o trajeto do etnégrafo no
campo. O significado pleno, solar, social pode até ser prismatico e multiplo, mas sera
sempre constituido pelas tensdes entre autopercepcao e alterpercepgao”.

Eisner (2013) propde uma nocao bastante semelhante aquela lancada anos antes,
no texto de Park. Em entrevista, perguntado sobre seu método de criacio, ele ressaltou
claramente a importancia da empiria:

Estamos acostumados a vé-la (a cidade) dos arranha-céus, geralmente
com uma sinfonia triste tocando de fundo, enquanto a camera faz uma
panoramica da cidade e vocé vé o topo dos prédios. Mas ninguém vé a
cidade da mesma forma que eu - da forma que todos que vivem nela
(veem) - com os esgotos, os hidrantes, as escadarias, as filigranas, as
grades, as escadas de incéndio. E isso que a gente da cidade que vive na
cidade vé todos os dias. E isso que é a cidade (EISNER apud
SCHUMACHER, 2013. P. 250).

A prépria capa de “Nova York: a vida na grande cidade” (imagem 1) revela a
posicao ou localizacio observadora/empirica relacionada ao ‘método’ do artista. Na
imagem, curiosamente feita pelo proprio usando-se de um recurso de metalinguagem ao
revelar a forma como ele via a si e seu ‘método’, Eisner aparece como um antropologo
quase classico, observando, pondo sua subjetividade em jogo e usando uma prancheta de

desenho como caderno de campo.
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Imagem 1- A capa de “Nova York: a vida na cidade grande

Outro ponto importantissimo de harmonia entre ambos os trabalhos ¢ a opera¢ao
conceitual, ou seja, a definicao de cidade com que operavam. Operagiao conceitual que nao
era de forma alguma unilateral ou simples de compreender, pois tanto para os estudiosos
da escola de Chicago como para Will Eisner o conceito de cidade obedecia a uma série de
pontos e caracteristicas complexas. Essa abordagem conceitual esta presente na produgao
de quadrinhos, uma vez que, conforme Wolk (2007), cada historia se torna, inevitavelmente,
uma metafora para a subjetividade da percepcdo: como duas pessoas nio podem
experimentar o mundo da mesma maneira, também dois cartunistas ndo o desenham da
mesma maneira.

Uma caracteristica em comum no desenvolvimento conceitual de ambos ¢ a ideia
de que a cidade é uma ecologia humana. Se a ecologia isolada corresponde a
predominancia da natureza, a metropole em seu auge seria a prova do dominio humano
sob um meio natural (muitas vezes com profunda influéncia negativa). Em agrupamentos
culturais menores ou povos tradicionais, ainda existe uma relagdo com a ecologia natural,
na cidade essa logica é quase que exclusivamente humana.

Em nenhum lugar do mundo a humanidade se afastou da natureza
organica do que sob as condi¢oes de vida caracteristicas das grandes
cidades. (...) A caracteristica marcante do modo de vida do homem na
idade moderna ¢é a sua concentragiao em agregados gigantescos em torno

190



JUL/2020 Densata

dos quais estd aglomerado um numero menor de centros e de onde
irradiam as ideias e as praticas que chamamos de civilizagao (WIRTH,
1973. P. 90).

Park (1973), inclusive, usa da propria linguagem bioldgica para ilustrar sua teoria:
“a cidade ¢ o habitat natural do homem civilizado” (PARK, 1973. P. 27). Sobre a relagao
do etnégrafo com essa ecologia urbana, Silva (2009) destaca as percep¢oes produzidas por
multiplos canais, pelos cruzamentos audio-tateis, palato-visuais e as sensag¢oes produzidas
pela mistura ‘daquela musica’ com ‘aquele cheiro’. E o autor conclui (op.cit.): “Todos os
cinco sentidos estio a modelar os estimulos do campo, alguns deles modelam em
operagoes combinadas. Tudo isso deve ser convertido em um texto”.

Em quase todos os seus livros, Will Eisner (2009) escreve textos de abertura com
seus znsights sobre cidade. Esses textos funcionam tao bem quanto os préprios quadrinhos
e desenhos. Curiosamente, na abertura de “Cadernos de tipos urbanos”, ele usa uma
metafora bastante parecida com a usada por Park (1973) para falar de cidade enquanto
ecologia humana.

Viver numa cidade grande pode ser comparado a existir numa selva.
Tornamo-nos criaturas do ambiente. A reagdo aos ritmos e coreografias
¢ visceral, e em pouco tempo a conduta de um morador fica tao singular
quanto a de um habitante da selva. Vemos habilidades ancestrais de
sobrevivéncia e mudangas sutis de personalidade afetarem o
comportamento. Aqui, temos uma espécie de estudo arqueoldgico de
tipos urbanos. Para mim, os tipos urbanos sempre pareceram singulares
em secu estilo e sensibilidades. E claro, a vida nas entranhas de uma
grande cidade é muito diferente daquela de uma pequena comunidade
rural. Conforme acumulam-se a asticia das ruas ¢ as habilidades de
sobrevivéncia, afirma-se o triunfo do meio ambiente sobre todos nés

(EISNER, 2009. P. 238-239).

Acontece que, apesar de ser uma “ecologia”, a cidade estaria mais voltada para uma
nog¢ao de construgdo, processo humano, do que a um ambiente ja dado previamente.
Sendo assim, o conceito de urbanizagao, processo constante de formacao das urbes, seria
uma das principais caracteristicas, complementando a ideia de cidade como ecologia
humana.

O trabalho de Wirth (1973) ¢ principalmente voltado para entender a urbanizacao.
Nao existe cidade sem processo urbanizatério, que é complexo, multiplo e traz a tona
caracteristicas citadinas que vao da geografia a formulagdo de um c6digo moral proprio.

A mudanca seria a base de toda urbanizacio. Cidade é movimento.
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Ela (a urbanizagao) se refere também aquela acentua¢iao cumulativa das
caracteristicas que distinguem o modo de vida associado com o
crescimento da cidade e, finalmente, com as mudancas de sentido dos
modos de vida reconhecidos como urbanos que sao aparentes entre os
povos (WIRTH, 1973. P. 93).

Eisner (2009), na introduc¢ao de “O edificio”, também trata de expor como a
mudanga parece ser uma constante citadina. A rapidez e o0 movimento as vezes emergem
de forma tdo forte que podem até mesmo abalar as percep¢des humanas. Nos quadrinhos
de “O edificio”, o autor produz desenhos sobre como mudancas nos prédios afetam e

modificam as relacoes sociais dos habitantes da cidade.

Apds muitos anos vivendo numa cidade grande, desenvolvemos
gradualmente uma sensacao de assombro - ¢ tanta coisa que acontece 1a
sem explicacdo, como que por magica. Enquanto eu crescia em meio a
turbuléncia da vida urbana, bastava apenas um sentido superficial de
alerta para lidar com o rebulico de transformagdes e experiéncias que
passavam correndo por nés. Havia pouco tempo para refletir a respeito
da rapida substituicio das pessoas e dos prédios. Eu dava estas coisas
como certas (EISNER, 2009. P. 159).

As ideias de Eisner (2009), Park (1973) e Wirth (1973) sobre o processo de
urbanizagdo nos levam a pensar sobre o conceito de limite, como se a cidade estivesse
sempre na iminéncia de entrar em colapso, embora isso quase nunca aconteca. Park (1973)
chama esse sentimento de crise, uma espécie de sensagao que intensifica e tensiona as

relagoes sociais nas cidades.

Podemos expressar em termos gerais a relacao da cidade com esse fato,
dizendo que o efeito do meio urbano ¢ intensificar todos os efeitos de
crises. O termo "crises" ndo deve ser entendido num sentido violento.
Esta envolvido em qualquer distarbio de habito. (...) Qualquer tensao
de crise envolve trés possiveis mudangas: maior adaptacio, eficiéncia
reduzida ou morte. Em termos biolégicos, a “sobrevivéncia” significa
ajustamento bem-sucedido a crise, tipicamente acompanhado por uma
modificacio de estrutura (PARK, 1973. P. 50).

A crise ¢ um dos aspectos mais fortes do conteudo dos quadrinhos de cidade
produzidos por Will Eisner. Seus personagens estao sempre em situa¢es proximas do
limite: correndo, com dilemas existenciais e sobrevivendo de forma incansivel. Esse
aspecto quase sempre da um carater excessivamente dramatico as historias de Eisner.
Segundo Schumacher (2013), por muitas vezes a critica literaria o acusou de

sentimentalismo.
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Tal percepcao literaria por parte da critica se deu, sobretudo, por causa da
preocupagao que Eisner tinha com as relagoes sociais. Em suas historias ele ndo se importa
(13 2 b b b ~
com uma “moral” final ou com reviravoltas narrativas que prendam o leitor. As relagdes
em si, e por elas mesmas, ¢ que interessavam no seu ‘projeto de pesquisa’. O quadrinista
. . . - as s .
queria cartografar que tipo de interagoes ocorre na ‘logica’ de vida urbana.

Analisar o aspecto interacional foi uma das principais caracteristicas também da
sociologia americana. Numa analise mais macroscépica das formas de pensamento da
escola de Chicago, pode-se dizer que a interagao se constituiu inclusive como o principal
objeto de pesquisa dos socidlogos (BECKER, 1999). Por suposto, vale a comparagao: ao
percorrer o espago delimitado da cidade que importa ao projeto de pesquisa, o etndgrafo
reconfigura sua propria identidade naquele contexto, a partir das relagdes e interagdes que
estabelece com as pessoas presentes. Para Silva (2009, s/p),

O percurso do etnégrafo no campo deriva da conjungdo exitosa ou
atritada, isto é, pelos acordos e pelos entreveros entre a orientacao que ele
mesmo quer imprimir a seu itinerario e os itinerarios permitidos,
prescritos, previstos, aceitos pelos intetlocutores/interagentes. Acordos
que conduzem as melifluas fusdes de horizontes ou a entreveros
entrecortados de raios no horizonte e trovoes sobre a cabeca. Acordos e
mal-entendidos, tessituras sociais por exceléncia, termos com 0s quais nos
referimos as interagoes, sejam didlogos, cooperagdes ou competi¢oes, sA0
propriedades socials que impregnam o processo etnografico —
subjetividade que reverbera no andar e ver e escrever. A acolhida depende
de tudo isso e a circulagdo do etndgrafo é orientada pelas multiplas
angulacoes com que a cena é percebida. O trabalho de campo é dramatico
porque as predisposi¢des subjetivas e o aparato reunido nos bastidores sao
postos em questao.

Tanto para Wirth (1973) como para Park (1973), as relagoes pessoais na cidade sio
de um tipo especifico: efémeras e em profusao, misturando multidao coletiva e isolamento
pessoal. Na cidade se tem um numero alto de contato com os mais variados tipos de
pessoas, mas esse contato quase sempre ocorre de forma rapida e unica. Em suas
observacoes, Eisner (2009) também chega a conclusdes semelhantes. Na abertura de

“Pessoas invisiveis”, um trabalho de nome bastante sugestivo, ele pontua:

Desde a época da minha juventude nas ruas da cidade, me
impressionava o anonimato das pessoas ao meu redor. A indiferenca
das pessoas em relagdo com as outras em espagos cheios de gente
parecia contraditéria a idela comumente aceita de que as cidades foram
criadas para proporcionar seguranc¢a. De fato, quanto mais tempo eu
passava nas ruas, mais adquiria consciéncia do quao despercebidas eram
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as pessoas que transitavam ao meu redor. Cresci aceitando isso como
um fenémeno normal da vida metropolitana (EISNER, 2009. P. 323).
Em um de seus quadrinhos (imagem 2), ¢ possivel perceber quadro a quadro como
as multidoes se formam em torno de um motivo e se dispersam rapidamente sem que

ninguém exatamente se conheca, num movimento que ¢ considerado insondavel.

FIUXO DAVIDA
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Imagem 2 - Quadrinho de Eisner sobre a efemeridade das multidoes na cidade

Em outro quadrinho (imagem 3), no qual um homem numa rua em movimento passa
mal, Eisner ressalta ainda mais o binomio solidao e vazio que a rua propode: as pessoas s6

prestam atenc¢ao nele quando ele morre.
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Imagem 3 - Quadrinho sobre as relagSes sociais e o espago na cidade

A prépria cidade e seus habitantes, no entanto, criam alternativas que atenuam o
“vazio” relacional que a velocidade dos acontecimentos citadinos proporciona. Park
(1973) defende que por esse motivo bairros e vizinhangas se formam. Seria uma forma de
atenuar as relacOes impessoais que sao majoritarias na cidade. Nas vizinhancas existiria
mais contato préximo e duradouro. “Na organizacao social e politica da cidade, ¢ ela a
menor unidade local” (PARK, 1973. P. 31). Eisner (2009) tem segmentos inteiros de seus
gibis (imagem 4) dedicados a descrever os quarteirdes das vizinhancas e as relagoes
singulares que produzem.

S6 que a vizinhanga também ¢ limitrofe. Ao mesmo tempo que unem, elas também
sao sin6nimos de outras caracteristicas citadinas como a forte segregacao e a existéncia de
bairros de imigrantes (PARK, 1973). Eisner (2009) também relata essas caracteristicas nos
seus desenhos. Muitos de seus personagens sao imigrantes (imagem 5) e sofrem tipicas
dificuldades que os estrangeiros sofriam nos EUA. A segregacdo também ¢é mostrada

(imagem 5) por Eisner (2009) de forma sistematica nos bairros ricos, por exemplo.
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Imagem 5 - O personagem imigrante que tem talento musical, mas dificuldade para
conseguit emprego, e uma cena de segregacdo social num bairro rico da cidade

Densata

As analises da escola de Chicago e de Will Eisner sdo tao ricas que contemplam de

forma singular até os aspectos mais 6bvios da constitui¢ao citadina. Apesar de ressaltarem

que a cidade ndo € s6 isso, Park (1973) e Wirth (1973) mostram que os aspectos materiais

sao importantissimos na definicao de urbe: “ruas, edificios, luz elétrica, linhas de bonde,

telefones etc” (PARK, 1973. P. 27). A descricao dos modos de deslocamento como metro
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e carros também ¢é importante. Eisner (2009), igualmente, faz um inventario (imagem 6)
detalhado de muitos desses aspectos: janelas, escadas, o metrd, a musica, o lixo, paredes

etc.
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Imagem 6- Cada um desses aspectos vem com historias especificas

Conclusio
Faz-se necessario um arremate para refor¢ar alguns aspectos contemplados no texto.
Como dito no inicio, este ensaio ¢ apenas uma discussao inicial sobre uma possivel
competéncia antropologica e subjetiva que as historias em quadrinhos podem alcangar.
Assim como hoje o cinema e a fotografia ja sao considerados objetos etnograficos
estabelecidos, mesmo tendo sofrido desconfiangas tedricas e metodoldgicas no passado, é

possfvel produzir gibis com viabilidade etnografica? Como? E no intuito de problematizar
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esse rol de perguntas que este artigo foi produzido.

Ao mesmo tempo, este ensaio funciona também como um bom exemplo de como
teorias classicas (no caso, o que foi produzido pela escola de Chicago) nio perdem por
completo seus atributos tedricos e sua aplicabilidade analitica. O departamento de
Sociologia da escola de Chicago foi o primeiro lugar a se organizar academicamente para
produzir e pensar de forma sistematica a questao urbana. Mais de cem anos se passaram e
os textos continuam sendo lidos e ressignificados.

Gostarfamos de convocar a pensar novamente sobre o inicio do texto. Olhar.
Observar. Olhar, observar. Analisar. Entender. A existéncia de um artista como Will Eisner
e de pesquisadores como os da escola de Chicago ¢ importante para nos mostrar que querer
entender o mundo pela 6tica antropoldgica vai além e em paralelo a uma conduta cientifica,
filosofica ou artistica. Trata-se, basicamente, de uma forma de tornar visiveis as muitas
subjetividades que nos rodeiam e que estruturam o mundo que conhecemos. Como o
préprio Will Eisner afirmou certa vez numa de suas tltimas entrevistas:

Em cidades superpovoadas, a invisibilidade tornou-se tanto uma
ferramenta de sobrevivéncia quanto uma predisposi¢ao aceitavel. Eu
tenho um interesse especial nas pessoas comuns, que, como todos nos,

estao sempre lutando com a vida. Eu conto suas histoérias, porque meus
leitores podem se identificar com elas NADALLE, 2002).
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