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Imagem, pornografia e paridade de
participagdo: uma critica interdisciplinar
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Resumo

Neste artigo discutimos a questio da pornografia em quatro etapas: 1. Uma
conceitualizacio do que seria a imagem em si mesma, utilizando-se da teoria de Vilém-
Flusser, para compreender como a imagem se constitui como uma ferramenta de poder e
dominacdo. 2. Depois, adentramos a questao cinematografica, apreendendo pontos da
critica feminista ao cinema para, entdo, ter o embasamento para falar sobre uma imagem
cinematografica especifica: a pornografia. 3. A filésofa politica e da linguagem Rae Langton
nos auxiliard, perpassando uma discussao minuciosa sobre os problemas éticos e politicos
da pornografia. 4. Buscamos na teoria social de Nancy Fraser uma forma de corroborar
com a critica de Langton, alinhando seus argumentos a uma concepgao ampla de justica.
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Abstract

In this article, we shall discuss the pornography issue in four steps: 1. A conceptualization
about what image is on itself, using the theory of Vilém-Flusser, to understand how image
constitutes itself as a tool of power and domination. 2. We will get into the cinematographic
question, absorbing issues from the feminist critique of cinema to get the proper
fundamentation to talk about a kind of cinematographic image: pornography. 3. Rae
Langton, a political and language philosopher, will help us, going through a thorough
discussion on the ethical and political issues of pornography. 4. We shall pursuit in Nancy
Fraset’s social theory a way to corroborate with Langton’s critique, putting her arguments
align with a wide conception of justice.
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Introducao

A imagem nunca é uma realidade simples. Imagens cinematograficas sao,
primariamente, operagdes. Sao relagdes entre o ‘dizivel’ e o visivel, formas
de brincar com o antes e o depois, causa e efeito. Essas operagdes
envolvem diferentes fungdes de imagem, diferentes significados da palavra
‘imagem’. (RANCIERE, 2007, p. 6) [traducao livre]

O presente texto se inicia com tais reflexdes de Jacques Ranciere, justamente para
que possamos construir as nossas, em uma cadeia de indagacles: o que ¢ a imagem?
Imagens sao palavras? Discursos ficcionais tém efeito no mundo real? O que o cinema pode
dizer? E a pornografiar — esta tltima, sendo o ponto especifico que pretendemos abordar.
Pretende-se explorar, aqui, como o “dizivel e o visivel” operam em nossas vidas, sobretudo
no ambito do discurso pornografico — que ¢ apresentado neste trabalho como uma forma
de imagem (que se equivale ao discurso e vice-versa) capaz de expressar, com veemeéncia,

L e 1e o o A . . A
como o que ¢ “dito” tem sua devida interferéncia no mundo social, e como tal interferéncia
pode ser danosa.

Isto ¢, parte-se da pressuposicao de que a pornografia seria uma forma danosa de
reproducio de relacSes de opressio, subordinacao e injustica, segundo filésofas politicas
como Rae Langton (2009) que, entre seus escritos, argumenta em prol dessa pressuposicao

T < (191 b 1
por meio de uma teoria pautada no score de um “jogo” conversacional da pornografia, e da
posicao desigual entre homens e mulheres nesse score. Mas como podemos levar tal critica
adianter Seria a teoria do score conversacional de Langton uma critica viavel, sendo digna de
confirmagao? — Para confirmar seus esfor¢os argumentativos, uniremos forgas
interdisciplinares que entrardo em interlocugdo, a fim de potencializar a teoria de Langton,
preenchendo suas possiveis lacunas. A ver, o teor a principio abstrato de sua filosofia pode
nao alcancar algumas defini¢oes e contextualiza¢hes praticas sobre o tema discutido, bem
como nao oferecer diagndsticos ou prognosticos cabiveis ao mundo social. E para tanto,
entdo, que seguiremos os seguintes passos:

Primeiro: ja que Langton fala sobre a pornografia como uma forma de discurso (por
vezes imagético) que pode ser danoso, implica-se entender o que ¢ esse discurso imagético
e se, ¢ em quais medidas, pode a imagem “afetar” o mundo e a vida social. Para confirmar
sua premissa basica, de que a imagem (como discurso) possui o poder de fazer danos,

iremos recorrer a area da estética, com Vilém Flusser (1985), que discorre sobre tais poderes
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e consequéncias, conceitualizando o que seria a imagem em si, sobretudo a imagem
fotografica. Com isso, teremos confirmado a premissa basica da autora, de que imagens
(como forma de discurso), de um modo geral, sio capazes de causar danos.

Segundo: com Flusser, falamos sobre a imagem em seu sentido puro para, depois,
compreendé-la no sentido da fotografia. E, nesta etapa, permitimo-nos dar um passo a
frente e falar sobre o contexto pratico da imagem cinematografica e sua industria — isto é,
uma das formas de desenvolvimento e reproducio da fotografia. Tal contextualiza¢io se da
pela discussao da teoria feminista do cinema, que analisa a condi¢cao da mulher e de relagdes
de género desiguais dentro da industria, e como obras cinematograficas reproduzem certas
formas de opressio e subordinacio. Este é um exemplo “palpavel”, dentro da sociedade
ocidental contemporanea, em que a imagem (neste caso, a cinematografica, de forma ampla)
pode ser danosa. Ou seja, poderemos confirmar a premissa inicial de Langton agora em
uma demonstra¢ao mais concreta de um contexto especifico da realidade social.

Terceiro: com as discussoes anteriores, da conceitualizagao da imagem e suas
implicag¢oes, bem como da contextualizagdo pratica das opressoes de género na industria
cinematografica, ¢ que nos permitimos a abordar o argumento de Langton na integra.
Faremos uma leitura expositiva de seus argumentos, dentro de sua teoria do score
conversacional, para assim trazer sua critica a pornografia. Mas somente suas premissas
basicas, a essa altura, puderam ser confirmadas — o que podemos dizer, portanto, de sua
critica a pornogratfia de modo integral? Ou, ainda, o que podemos fazer com ela?

Quarto: Para entender o que podemos fazer com a critica de Langton é que
recorremos a teoria social, colocando-a em interlocucio com a teoria critica de Nancy
Fraser (2001), que traz critérios tedricos que nos ajudam a completar, de certa forma, a
critica da autora, estabelecendo um norte ampliado para ela, preenchendo lacunas no que
se refere a abordagem da realidade social, que julgamos necessaria para a viabilizagao da
critica. Isto é, temos como objetivo confirmar a teoria do seore conversacional, de que
homens e mulheres estao em posi¢oes desiguais, no caso da pornografia, por meio do
critério de paridade de participagdo de Fraser, que configura uma teoria ampla da justica.
Poderemos avaliar, com isso, se 0 que se encontra no discurso pornografico pode, de uma
perspectiva social, configurar um caso de injustica. Com a possibilidade desse tipo de

avaliacao, damos um alcance analitico mais profundo para a teoria de Langton, nao so
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confirmando a integra de seu argumento a luz da teoria critica de Fraser, mas atribuindo
um prognostico para sua critica a pornografia.

Sabemos que, na teoria e na filosofia politica, as discussdes sobre pornografia
pautam a questao da liberdade de expressiao?, rumando a conclusdes sobre sua proibigao
ou prote¢ao. Langton argumenta, de modo geral, em prol de sua proibi¢ao, justamente
pelos males que podem ser causados por esse tipo de discurso e imagem. No entanto, neste
artigo, nao nos imbuimos da tarefa de discutir sobre o “dever ser”, a niveis judiciais e
estatais, da pornografia, de forma comprometida com alguma conclusao nesse sentido. Isto
¢, nossos objetivos sao anteriores ao cortejo por uma conclusio acerca de sua proibi¢ao ou
protecao como liberdade de expressao. Antes disso, preocupamo-nos em acatar a critica de
Langton como um ponta pé inicial para tal debate, que precisa ser viabilizada pela jungao
de forcas interdisciplinares. Ou seja, 0 que se pretende, com este artigo, é tao simplesmente
confirmar e potencializar a critica da autora a pornografia, para que tal argumento possa,
posteriormente, adentrar o debate sobre liberdade de expressio com mais recursos

argumentativos, que deem respaldo a sua razao de ser.

1. Conceitualizando a imagem: Vilém-Flusser

Vilém Flusser, em Filosofia da Caixa Preta (1985), nos oferece uma conceitualizagao
filosofica do que seria a imagem — sobretudo aquela fotografica, em seus termos de analise
—, quais sao seus pressupostos, funcdes e significagdes. Isso, dentro da esquematica
hegemoénica de uma sociedade tomada por certos poderes dominantes, que igualmente
usufruem das propriedades da imagem.

Para melhor apreender suas contribuicbes a discussao aqui proposta,
recapitularemos os principais pontos que surgem da estrutura de topicos que o autor sugere
para conceitualizar sua filosofia da imagem fotografica. Primeiramente, fala-se sobre a
questao da imagem em si, puramente falando, o que ela é e o que a configura, para depois
falar sobre as imagens técnicas, ja imbuidas na logica instrumental da sociedade

hegemonica. Logo em seguida, fala-se do aparelho fotografico e suas atribui¢oes; o gesto

2 Para um exemplo aprofundado nessa forma de abordagem, visando a questio da liberdade de expressio,
bem como cenarios possiveis de decisOes judiciais e medidas estatais sobre o tema da pornografia e o embate
de argumentacGes pré e contra, ver SILVA, 2013.
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de fotografar; a fotografia e a distribuicao da fotogratia. De modo geral, para o autor, as

imagens seriam:

(...) superficies que pretendem representar algo. (...) Devem sua origem a
capacidade de abstracdo especifica que podemos chamar de imaginagao.
(...) Imaginacdo ¢é a capacidade de codificar fenéomenos de quatro
dimensoes em simbolos planos e decodificar as mensagens assim
codificadas. Imaginacio é a capacidade de fazer e decifrar imagens.
(FLUSSER, 1985, p. 7)

Ou seja, imagens sao “mediagdes entre o homem e o mundo”, na medida em que o
mundo nio seria, de imediato, acessivel aos olhos do homem, e a imagem possui o papel
de representa-lo — o que faz com que o homem aja em fungao das imagens, deixando de se
servir delas em funcio do mundo. E o que o autor chama de idolatria: o momento em que
o homem “nao mais decifra as cenas da imagem como significados do mundo, mas o
préprio mundo vai sendo vivenciado como conjunto de cenas” (FLUSSER, 1985, p. 8).

Em sintese,

Ontologicamente, a imagem tradicional é abstracdo de primeiro grau:
abstrai duas dimensdes do fenémeno concreto; a imagem técnica é
abstracdo de terceiro grau: abstrai uma das dimenses da imagem
tradicional para resultar em textos (abstracdo de segundo grau); depois,
reconstituem a dimensio abstraida, a fim de resultar novamente em
imagem. (..) Ontologicamente, as imagens tradicionais imaginam o
mundo; as imagens técnicas imaginam textos que concebem imagens que
imaginam o mundo. (FLUSSER, 1985, p. 10)

Portanto, segundo Flusser, imagem e mundo se encontrariam sobre o mesmo nivel
do “real”, unidos numa cadeia de causa e efeito, “de maneira que a imagem parece nio ser
simbolo e nao precisar de deciframento” (Ibidem, p. 11). Por haver um carater objetivo e
nao-simbdlico nas imagens técnicas, o observador as apreende como se fossem “janelas” e
ndo imagens propriamente ditas, confiando nelas tanto quanto em seus proprios olhos
(Op.cit.). Porém, as imagens técnicas apenas apresentam certos conceitos relativos ao
mundo, ndo sendo o mundo em si: sio imagens/supetficies que “transcodificam processos
em cena”. Elas sdo imagens magicas que fazem com que seu observador projete tal magia
sobre o mundo em que vive — fazendo com que se viva em func¢ao dessa magia imaginistica.
Ou seja, sua funcdo é emancipar a sociedade da necessidade de pensar conceitualmente,

substituindo a consciéncia historica pela consciéncia magica de “segunda ordem” (Op.cit.).
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E, pensando na origem das imagens técnicas, fala-se sobre a questao do aparelho,
de que se origina também a fotografia. O autor os denota como objetos produzidos da
natureza para o homem, que perfazem a cultura de determinadas sociedades, conferindo as
caracteristicas especificas destas. Como no caso do aparelho fotografico, em que se constata
que o “estar programado” é o que o caracteriza, na medida em que suas superficies
simbélicas sao concebidas de forma prévia por quem o produz. Nesse sentido, o fotégrafo
age “em prol do esgotamento do programa e em prol da realizacgio do universo
fotografico”, nao estando empenhado em modificar o mundo em si, mas “em obrigar o
aparelho a revelar suas potencialidades” (Ibidem, p. 15). O fotégrafo, por sua vez,

Domina o aparelho, sem no entanto, saber o que se passa no interior da
caixa. Pelo dominio do input e do output, o fotégrafo domina o aparelho,
mas pela ignorancia dos processos no interior da caixa, é por ele
dominado. (FLUSSER, 1985, p. 15)

Pode-se dizer, a partir da questao encontrada no caso do aparelho fotografico, que
tais aparelhos sao “caixas pretas que simulam o pensamento humano”, pelo seu dominio
pratico e ndo interno, por assim dizer. Segundo Flusser, o aparelho fotografico seria o
primeiro, mais simples e o relativamente mais transparente de todos os aparelhos (Ibidem,
p. 17). Isso implica o deciframento da fotografia, bem como das condi¢oes culturais
“dribladas” da fotografia, isto é, o “espaco-tempo dividido em regides (...) cujo centro é o
objeto fotografavel, cercado de regides de pontos de vista” (Ibidem, p. 18). Essas regioes,
entdo, formam as redes em cujas malhas a condi¢ao cultural ird aparecer em prol de ser
registrada. Nisso, existe a escolha do fotégrafo sobre a categoria que lhe é conveniente, no
sentido de que o aparelho funcione em fungdo da inten¢ao do fotégrafo. Porém, como
visto anteriormente, sua escolha torna-se limitada, na medida em que as categorias
encontradas no aparelho sio pré-programadas e nio por ele inventadas. Ou seja, a escolha
do fotégrafo funciona “em func¢ao do programa do aparelho” (Ibidem, p. 19) — o que,
adiantamos, pode ser relacionado a questio da pornografia, se pensarmos no fotégrafo
como o produtor pornografico, como veremos ao decorrer do artigo, que ¢ quem capta e
reproduz a imagem e o conteido discursivo ali encontrado.

Assim, o fotégrafo apenas fotografa o que é “fotografavel”, que esta ja inscrito no
aparelho — ou seja, aqui podemos equiparar com a estrutura social em que a reprodugio

imagética esta inserida. Mas é importante que ele conceba sua intencao estética e politica,
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sabendo o que se faz ao manipular o output do aparelho. Ademais, fotografias seriam
imagens de conceitos, “conceitos transcodificados em cenas”, trata-se entdo de que:

(...) ndo o significado, mas o significante ¢ a realidade. Nao o que se passa
la fora, nem o que esta inscrito no aparelho; a fotografia ¢ a realidade. Tal
inversao do vetor da significagao caracteriza o mundo poés-industrial, todo
funcionamento. (FLUSSER, 1985, p. 20)

Flusser contextualiza, portanto, a fotografia em seu ambito industrial e, por assim
dizer, estrutural. Por detras das intenc¢Oes pré-programadas do aparelho fotografico, ha
outras inten¢des de outros aparelhos maiores. Trata-se de uma cadeia em que o aparelho
fotografico seria “produto do aparelho da industria fotografica, que ¢ produto do aparelho
do parque industrial, que é produto do aparelho socioecondomico e assim por diante”
(Ibidem, p. 24). Portanto, através de tal hierarquia, uma unica inten¢do se sobressai,
manifestada no output desse aparelho fotografico, que seria “fazer com que os aparelhos
programem a sociedade para um comportamento propicio ao constante aperfeicoamento
dos aparelhos” (Op.cit.). Assim, as fotografias sao imagens técnicas que transcodificam
conceitos em supetficies (Ibidem, p. 25).

E, no que se refere a distribui¢ao da fotografia, Flusser discorre sobre a capacidade
humana de transmitir e guardar informag¢des herdadas e adquiridas, o que seria seu
“espirito” e, seu resultado, a cultura (Ibidem, p. 26). Para tanto, esse processo se da na
comunicacao, em duas fases: primeiro, informagoes sao produzidas; depois, sao distribuidas
e posteriormente armazenadas. A primeira fase se da por meio do dialogo, e a segunda, por
meio do discurso, em que as informacdes adquiridas no dialogo “sio transmitidas a outras
memorias, a fim de serem armazenadas” (Op.cit.). Na superficie da fotografia é que se
encontram essas informacdes, reproduzidas em outras superficies, sem que estas necessitem
ter um valor especifico e unico. Trata-se de um continuum de significaces e valores: a
imagem pode mostrar o que ¢ bom ou mau, certo ou errado, dentre outros juizos de valor.
Estes, segundo Flusser, fascinam seu receptor e, depois, ele nido sabera dizer o que
exatamente o fascina. Ou seja, o receptor

Nao quer explicagao sobre o que viu, apenas confirmagdo. Esta farto de
explica¢oes de todo tipo. Explicacbes nada adiantam se comparadas com
o que se vé. Nao quer saber sobre causas ou efeitos da cena, porque ¢ esta
e ndo o artigo que transmite realidade. E como tal realidade é magica, a
fotografia nao a transmite; é ela a propria realidade. (FLUSSER, 1985, p.
32)
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Assim, a fotografia acaba por modelar seus receptores (no caso da pornografia,
espectadores), na medida em que reconhecem nela certas forgas ocultas, vivenciando, de
fato, os efeitos dessas forcas, fazendo com que ajam em prol de reproduzi-las. O que
poderia, entdo, burlar essa estrutura de poderes, é a consciéncia critica, que pode
desmagicizar a imagem, tornando as fotografias e sua magia programada mais transparentes
e explicitas. Tal é o projeto pelo qual Flusser argumenta:

Na realidade, sdo elas [as fotografias] que manipulam o receptor para
comportamento ritual, em proveito dos aparelhos. Reprimem a sua
consciéncia historica e desviam a sua faculdade critica para que a estupidez
absurda do funcionamento nao seja conscientizada. Assim, as fotografias
vao formando circulo mégico em torno da sociedade, o universo das
fotografias. Contemplar tal universo visando quebrar o circulo seria
emancipar a sociedade do absurdo. (FLUSSER, 1985, p. 33)

Para tanto, a consciéncia critica emerge de uma filosofia da fotografia, que seria a
reflexdo das possibilidades “de se viver livtemente num mundo programado por
aparelhos”, ou seja, uma reflexdo sobre “o significado que o homem pode dar a vida, onde

tudo € acaso estapido, rumo a morte absurda” (Ibidem, p. 42).

2. Uma contextualizagio pratica: a critica feminista ao cinema

Flusser pode contribuir, de forma ampla, com uma concepgao de imagem e, mais
do que isso, com horizonte a uma esquematica conceitual para a apreensio de suas
significacdes e implica¢cdes no mundo e suas estruturas de poder — sobretudo no que se
refere a fotografia. Aqui, tomamos a liberdade em emprestar a discussdo da fotografia a
questao do cinema, que ¢ o que discutiremos adiante. Porém, antes de adentrar a discussao
e a critica a pornografia — um género cinematografico —, ¢ importante denotar a existéncia
de um ja longinquo movimento tedrico-critico direcionado as questdes de género e da
mulher no cinema, de forma geral, que corrobora com a noc¢ao de imagem trazida por
Flusser, agora em um contexto concreto do mundo social.

Por exemplo, Giselle Gubernikoff fala sobre como o cinema classico norte-
americano convenciona uma série de codigos de linguagem, num discurso narrativo,
amplamente difundido e aceito pelo publico, moldando o imaginario ocidental. E, dentro
dessa l6gica, a mulher dentro dos enredos tem sido “o outro”, nao sujeito da narrativa,

sendo tratada como “objeto do voyeurismo masculino” (GUBERNIKOFF, 2009, pp. 65-
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66). Ou seja, pode-se dizer que o que ¢ cultural (o que ¢ engendrado nas praticas comuns)
seria uma 4rea de intervencao da ideologia, como forma do pensamento dominante nas
praticas cotidianas, e se a imagem representada da mulher “é uma imagem estereotipada,
pode-se dizer que a construcao social da mulher (...) ¢ baseada em critérios preestabelecidos
socialmente e¢ impde uma imagem idealizada da mulher” (LAURETIS, 1978 apud
GUBERNIKOFF, 2009, p. 66). Tais estereotipos, entdo, a transformam em objeto,
negligenciando-a como sujeito e seu papel social. Ha uma estrutura social pré-existente que
rege, por assim dizer, a estrutura cinematografica, fazendo com que esta reproduza as
condi¢oes de opressao e subordinacao, gerando novos impactos no mundo em que ela —a
producao cinematografica — ¢ langada, junto a seus espectadores.

Rumo a critica desse modus operandi, surge a teoria feminista do cinema, forjada por
grupos majoritariamente norte-americanos nos anos 1970 (chegando nos 1980 ao Brasil).
Assim se iniciam novos enquadramentos de pesquisa, voltados a questio da representagao
feminina no cinema, a partit de uma releitura do chamado star systez americano
(GUBERNIKOFF, 2009, p. 606). Segundo Casseti, essa teoria procura “fornecer provas
adicionais a ideia de que o cinema, sob o disfarce de uma ‘maquina’ que meramente obedece
a leis cientificas, realmente tem efeitos ideolégicos devido a forma real em que ¢ concebido”
(CASSETI, 1999, p. 194 apud GUBERNIKOFF, 2009, p. 606).

Nesse sentido, parte-se de uma analise textual da representacio da mulher na
cinematografia, fazendo uma releitura das narrativas classicas do cinema e suas
significagdes, a partir de conceitos advindos da psicanalise, sobretudo aquela de Lacan e de
Freud — trabalhando o inconsciente no ambito da linguagem como um aparato conceitual
(GUBERNIKOFTF, 2009, pp. 66-67). Avangando o caminho das analises feitas por essas
teoricas, contextualizamos a critica a sociedade de ideologia patriarcal e capitalista, como
alega Mulvey:

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como o significante do
outro masculino, presa por uma ordem simbolica na qual o homem pode
exprimir suas fantasias e obsesses através do comando linguistico,
impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar
como portadora de significado e nao produtora de significado.
(MULVEY, 1975, s/p apud GUBERNIKOFF, 2009, p. 67).
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Ou seja, no ambito de tal modelo de sociedade, pressupostos sobre a natureza
feminina e seu “dever ser” foram desenhados e fortemente impostos segundo a Otica da
hegemonia masculina. Dessa forma, a teoria feminista do cinema pode concluir que:

(... foram os homens os produtores das representagdes femininas
existentes até hoje, e essas estdo diretamente associadas as formas de a
atual mulher ser, agir e se comportar. O que se discute é o fato de a mulher
contemporanea buscar se enquadrar em uma imagem projetada de mulher
que, na verdade, é aquela que eles gostariam que ela fosse, a partir de
representagoes femininas cunhadas pelos meios de comunicagao e,
principalmente, pelo cinema (GUBERNIKOFF, 2009, p. 67)

E por meio da andlise do star systemr de Hollywood que é possivel apreender tais
formas de formacdo do imaginario, conforme a constru¢do narrativa classica da
cinematografia. Ou seja, forja-se ai todo um imaginario ocidental, a partir de suas
representacdes — sendo ele “o lugar das operagoes ideoldgicas” (Ibidem, p. 68), gerando
uma “impressao da realidade” corroborada na formacao ideolégica do sujeito, bem como
a sua relacdo com as construgoes e imperativos sociais ali expressos.

Nesse sentido, como bem atesta Lauretis, o cinema tem sido “estudado como um
aparato de representacio, uma maquina de imagem desenvolvida para construir imagens ou
visoes da realidade social e o lugar do espectador nele”, porém nao paramos por ai: o cinema
seria entao uma pratica significante, “que produz efeitos de significagao e de percepgao (...)
¢, portanto, um processo semiotico no qual o sujeito ¢ continuamente engajado,
representado e inscrito na ideologia” (LAURETIS, 1978, p. 37 apud GUBERNIKOFF,
2009, p. 69). E, sobretudo no que se refere ao cinema classico americano, Gubernikoff
conclui que ele “foi conivente com as ideologias patriarcalistas, originando a representagao
da uma imagem da mulher ‘cativa’ dentro desse contexto” (GUBERNIKOFF, 2009, p. 70).

Porém, nio sé o cinema tem agido de forma conivente a ideologia patriarcal, como
produzindo e reproduzindo-a em grande escala. A exemplo da teoria de Lévi-Strauss,
utilizada por tedricas feministas do cinema, parte-se do pressuposto de que a mulher, na
formacao de qualquer estrutura social, ¢ um objeto de troca. Imaginemos, entao, seu status
dentro do contexto da sociedade capitalista: “o que se propoe ¢ a eliminacdo da
subjetividade feminina em detrimento de sua comercializacio” (GUBERNIKOFF, 2009,
p. 71). Isso se exprime dentro da questao das narrativas, na medida em que a mulher ela
mesma ¢ uma das estruturas dentro da trama, sendo sempre associada a uma outra narrativa

relacionada a um elemento masculino dominante (Ibidem, p. 73).
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O cinema narrativo classico criou uma identificacdo da mulher através de
uma sedu¢ao em direcao a sua feminilidade. Ao produzir imagens, o
cinema produziu imaginagao, criando afetividade, significacio e
posicionando o espectador em relagio ao desejo. (GUBERNIKOFF,
2009, p. 73)

Tal 16gica estaria atrelada, também, a questdo do o/bar masculino, em sua producio e,
também, em sua recepcdo: essa ¢ uma critica trazida por tedricas como Laura Mulvey,
utilizando-se de um casamento entre psicanalise e teoria feminista — sobretudo aquela que
se perfaz na agenda politica pds anos 1960. Nesse sentido, “a compreensao das dimensoes
psiquicas da cultura popular combina-se com o projeto politico de tornar visivel os
mecanismos inconscientes da relagao entre imagem e olhar” (MALUF et al, 2005, p. 344).
Ou seja, para ela, a imagem (sobretudo a da industria cinematografica de Hollywood) seria
um produto da predominancia do olhar masculino, associa-se a imagem da mulher como
um “objeto passivo do olhar” (Op.cit.).

Mulvey traz conceitos freudianos como escopofilia, voyeurismo, complexo de castragao,
narcisismo € fetichismo para atestar o “inconsciente” da sociedade patriarcal, que pode ser vista
como refletida no cinema. As nog¢des das posi¢oes masculina e feminina siao inflamadas
pelo complexo de castracao, em que a mulher representa a auséncia e a ameaga da castragao,
sendo a “diferenca sexual”. Nisso, o inconsciente masculino possui duas alternativas:
“colocar a mulher em uma posi¢ao desvalorizada, de alguém que deve ser salvo ou punido
(voyeurismo)” ou “substituindo a figura feminina por um fetiche”, que é o mecanismo da
escopofilia fetichista, vista no culto a estrela de cinema (Ibidem, p. 345).

O foco de Mulvey nao esta tao somente no “olhar do homem?”, mas denota o fato
de que o olhar masculino representa um tipo de lugar e uma posi¢ao: trata-se da
masculinizagao da posi¢ao do espectador e de sua masculinidade como um ponto de vista
(MULVEY, 1989 apud MALUF et al, 2005, p. 345). Para a constru¢ao de um campo critico
ao cinema narrativo classico, a roupagem ilusoria e fetichista da relagdo entre olhar e
imagem ¢ enfatizada, utilizando-se das estruturas da psiqué (especialmente as da
sexualidade) “como elemento fundamental para a compreensio dos mecanismos

ideoldgicos e discursivos das sociedades do espetaculo” (MALUF et al, 2005, p. 347).
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3. O problema do discurso pornografico: Rae Langton

A segao anterior abriu margem para a reflexdo sobre questoes de género e o lugar
da mulher na atmosfera do cinema, de forma geral. Isto é, pode-se dizer que existe, na
integra da estrutura cinematografica e sua histéria a evidente subordinacio feminina — o
que ocorre, de forma difundida, na representagao da mulher na sociedade. A partir dessas
conclusoes, podemos avangar com mais profundidade a uma questao especifica da imagem,
do discurso e do cinema em si: a pornografia. Aqui, partimos para uma discussao de viés
préprio da filosofia politica e da linguagem, em que as atribui¢oes e significacSes da
pornografia sio confrontadas e, por fim, confirmadas seguindo uma analise do discurso.
Rae Langton é que nos auxiliarda na tarefa e no exercicio de aprofundar nesse tema
especifico: se, como vimos, a estrutura do cinema, de forma geral, pode subordinar e
oprimir, o que podemos dizer do caso especifico da pornografia? — apesar de que, para a
autora, esse tipo de discurso/ imagem pode ser produzido em qualquer outro meio, como
em textos, por exemplo. Mas seguiremos utilizando-nos da no¢ao cinematografica como
pano de fundo, sempre pensando no cunho imagético.

Porém, antes de adentrarmos a discussiao de Langton, é importante discorrer sobre
o significado que atribuimos ao termo “pornografia” que, por si so, ja é causa de inimeros
dissensos dentro da discussdo filosofica. Mas, de modo simples, podemos definir a
pornografia como “qualquer material que seja sexualmente explicito” (WEST, 2018, p. 2) —
o que ainda seria problematico, pois tal concep¢ao pode variar de cultura para cultura, em
diferentes contextos e momentos. Contudo, podemos especificar a pornografia como um
“material sexualmente explicito, que ¢ primariamente designado a produzir excitagao sexual
nos espectadores” (Op.cit) ou, ainda, conforme definicbes da teoria feminista
contemporanea, como um “material sexualmente explicito que retrata a subordinacao das
mulheres, de modo a endossar essa subordina¢ao” (MACKINNON, 1987 apud WEST,
2018, p. 2).

Existe, de fato, uma extensa discussao acerca das significacGes da pornografia e suas
implicagoes segundo cada entendimento. Mas nao iremos nos ater nessa discussao de forma
aprofundada, o que requereria uma atengao exclusiva — tarefa que foge ao escopo deste
artigo. Por isso, permitimo-nos seguir a discussao tendo como ponto de partida as

significagdes basicas discorridas no paragrafo acima, sobretudo tratando-se da proximidade
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ao entendimento da propria Langton sobre o tema, ndo propondo-se a discorrer sobre uma
significacao de forma profunda — ao menos ao decorrer do texto que aqui analisamos.

Iniciando sua discussao, portanto, Langton se ancora a concepcao kantiana de que
tratar pessoas como “objetos”, e ndo como pessoas, seria um caminho a faléncia moral —
como diversas pensadoras do feminismo o fazem para, inclusive, discutir questoes sobre
sexualidade. A partir disso, a autora estd interessada em explorar essas problematicas morais
por meio de uma forma especifica de objetificacdao: a pornografia®. Em Sexwal Solipsism
(2009), Langton retne diversos escritos seus que contribuem a discussao no ambito da
filosofia politica, ao se tratar da questdo da pornografia propriamente dita, e a questao da
objetificacdo, nos moldes de uma filosofia moral.

Fortemente inspirada por Catharine MacKinnon (1993), a autora adota sua posi¢ao
de que a pornografia subordina as mulheres, e é “uma pratica de politica sexual e uma
instituicao de desigualdade de género” (MACKINNON, 1987, p. 148 apud LANGTON,
2009, p. 3), que também as silencia. Ou seja, seu argumento contra a pornografia é
fundamentado por considera¢des acerca de igualdade e de liberdade de expressao — esta
ultima, tanto das mulheres, em si, quanto dos produtores de pornografia. Dessa forma, a
pornografia, mesmo que em imagens, ¢ um ato de fala — ou seja, ela ¢ uma forma de
discurso. Para tratar do assunto nesse ambito, Langton recapitula frequentemente a teoria
de J. L. Austin (1962), que diz que “o discurso ¢ uma questio de fager, nao sendo
simplesmente uma questao de representar o mundo de uma certa forma” (AUSTIN, 1962
apud LANGTON, 2009, p. 4). E, segundo ele, filésofos da linguagem nao deveriam focar
somente no conteido e nos efeitos das palavras, mas também nos atos performados ao
dizé-las: isto ¢é, a dimensao #ocuciondria do discurso. Trata-se, portanto, nao apenas do que
o individuo quer dizer com suas palavras, mas o que ele faz com elas.

Em Scorekeeping in a Pornographic Langnage Game (2009), Langton procura dissertar
sobre como a pornografia pode “mudar” as pessoas, em comportamento, convicgdes €
desejos. Para iniciar tal discussdo, coloca duas concepgoes dispares, para depois encontrar

a mais plausivel dentre elas: a concepcao “liberal”, conforme nomeada pela propria autora

3 De modo geral, aquela que seria a mais comum e difundida, majoritariamente heterossexual, sem outras
especificidades além da performance hétero normativa, bem como de feminilidade e masculinidade. A
autora nao propoe, portanto, um aprofundamento em vertentes e modalidades especificas de pornografia,
mas uma ideia ampla e usual da mesma (LANGTON, 2009, p. 3)
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(Op.cit.)*, de Ronald Dworkin (1994), diz se tratar de um discurso politico, em seu amago
racional, na medida em que o produtor de pornografia “contribui a0 meio ambiente moral,
expressando suas convicgoes politicas ou sociais e seus gostos e preconceitos
informalmente (...) com o intuito de entregar uma mensagem” (DWORKIN, 1994, p. 13
apud LANGTON, 2009, p. 173), mesmo que essa mensagem diga que as mulheres sdao
submissas ou que devem ser dominadas e ocupam papéis inferiores na sociedade. A outra
concepegao ¢, em certa medida, aquela apresentada por MacKinnon, que reduz a pornografia
a um tipo de discurso que ¢ psicologicamente condicionante, atuando de forma irracional
e primitiva — longe de ser um discurso politico racionalmente estruturado. Essas duas
concepgdes podem ser classificadas nas extremidades do espectro do discurso trazido por
Danny Scoccia (1996 apud LANGTON, 2009, p. 174): a racional e a irracional, na medida
que estariam conectadas a esses sentidos.

Porém, para Langton, nenhum dos dois extremos seria plausivel: de um lado, nao
lhe parece legitimo o fato de que produtores de pornografia estejam concebendo
argumentos politicos racionais, sobre o que é ou deveria ser uma mulher — para ela, a
pornografia nao estd designada em conceber conclusdes racionais, mas, sim, orgasmos
(LANGTON 2009, p. 175). E, de forma similar, a autora nao se convence de que o discurso
pornografico tenha efeitos tao primitivos e rracionais aos seus consumidores, como o toque
do sino para os caes de Pavlov:

Se a pornografia é um discurso, entao podemos esperar que ela seja, pelo
menos parcialmente, uma continuidade de outras formas de comunicagao
humana, e que ela produza efeitos nas crengas, desejos e no
comportamento, de uma maneira que nao seria extremamente diferente
de outros discursos. (LANGTON, 2009, p. 175) [tradugao livre]

Afastando-se da ideia de um condicionamento primitivo, Langton resgata uma
postura moderada de MacKinnon, na qual ird se basear para construir seu argumento:
descrevendo a pornografia como um discurso que, sim, ¢ munido de certo conteudo, e que
age de certa forma — ndo somente como mero estimulo. A questio, entdo, é sobre como

palavras e imagens refletem hierarquias e a inevitabilidade da estratificacdo social, “como

4 Nio entraremos no mérito de discutir, neste trabalho, problemas inerentes a concepgdes sobre liberalismo
politico e suas possiveis variacoes, apesar de que Langton te¢a criticas, ainda que implicitamente, a tais
concepgoes. Para uma discussdo direta sobre o assunto, ver Whose Right? Ronald Dworkin, Women, and
Pornographers e Equality and Moralism: Response to Ronald Dworkin (In: LANGTON, 2009, pp. 117-171). E, para
uma discussao ampla sobre liberalismo politico, ver WALDRON, 1987.
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os sentimentos de inferioridade e superioridade sao engendrados, e como a indiferenca a
violéncia contra aqueles que estdio embaixo ¢ racionalizada e normalizada”
(MACKINNON,;, 1993, p. 31 apud LANGTON, 2009, p. 176). E, ademais, para ecla, a
mensagem da pornografia ¢ dita autoritariamente — tornando-se um modo especifico do
“fazer” ilocucionario, ou seja, a legitima¢ao de atitudes e comportamentos que expressem
a subordinacio das mulheres.

A partir disso, Langton procura tensionar a alegacao de que a pornografia teria tal
forga ilocucionaria que faz com que as mulheres sejam socialmente inferiores, e que legitima
a violéncia sexual. Isto ¢, seu objetivo ¢ confrontar os argumentos de MacKinnon, em um
exercicio dialético de duvida e confirmagao: ¢ preciso elucidar o gue a pornografia diz, se ela
realmente diz, e como ela diz — se de forma autoritaria ou nao, se ficcional ou ndo. Ou seja,
seu objetivo ¢ “entender como a pornografia poderia realmente dizer certas coisas que, a
primeira vista, pode parecer que nao sio ditas; e quica pode fazer certas coisas que, a
primeira vista, pode parecer que nio sao feitas” (LANGTON, 2009, p. 178).

Tal exercicio se inicia por uma questao usualmente feita por diversos filésofos: a
distin¢do entre o que ¢ explicitamente dito, de um lado, e o que é pressuposto, implicado
ou sugerido, do outro (Ibidem, p. 179). Langton traz o exemplo: se ela disser que “até Jane
pode passar na prova”, ela esta pressupondo, implicando ou sugerindo que Jane seria
incompetente frente aos outros, acreditando que ela o é. Ou, se caso disser “essa piada foi
tao ruim quanto as de Harry”, esta pressupondo ou sugerindo que as piadas de Harry sio
ruins, mas sem dizer, em momento algum, que dk fato as piadas dele sdao ruins, explicitamente
(Op.cit.). Tal 16gica ¢ emprestada de David Lewis (1983), que concebe a introdu¢ao das
pressuposicdes nas conversacoes, “como um tipo de movimento em um jogo de linguagem
governado por regras” (LEWIS, 1983 apud LANGTON, 2009, p. 180). Isto ¢, ha uma
espécie de “score” dentro do jogo da linguagem, que se ajusta em resposta a0s movimentos
que os interlocutores fazem nesse jogo, moldando seu terreno para os proximos
movimentos — o que sera dito, apreendido e aceito. Nisso, pressuposi¢oes, como as
exemplificadas anteriormente, si0 componentes proeminentes que estruturam esse score:
a cada turno, o score ¢ determinado de uma certa maneira pelo score estabelecido
anteriormente, ¢ pelos comportamentos consequentes dos jogadores durante esse periodo

— e, assim, sucessivamente,
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Ainda seguindo Lewis, o score “conversacional” é governado pela regra de acomodagao:

Se, em um dado momento, alguma coisa é dita requerendo que um
componente do score conversacional seja de uma determinada maneira,
em vias de que o que ¢é dito seja verdadeiro, ou aceitavel; e se esse
componente nao era assim caracterizado anteriormente (...); entao, a essa
altura, esse componente do score ira mudar, para a forma que foi
requerida, para fazer com que o que esta sendo dito se torne verdadeiro,
ou aceitavel. (LANGTON, 2009, p. 181) [tradugao livre]

Contudo, se uma pessoa pressupde algo, como no exemplo de Jane, e se essa
pressuposicao nao for contestada, o score conversacional se ajusta a essa nova pressuposicao,
que moldara os proximos passos dessa conversacao, estabelecendo o que ¢ verdadeiro e
aceitavel nesse contexto. E, mesmo que o que se pressupoe nao seja de fato verdadeiro e
nao faca com que se torne verdadeiro, ainda ¢ conferida a aceitabilidade daquela
pressuposicao. E, por consequéncia, esta acaba por deslegitimar as capacidades de Jane,
podendo permitir, nos préximos passos da conversacao, piadas sobre ela, e mais. O ponto
de Langton, portanto, ¢ que esses movimentos ilocucionarios, enquanto forma de
permissdes ou proibi¢cdes, podem ser explicitos ou implicitos. Isto ¢ “eles podem ser
introduzidos explicitamente, ou podem ser introduzidos implicitamente como
pressuposicdes do que ¢é dito explicitamente” (LANGTON, 2009, p. 183). Tal raciocinio
podera, entdo, auxiliar na questao da pornografia:

Ainda que, na pornografia, nao seja explicitamente dito que as mulheres
sao inferiores, ou que a violéncia sexual é normal ou legitima, é possivel
afirmar que proposi¢des como essas estejam pressupostas por meio do
que a pornografia diz explicitamente (...). Mas a pornografia pode dizer
mais do que ja dig explicitamente, se considerarmos o que esta implicado
ou pressuposto dentro das coisas que sio ditas. (LANGTON, 2009, p.
183-184) [tradugdo livre; grifo nosso]

Para ilustrar tal argumento, a autora traz o exemplo de uma narrativa em que uma
garconete ¢ pega a forca por um nadador, enquanto seus amigos observam em tom de
aprovagao — ¢ o que ¢ narrado, ¢ que, ao fim do estupro, mesmo resistindo, ela tem um
“grande orgasmo” (Ibidem, p. 184). Ou seja, ndo esta sendo explicitamente dito, na historia,
que a garconete diz “nao” enquanto quer dizer “sim”, ou que ela desejou ser dominada e
estuprada, ou que ela foi um mero objeto para a satisfagdo sexual masculina. Porém, a
“conversacao” dessa narrativa demonstra o tipo de acomodacao que faz com que o que nao

esta sendo explicitamente dito seja aceito. Mesmo que nada disso seja dito assertivamente
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durante a historia, essas mensagens estao implicitamente pressupostas. O que se conclui,
entdo, ¢ que a pornografia pode dizer coisas, mesmo que nao as diga explicitamente (Ibidem,
p. 185).

Um segundo ponto é a questdo da interlocu¢do desigual: por exemplo, o jogo
conversacional entre um senhor e um escravo. Existe, af, a autoridade do interlocutor, que
faz com que a acomodagiao opere de forma diferente, adentrando os problemas de
subordinacio e silenciamento. A pessoa subordinada na conversagdao nao esta propriamente
impedida de dizer algo, mas sua fala ndo tem a autoridade para se tornar legitima e decidir
os rumos dos movimentos subsequentes na conversa. No ambito da pornografia, portanto,
certas pressuposicoes sobre as mulheres sao colocadas, e agem como componentes do score
do jogo da linguagem, obedecendo as regas de acomodagao, de acordo com a posi¢ido em
que se encontra o interlocutor.

Suponhamos, conforme Langton propde, que as mulheres nao tém o devido poder
no jogo da linguagem sexual (e tampouco na estrutura geral da sociedade), e que os
produtores de pornografia e homens no geral estao na posi¢ao de maior poder: homens e
mulheres sdo participantes dentro desse jogo no qual os movimentos siao sensiveis a sua
posicao de poder e autoridade na interlocu¢ao — em que desafiar tal autoridade se torna
deveras dificil. Por exemplo, mulheres estio em posi¢ao de subordinagao na “conversacao
pornografica” (e nao somente nela): mesmo que elas estejam presentes na pornografia, seu
discurso, muitas das vezes, nao ¢ autbnomo e legitimado.

No contexto pornografico, portanto, o score de pressuposicdes do jogo da linguagem
sexual ¢ afetado. Ou seja, o terreno de convicgdes e comportamentos ¢ moldado a partir
das regras desse jogo, e levado a vida real, pois “os homens envolvidos em conversacoes
pornograficas se envolvem em conversa¢des ordinarias com mulheres reais”, e herdam as
pressuposicdes da pornografia para o ambito cotidiano, estruturando novas regras (Ibidem,
p. 187). Um exemplo trazido ¢ o caso da atriz de Garganta Profunda, que escreveu um livro
com a inten¢ao de denunciar a industria pornografica e os abusos sofridos, mas que teve
seu discurso e seus relatos, de acordo com as regras conversacionais estabelecidas,
encarados como pornografia e nao contra. Ou seja, seu “nao” foi entendido, desejado e
legitimado como um “sim” dentro das regras dominantes da conversacao (Ibidem, p. 188).

Em sintese, “o fato de que a pornografia niao diz essas coisas explicitamente nao ¢

uma boa razao para duvidar que ela as diga” (Ibidem, p. 189). Mas, além disso, ha o fato de
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que a pornografia, majoritariamente, trata de ficeao. Podemos dizer, entdo, que a pornografia
diz o que diz, e com isso subordina mulheres, mesmo sendo fic¢ao? Segundo Langton,

As pessoas alteram suas crengas e valores como um resultado de exposi¢ao
a pornografia (ficcional) e, em particular, tendem a acreditar em mitos
sobre estupro (...). O que estamos considerando, entdo, é se e como as

pessoas vém a acreditar em coisas como essas porque a pornografia as drz.
(LANGTON, 2009, p. 190) [traducio livre]

O que Langton sugere ¢ que produtores de pornografia seriam “mentirosos de
contexto” e “embacadores de contexto™. Ou seja, dentro do contexto da narrativa
pornografica, fatos sobre o mundo — mesmo dentro da fic¢ao — sao sugeridos, pressupostos
e implicados. O receptor do conteddo pornografico esta exposto a uma combinacio de
proposi¢oes ficcionais e proposi¢coes de fundo designadas como verdadeiras na fic¢do e no
mundo real. E, mais especificamente, sobre os embagadores de contexto, os fatos siao
apresentados de forma que o receptor nao perceba o que é um pano de fundo verdadeiro
ou meramente ficcional. Ou seja:

Um receptor ignorante sobre mulheres e seus desejos pode estar
impossibilitado de distinguir o pano de fundo de proposi¢oes ficcionais
na pornografia, e como resultado, troca a ficgao como sendo um pano de
fundo real, e aprende o que nao deveria ser aprendido. O embagamento
do contexto provém de um mecanismo alternativo para que mitos de
estupro venham a tona, designados como mera fic¢ao, mas acatados como
sendo uma verdade sobre o mundo também. (LANGTON, 2009, p. 193)
[traducio livre]

O que Langton conclui, entdo, é que a pornografia pode, sim, dizer que “mulheres

') < A . , s’ 'Y ~ .

gostam de estupro” ou que “violéncia sexual ¢é legitima”, mesmo se ela nao o diz
explicitamente, e mesmo se essas proposi¢oes estiverem em um contexto ficcional. A
pornografia, dentro da ldégica conversacional, possui movimentos que subordinam e
silenciam as mulheres, e que ndo podem ser contestados tio facilmente, por conta de sua

posicao frente a estrutura social dominante.

5 Traducio livre de background liars | background blurrers
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4. A paridade de participagao: Nancy Fraser

Nancy Fraser nos traz uma concep¢ao de justica que nos permite levar a critica de
Langton adiante, por assim dizer, dando o respaldo necessario no que acomete o mundo
social e suas reivindicagdes por justica e equidade. Isto ¢, acoplamos a teoria social a
argumentacao de Langton sobre o swre conversacional na pornografia, para entio lé-lo
como uma situa¢ao de injustica, em que ha um déficit de paridade de participacdo entre
homens e mulheres, atribuindo um diagnéstico e um prognostico a sua critica.

Fraser forja a questao de “o que a justi¢a requer?”, para entao estruturar seu cOnceito
amplo de justica, em que duas dimensdes da justi¢a estariam em voga, ¢ nenhuma delas,
sozinha, é capaz de se sustentar: redistribuicao, por um lado, e reconhecimento, de outro,
sendo indissociaveis na busca por uma sociedade justa. Com isso, busca-se romper com a
ideia de que a justica distributiva seria apenas alinhada a moralidade kantiana e, o
reconhecimento, a ética hegeliana (FRASER, 2001, p. 22), calcado em questdes identitarias
de grupos culturais especificos. Para ela, o ideal é que se construa uma politica de
reconhecimento de forma que nio se volte prematuramente aos moldes da ética.

A autora propde, portanto, que a questiao do reconhecimento seja tratada como uma
questdao de status social, em que o nio reconhecimento nio significa tdo somente a
depreciagao propriamente dita da identidade de um grupo especifico, mas sim a
subordinacao social de ser impedido de participar como par integral dentro da sociedade
com outros membros, de forma a nao haver reconhecimento reciproco e igualdade de szatus.
Nisso, o que a autora chama por “padrdes institucionalizados de valoragao cultural” é que
pode causar disparidades nas posi¢oes relativas dos atores sociais, nao havendo
reconhecimento “quando as instituicdes estruturam a intera¢do de acordo com normas
culturais que impedem a paridade de participagao” (Ibidem, p. 24). Nesse sentido, o modelo
de status de Fraser seria contririo a um “modelo de identidade”, construindo o
reconhecimento de um modo nio alinhado a ética, “livrando a forca normativa das
reivindica¢des por reconhecimento da dependéncia direta a um horizonte substantivo de
valor especifico” (Ibidem, p. 25). Ou seja, pauta-se pelo que é “certo” ao invés do “bom?”,
alinhando seu argumento a moralidade, o que possibilita a conciliagio do reconhecimento

com a redistribuicio.

151



JUL/2020 Densata

Para tanto, Fraser compreende o reconhecimento como um problema de justiga e
moralidade, ao invés de “boa vida” e ética. Isto é, conceber o nao reconhecimento como
uma forma de subordinacao de status aloca suas razoes de ser nas relaces sociais, € nao numa
psicologia individual ou interpessoal. De tal modo, o modelo de szatus do reconhecimento
se torna deontoldgico e niao sectario, formando uma concepcao de justica que pode ser
aceita igualmente por aqueles com concepcdes divergentes de boa vida. Ou seja, o nao
reconhecimento passa a ser demonstravel de forma externalizada, com empecilhos a
paridade de participagao publicamente verificaveis (Ibidem, p. 27).

Na construgao de sua concepcao de justi¢a, entdo, existe o nucleo normativo da
nog¢ao de paridade de participagdo, que possibilita seu carater dual, associando
reconhecimento e redistribuicdo. Para que tal norma se concretize, requer-se duas
condi¢bes: primeiramente, a distribuicdo de recursos materiais que assegure a voz € a
independéncia dos participantes na interagao social — que € a condi¢ao objetiva da paridade
de participacao. E, em segundo lugar, a condi¢io intersubjetiva, pautada no dever dos
padrdes institucionalizados de valoragiao cultural em expressar igual respeito a todos os
participantes e assegurar igual oportunidade a estima social. Ambas as condi¢des sdao
indispensaveis para que exista a paridade de participacio e, por consequéncia, a justica social
(Ibidem, pp. 29-30).

Reivindicagdes por reconhecimento, como forma de remédio contra a injustica
social, para a autora, sao apenas aquelas atreladas a uma reivindica¢do por paridade de
participagao, de forma moralmente justificada, distinguindo as necessidades de agentes
sociais subordinados daqueles que sio dominantes (Ibidem, p. 31). A justi¢a pode requerer,
por sua vez, o reconhecimento a diferenca, e nao sé a igualdade — como ¢ o caso de algumas
reivindica¢des por reconhecimento por parte das mulheres, cuja singularidade as impede de
participar de forma igualitaria com os homens na interagao social. Tal ¢ o caso, por exemplo,
do direito ao aborto: trata-se do reconhecimento da singularidade de mulheres cisgénero
em engravidar, fazendo com que se reivindique um direito de escolha particular a esse
grupo, gerando paridade de participagdo entre os géneros. O remédio, neste caso, ¢ a
paridade de participagao por meio do reconhecimento das diferencas, que se pauta por

“disparidades” justas, isto é, pela equidade ao invés da igualdade propriamente dita.
p J p q g prop
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Conclusao

Ap6s expostas cada uma das quatro etapas propostas neste artigo, bem como cada
area disciplinar distinta (estética, teoria feminista do cinema, filosofia politica e teoria social),
podemos chegar a algumas conclusoes. Isto é, nosso objeto principal de analise foi como
Rae Langton estrutura sua critica a pornografia por meio da teoria do score conversacional,
no texto de sua autoria que aqui discutimos. Tivemos, nesse percurso, duas etapas de
analise: primeiro, uma “preparagdao’” anterior a sua teoria, que poéde embasar, de diferentes
perspectivas disciplinares, suas premissas basicas: de que a imagem e seu discurso tém
efeitos (por vezes danosos) no mundo. Pudemos confirmar tal premissa com a estética de
Flusser, discorrendo sobre o que ¢ imagem e como a imagem tem impacto potencialmente
danoso no mundo; e com a teoria feminista do cinema, apresentando um exemplo pratico
de reproducio da imagem e de normas sociais e ideologias dominantes (neste caso, o
patriarcalismo). E, em segundo lugar, apds a exposicao da propria teoria de Langton,
trouxemos a teoria social de Nancy Fraser para auxilia-la de uma perspectiva social, com
base em critérios de justi¢a, a fim de corroborar com seu raciocinio de que mulheres
estariam em disparidade com os homens — nio s6 no jogo conversacional pornografico
mas, anteriormente, na estrutura social e politica como um todo.

Mais especificamente, retomando cada etapa das citadas acima, muitos sao os pontos
em que a teoria estética de Flusser e a filosofia politica de Langton se conectam, e o seu
entrelagamento se vé muito oportuno: resgatando a raiz do que Langton entende por
pornografia, isto é, a imagem dotada de discurso, que é em si narrativa, representacio e
palavra, vamos ao encontro da conceitualizagao de Flusser. Ora, se Langton fala sobre a
imagem pornografica, o que ¢ imagem? Suas conclusoes acerca desse tipo de imagem seriam
compativeis com o que diz a teoria estética sobre o que ¢ a imagem?

Quando falamos de subordinacdo e silenciamento na pornografia, por meio das
pressuposicdes presentes na propria pornografia, falamos também de uma ideologia
dominante, dentro de uma estrutura desigual de poderes. O que Flusser nos traz, portanto,
¢ a confirmac¢io dos usos da imagem, sobretudo a fotografica, para a execugao desses
projetos subordinadores. Isto ¢, em suas palavras, sdo as intengdes pré-programadas do
aparelho fotografico, que se segue de outras intengdes de aparelhos maiores, estruturando

uma hierarquia que tem como objetivo “fazer com que os aparelhos programem a sociedade
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para um comportamento propicio ao constante aperfeicoamento dos aparelhos”
(FLUSSER, 1985, p. 31). E plausivel dizer que, no ambito da imagem pornografica, existe
por detrds o “aparelho”, que é produto de uma estrutura hegemonica e patriarcal
dominante, que rege e perpetua a subordinagao e as disparidades de género existentes na
sociedade. Ou seja, o aparelho, ai, pode ser entendido como a producdo pornografica em
si, na medida em que seu discurso obedece a uma ideologia dominante, de modo a
reproduzi-la no mundo social.

Permitimo-nos dizer que os espectadores da imagem e do discurso pornografico,
ademais, vivenciam o que Flusser chamaria de ‘dolatria: seu préprio mundo se torna um
conjunto de cenas, nao mais decifradas como significados do mundo, mas elementos que
sao a propria “verdade” do mundo. Sua representacdo ndo ¢, entdo, mera representagao,
mas sua realidade velada como uma janela cujas imagens sio o mundo. Idealiza-se, entio,
erroneamente, o arquétipo da mulher e das relagdes de género que exerce, seguindo os
embacamentos do contexto pornografico de que usufrui — ja que ¢é, segundo Langton, a
continuidade de outras formas de comunicacao.

E tais constatagdes sobre a imagem pornografica nao surgem de um horizonte
incomum, mas fazem jus a anterior analise da teoria feminista do cinema, dentro da qual
observamos que a proje¢ao e significagoes injustas e dispares em relagdo a mulher ja sdao
perpetuadas na estrutura do cinema, de modo geral, ¢ ndo somente na pornografia. A
estrutura patriarcal estd, portanto, engendrada nos cenarios aqui expostos, desde o mais
amplo, na significacio pura da imagem, até em sua forma mais expressiva, dentro do
discurso pornografico — o que nao restringe a critica de Langton e seus possiveis alcances
a cenarios meramente abstratos. Recapitulando o que diz Mulvey, a mulher estd “ainda
presa a seu lugar como portadora de significado e nio produtora de significado”
(MULVEY, 1975 apud GUBERNIKOFF, 2009, p. 67).

A saida, para além das preciosas reflexdes de Langton, poderia estar na solugao
preliminar do projeto de Flusser: uma consciéncia ¢#tica, por meio de uma filosofia da
imagem, de forma geral, que possa desestruturar o status quo perpetuado pelo discurso e
pela imagem. Mas essa filosofia ndo pode ser cega a realidade social em que o objeto de
analise e de critica estd inserido, isto ¢, ainda que falemos de uma filosofia politica, como
no caso de Langton, a teoria social pode auxiliar em intensificar a critica a pornografia em

termos abrangentes e condizentes com nossa realidade vivida. E para tanto que, com o
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critério de paridade de participacio de Nancy Fraser, podemos dar um alcance maior a
critica de Langton, corroborando com seus argumentos e lancando-a para um horizonte
que discuta, acima de tudo, questdes acerca da justica social.

Como dito anteriormente, a teoria estética de Flusser pode nos confirmar premissas
basicas, diante de um exercicio interdisciplinar, oferecendo uma o6tica diferente para suscitar
o debate de Langton, bem como com a contextualizacio pratica da critica feminista do
cinema. Isto ¢, seus esforcos, aqui, puderam permitir que a critica de Langton nao surgisse
de forma randomica, mas sim com o respaldo dessas duas discusses anteriores. Porém,
ainda precisarfamos de outro tipo de teoria que desse o devido “alcance” social a critica de
Langton para fora de um campo supostamente abstrato, por assim dizer, como seria a
“solucdo” proposta por Flusser, de uma filosofia critica da imagem. Nesse sentido,
elencamos o papel “solucionador” a teoria social de Fraser.

Somando for¢as a uma teoria critica da justica que se paute pela moralidade, ao invés
da ética, tornando-se deontoldgica, capaz de ser aceita diante de diferentes concepgoes de
“bem”, é que podemos potencializar a critica de Langton a pornografia. Isto é, “se a
pornografia ¢ um discurso, entdo podemos esperar que ela seja, pelo menos parcialmente,
uma continuidade de outras formas de comunica¢ao humana” (LANGTON, 2009, p. 175),
e seu teor social se vé fortemente ancorado a um déficiz de reconhecimento e, logo, de
paridade de participagao entre os agentes ali inseridos — neste caso, homens e mulheres.
Impede-se, entdao, que mulheres participem como iguais dentro da interagiao social com os
homens, segundo os padroes institucionalizados de valoragao cultural, que dao o devido
“tom” a conversagao pornografica de que Langton fala.

No contexto de uma subordina¢iao de stazus social, em que mulheres nao tém a
devida paridade de participacio no mundo social e, portanto, no contexto da pornografia,
temos uma situa¢ao de injusti¢a social, no tocante de que o nao reconhecimento, neste caso,
seja demonstravel e verificavel — conforme nos demonstra Langton em sua analise da
conversagao pornografica. Nao h4, neste caso, cenarios e nem condi¢Oes igualitarias para a
busca de estima social entre homens e mulheres. Sua subordina¢iao encontrada na produgao
e reprodugdo pornografica requer, ainda, o reconhecimento da diferenca: trata-se de admitir
que ha uma singularidade, que acomete as mulheres enquanto grupo social, que as coloca
em posi¢des injustas. Ou seja, temos o diagnodstico de que ha um déficit de reconhecimento

as mulheres na pornografia e, logo, uma situacdo de injustica, conforme o critério de
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paridade de participacao. Um prognostico inicial pode indicar, entdo, a necessidade de uma

reivindicacao pelo reconhecimento da diferenga, isto ¢, da singularidade dos papéis sociais

diante do contexto pornografico, rumo a busca por justi¢a social e de género.
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