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RESUMO

Neste texto € apresentada uma discusséo a respeito da disciplina Desenho posta na formacéo
de professores primarios paulistas por meio de um exame da producio de Cimbelino de Freitas.
Usa como principal referencial tedrico os estudos de Hosftetter, Schneuwly e Freymond (2017)
sobre a constituicdo de saberes profissionais da docéncia via experts e de Valente (2019) para
o tratamento especifico dos saberes profissionais dos professores que ensinam matematica. Os
resultados apontam que o desenho do natural aparece como uma matematica para ensinar, um
saber necessario para o ensino do Desenho. O que caracteriza assim a objetivagdo de um novo
saber para a formacéo profissional destes professores.
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The drawing in the formation of teachers:
the production of a professional knowledge by
Cimbelino de Freitas (Sao Paulo, 20th century)

ABSTRACT

In this paper we present a discussion about the discipline Drawing in the formation of primary tea-
chers of S80 Paulo through an analysis of the production of Cimbelino de Freitas. The main theoretical
references come from Hosftetter, Schneuwly and Freymond (2017) on the constitution of professio-
nal knowledge of teaching via experts and Valente (2019) for the specific treatment of professional
knowledge of teachers who teach mathematics. The results indicate that the Drawing of the natural
appears as a mathematics to teach, one of the necessary knowledge for the teaching of Drawing. This
characterizes the objectification of a new knowledge for the professional formation of these teachers.
Keywords: Drawing; Professional knowledge; Experts.
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Introducao

O estudo dos saberes profissionais docentes envolve questdes de naturezas multiplas.
Uma delas é a que coloca acento nos sujeitos, personagens, responsaveis por sistematizar tais sa-
beres ao longo do tempo. Este artigo leva em conta esta vertente. De modo mais direto, a questao
que norteou esta escrita buscou identificar como foram sistematizados saberes especificos para
a formacé&o de professores a partir da analise da producédo de Cimbelino de Freitas, um norma-
lista que teve um papel importante nas Artes e no Desenho voltado para o ensino e formacéao de
professores. Tal sujeito é, aqui, denominado expert, ou seja, aquele que ao longo do tempo e sob
uma demanda do Estado elaborou e sistematizou saberes para a formacao de professores € para
0 ensino. Essa opcgéo tem respaldo em aportes tedricos que consideram esse sujeito um expert,
tema que sera mais explicitado adiante.

Nesse sentido, em atendimento a proposta do numero tematico intitulado Histéria da edu-
cacdo: intelectuais, instituicbes e praticas, este artigo se justifica por trazer a cena a teméatica dos
experts em educacdo. Situar o lugar social de que falam estes autores, apresentar o que dizem
0s aportes tedricos e metodoldgicos acerca dos conceitos aqui mobilizados, quais sejam, mate-
matica a ensinar, matematica para ensinar, saber objetivado e expert em educacéo, €, também,
objetivo desta narrativa. Essa problematica, tdo cara a pesquisa em curso no Grupo de Pesquisa
de Historia da Educacgédo Matematica no Brasil (GHEMAT Brasil), visa trazer contribuicdes ao de-
bate acerca da tematica que situa experts em educacao como vetores de objetivacéo de saberes.

Aportes Teodricos e Metodolégicos

A referéncia tedrica que atribui a esses sujeitos o “titulo” de “experts em educacédo” advém
de estudos da Equipe de Pesquisa em Histéria Social da Educacédo (ERHISE), de Genebra, na
Suica, coordenada por Rita Hofstetter. As pesquisas realizadas por essa Equipe indicam que a
evolucao da producao de saberes no campo pedagdgico nos séculos XIX e XX foi se consolidan-
do via a emergéncia de novos atores individuais e/ou coletivos. Esses sujeitos nas suas diferentes
atribuicoes, perfis € postos assumidos foram, aos poucos, sendo responsaveis por uma producao
contrastante no cenario da formacéo de professores daquele pais (HOFSTETTER; SCHNEUWLY;
FREYMOND, 2017). No Brasil, algumas pesquisas encabecadas pelo GHEMAT (BARBARESCO,
2019; CONCEICAO, 2019; EVANGELISTA, 2019; MACIEL, 2019; SILVA, 2017) ja apontam resulta-
dos parciais acerca dessa tematica. Num esforco coletivo, elas intentam(ram) situar tais sujeitos
de modo a evidenciar o papel deles na sistematizacao de saberes especificos para a docéncia e
para o ensino. De acordo com Valente (2019), instala-se, assim, um novo campo de investigacdes
gue remete ao estudo, em perspectiva histérica, dos processos de elaboracdo de matematicas;
s&o elas, matematica a ensinar e matematica para ensinar via experts em educagéo.

Numa tentativa de evidenciar o lugar de fala, esses mesmos pesquisadores suicos afirmam
que, primeiramente, a pedagogia era vista como “assunto de ‘homens de bem’, pastores, pro-
fessores, filantropos, que tiveram, por missdo, construir uma escola publica a fim de generalizar
0 acesso a instrucao elementar” (HOFSTETTER; SCHNEUWLY; FREYMOND, p. 56, 2017). Ela se
profissionaliza gragas aos que a praticam, bem como daqueles que trabalham na administracéo
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escolar buscando assegurar o melhor rendimento as escolas. Todo esse processo leva a discipli-
narizacdo da pedagogia dada a ascensao de especialistas que tiveram, como primeira funcéo,
que construir saberes sobre e para o sistema escolar. Esse processo caracterizou as primeiras
formas de expertises — aqui entendida como a capacidade de completar uma tarefa determinada
(REY, 2006) - que evoluiram no século XX, vindo a institucionalizar-se e a especializar-se. S&o
esses sujeitos/atores, experts, que irdo, a pedido do Estado, encarregado da instrugdo publica,
adentrar a escola buscando elementos que possibilitern seu melhor rendimento e avaliacao.

Tomando como referéncia a pesquisa da ERHISE e outras, como a de Christophe Charle
(1985) por exemplo, Morais (2019), no artigo “Intellectual? No, expert”, analisa o “nascimento” dos
intelectuais contemporaneos (1860-1898) e contrasta o papel desempenhado por esses sujeitos
ao dos experts em educacdo. A pesquisadora conclui que, embora haja similaridades, os con-
ceitos de experts e intelectuais ndo dizem, efetivamente, da mesma “coisa”. Se as similaridades
podem ser notadas sem muito esforco nos papéis desempenhados por eles no processo de evo-
lucéo dos dois campos, o “campo intelectual” e o “campo ciéncias da educagao”, ambos dinami-
zados por esses dois “sujeitos”, intelectuais e experts, 0 mesmo néo se pode afirmar com respeito
aos “bens” por eles produzidos, que s&o de naturezas diferentes:

Se no “inicio” o intelectual é o sujeito que se posiciona sobre questdes poaliticas,
s&o profissionais da producao de bens simbdlicos, o que se observou aqui foi que
0s “experts em educacao” sdo, desde sua concepcao mais elementar, momento
em que se identifica a constituicdo do campo “ciéncias da educacio”, sujeitos
cujo posicionamento politico se legitima por meio da producdo de saberes em
atendimento a uma demanda pratica daquele que o reconheceu como tal, o Esta-
do. Tais saberes elaborados levam em conta a expertise inicial, as experiéncias e
saberes do expertou grupo de experts, resultando em novos saberes em resposta

a sua convocatoéria (MORAIS, 2019, p. 10-11, traducé&o nossa).

Morais destaca, ainda, apoiada em Lang (2009), que os saberes profissionais em constru-
cao por experts “evoluem em um ‘mundo intermediério’ entre saberes de referéncia académica ou
institucional e contatos mais informais com os saberes de professores em campo” (LANG, 2009
apud MORAIS, 2019, p.11, trad. nossa). Para essa pesquisadora, essas “‘referéncias chegam a
esses experts em educacao que, em contato com a escola e movidos por suas expertises, trans-
formam saberes nesse ‘modo intermediario’, 0s quais vao, por esses, sendo sistematizados, pro-
cesso naturalmente complexo” (MORAIS, 2019, p. 11, traducao nossa).

Tendo em vista que termos que designam agentes sociais tém sua historia, ndo é objetivo
deste texto estabelecer uma relacdo comparativa entre os conceitos de experts e intelectuais. O
estudo da histoéria dos intelectuais, da histéria intelectual ou da histéria dos experts requer a compre-
ensao de suas praticas sociais, dos seus lugares de enunciacdo, das suas redes de sociabilidade,
dos seus compromissos politicos, o que ndo cabe nos limites deste texto. Contudo, o estudo dessas
histérias, o reconhecimento e a caracterizacdo dos agentes sdo operacdes cruciais para estabele-
cermos os liames entre o plano subjetivo dos sentidos e o plano objetivo das praticas sociais.

Do aqui exposto espera-se ter sido possivel situar o lugar social deste artigo, ou seja, a refe-
réncia aos experts em educacao e nao a outra. Cabe, ainda, nos limites deste texto, explicitar que se
considera, neste texto, “saberes sistematizados” e “saberes objetivados” por experts em educacao.
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Nessa esteira, Valente (2019) destaca que saberes sdo objeto das disciplinas escolares e
gue por meio delas eles se tornam comunicaveis, transmissiveis, objetos e ferramentas a estarem
presentes na formacdo de professores €, também, no ensino escolar. Tornar-se “comunicavel”,
“ransmissivel”, € 0 que se entende por um saber ter sido objetivado, ou seja, ele n&o é mais per-
sonificado, ndo se liga mais ao sujeito que o elaborou; ele foi objetivado, tornou-se comunicavel a
todo aquele que a ele tiver acesso. Foi concedido ao outro 0 acesso a uma expertise.

O saber objetivado difere do saber da ac¢éo, que exige a presenca do outro. Enquanto o primeiro
€ descritivel passo a passo, transmissivel, ensinavel, requer que os mecanismos da técnica sejam expli-
citados de acordo com as regras da légica e, portanto, infinitamente difusivel e reprodutivel para todos; o
segundo depende de uma acao bem-sucedida do outro, um saber fazer pessoal, indizivel (REY, 2006).

A objetivacao do saber da acdo em termos de ele vir a se tornar objeto de disciplinas (ou maté-
rias) escolares, por exemplo, é o que vem sendo estudado, analisado, pelo grupo de pesquisa GHEMAT.
Esses saberes sdo de duas naturezas, os saberes aensinar e 0s saberes para ensinar. O primeiro liga-se
ao campo disciplinar, configurando-se como objeto de ensino; e o segundo constituido como ferramenta
de trabalho do professor, saberes sobre 0 objeto de ensino. Ambos tratados como saberes objetivados.

A mobilizac&do desses conceitos nos estudos de histéria da educacdo matematica permitiu
que Bertini, Morais e Valente (2017) avancassem nesta tematica com propriedade. Esses autores,
além de analisarem como historicamente saber a ensinar e para ensinar foram sendo decantados no
ensino primario e secundario, tomando em especifico temas da resolucéo de problemas e dos pro-
blemas matematicos, fizeram avancar a compreensao dos movimentos de constituicao dos saberes
profissionais dos professores que ensinam matematica. Conclui-se que o ganho maior da interven-
cao desses pesquisadores encontra-se na possibilidade de diferenciacao entre saber para ensinar
matematica e matematica para ensinar. De acordo com 0s autores mencionados, saber para ensinar
matematica refere-se a “um conjunto de saberes colocados na grade de formacao de professores.
[...], eles seriam os saberes de formacéo do professor” (BERTINI; MORAIS; VALENTE, 2017, p. 68),
enguanto que a matematica para ensinar “refere-se a objetivacdo de um saber matematico” em que
nele contém, “na sua propria caracterizacéo, concepgdes de ensino, de aprendizagem, do papel
da escola num dado tempo histérico” (BERTINI; MORAIS; VALENTE, 2017, p. 68). Em suma, 0 uso
como hipdtese tedrica dessas categorias - matematica a ensinar, ligada aos saberes disciplinares e
matematica para ensinar, ligada aos saberes para ensinar - coloca em nivel de superagcao aquelas
analises que congelam o saber matematico, fazendo-nos atentar de modo mais acurado para aquilo
que dinamiza e transforma os saberes profissionais (BERTINI; MORAIS; VALENTE, 2017).

Tendo sido exposto os aportes tedricos e metodoldgicos que orientam as pesquisas destes
autores, para esta narrativa o sujeito considerado foi Cimbelino de Freitas. A justificativa dessa
escolha deve-se a pesquisa realizada pelo primeiro autor deste artigo (GUIMARAES, 2017). Para a
analise foi tomada como fonte o Anuério de Ensino do Estado de S&o Paulo, bem como as noticias
que circulavam em jornais da época e nas revistas de ensino que tratavam de informar sobre as
atividades educacionais desse sujeito. Assim, colocam-se como questdes: como Cimbelino de
Freitas pensou a sistematizacdo de um desenho para ensinar na formacao de professores paulis-
tas? Ou ainda, suas acdes no campo da educacéo revelam a expertise de um expert?

A busca por tais respostas permitira evidenciar como esses saberes foram constituidos
levando em consideracao as acoes desse expert.
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A trajetoria pessoal e profissional de Cimbelino Ramos de Freitas: elementos para
entender a sua producgao

Figura 1: Retrato de Cimbelino de Freitas

Fonte: Disponivel em: https://www.geni.com/people/Cymbelino-Ramos-de-
Freitas/6000000031273360880.

Cimbelino Ramos de Freitas (1887-1970) foi pintor, desenhista e professor formado pela
Escola Normal de S&do Paulo, em 1903. De acordo com Meneses (2012), essa escola, onde se for-
mou Cimbelino, adquiriu um papel preponderante para a formacao de professores qualificados os
quais deveriam reger as escolas de ensino publico, sobretudo as de primeiras letras ou do curso
primario. A consolidac&o da Escola Normal para a formacao desses professores foi fator decisivo
para que os diplomados nessa instituicdo ocupassem, posteriormente, cargos importantes na ins-
trucao publica. Em poucos anos, tornou-se assim “o local onde se formou um conjunto de profes-
sores que atuou efetivamente na administracao e na producao intelectual, pedagoégica e didatica
referente a instrucéo publica paulista” (MENESES, 2012, p. 43).

De aluno a professor formador nessa instituicdo, Cimbelino de Freitas entrava, assim, para
o rol de normalistas formados numa instituicdo que, a época, se configurava como uma escola
modelo de formacio de professores. Com este veio docente muito aflorado, Cimbelino, em arti-
culacdo coletiva com outros profissionais, foi participe de movimentos publicos em prol de uma
categoria de professores mais organizada e da propagacao do ensino de Desenho e de Artes em
escolas publicas paulistas. Como membro da Sociedade de Educacdo de Sao Paulo “fundada
com a finalidade de congregar membros do magistério em seus varios niveis, dos setores publico
e privado, com ideias e interesses comuns” (NERY, 2009, p. 25) relativos a educacéo e ao ensino,
Cimbelino de Freitas exerceu a funcéo de tesoureiro nas Diretorias de 1925 e 1927 eleitas, res-
pectivamente, em 11/1924 e em 8/1927. Ao lado de figuras da educacéo paulista, como Almeida
Junior, Fernando de Azevedo, Sampaio Ddria, Oscar Thompson etc., Cimbelino acompanhou de
perto as acoes desenvolvidas pela supracitada Sociedade, mediante a realizacdo de congressos,
conferéncias e cursos, a publicacéo de quatro periédicos entre os anos de 1923 e 1931 e a manu-
tencdo de uma biblioteca pedagodgica (NERY, 2009).

Como um dos fundadores da entidade Centro do Professorado Paulista (CPP) (abril/1930),
Cimbelino de Freitas lutou para a organizacédo de uma entidade de classe representativa dos pro-
fessores. Segundo informacdes do proéprio site do Centro, o periodo de administracéo interina de
Cimbelino foi decisivo para a instituicéo, visto que trabalhou intensamente na conquista de sécios
em todo o territdrio paulista. Além de ter obtido éxito da Fazenda no que diz respeito ao desconto
em folha das mensalidades de associados, foi também responséavel pela equiparacdo dos venci-
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mentos de todas as categorias de professores e 0 aumento progressivo dos salarios de modo a
evitar o deslocamento desse professor para outras escolas vizinhas e/ou mais afastadas. Esse era,
portanto, um meio utilizado por Cimbelino para efetivar a valorizagdo do professorado que com
vencimentos a altura evitaria o seu deslocamento para regides circunvizinhas.

Cimbelino também teve a oportunidade de manifestar publicamente ainda mais suas inclina-
¢cdes pedagogicas quando, juntamente com os professores Maximo de Moura Santos e Andronico
de Melo, foi designado pelo ex-diretor de ensino, Francisco Azzi, a compor uma COmiSS&ao responsa-
vel pela elaboracao do Programa Minimo de 1934 do Estado de S&o Paulo. Dentre as matérias que
fizeram parte desse programa, talvez a de Desenho tenha sido a que mais sofreu sua interferéncia.

A convocacao de Cimbelino pelo Estado para solucionar determinado problema do en-
sino é indicativo de que sua participagdo como um dos colaboradores do Programa Minimo de
1934 parece ter estado atrelada a sua notdria atuacdo no campo artistico e educacional, ou seja,
em ambito profissional. Tratava-se, portanto, de um sujeito cuja expertise |he possibilitaria bem
desempenhar tal funcéo; alguém com competéncia para realizar uma tarefa para a qual Ihe foi
designada. Ao que tudo indica, Cimbelino transcende a Arte e se envereda também pelo caminho
da educacéao, do ensino e da formacéo de professores.

Aluno do italiano Pietro Strina', Cimbelino de Freitas, além das atribuicdes aqui citadas,
atuou como professor na Escola de Belas Artes, em 1925, onde exerceu o cargo de Inspetor Es-
pecial de Desenho. Em 1943, fundou a Associacéo Paulista de Belas Artes (APBA), pela qual foi
homenageado, em 1951, com um busto em bronze executado por Laszlo Zinner, como reconheci-
mento do seu trabalho na presidéncia da instituicdo, que se estendeu até 1970.

Posto isso, a hipotese tedrica que assumimos aqui é que ele foi responsavel pela sistemati-
zacao de um desenho para ensinar na formagao de professores primarios do estado de Sao Paulo.
Caso se confirme, a natureza desse saber sistematizado por Cimbelino, bem como por suas acdes
no campo profissional, sua caracterizacdo como expert em educacéo é imediata, tematica sobre a
qgual nos dedicamos neste artigo. Os préximos subtépicos buscaréo elucidar isso.

A atuacao de Cimbelino de Freitas em educacao: caracterizagcao de um desenho para
ensinar presente na formacgao de professores

Como destacado anteriormente, na funcdo de Inspetor especial de Desenho, Cimbelino
escreve para o Anuario do Ensino do Estado de Sao Paulo no ano de 1926 um documento intitu-
lado O ensino de desenho nas Escolas Normaes. Nesse documento, Cimbelino, além de dissertar
sobre 0 objetivo do ensino desse saber nas Escolas Normais, também destaca que a aquisicéo de
habilidade no desenho é de incontestavel vantagem para o futuro professor. Partindo da pedago-
gia moderna em que 0 ensino é essencialmente intuitivo, a habilidade de desenhar permitiria ao
professor a representacao das formas que sao seu objeto de estudo. Para ele, “quanto mais habil
e desembaracada fér a sua méo [a mao do professor] em reproduzir, embora eschematicamente,

1 De acordo com dados apanhados no Catalogo das Artes on-line, Pietro Strina (1874-1927) foi um italiano que viveu
no Brasil, especialmente em S&o Paulo. Estudante do Instituto Nacional de Belas Artes de Roma, tornou-se em 1910
membro do corpo docente da Academia e Escola de Belas Artes de S&o Paulo. Nesse Estado, atuou como professor de
Desenho do Liceu Coracéo de Jesus, bem como organizou e participou da primeira Exposigéo brasileira de Belas Artes
realizada no Liceu de Artes e Oficios, no ano de 1911.
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0 assumpto de sua aula, tanto mais viva e compreensivel sera a sua applicacdo, maior attencéo
obtera dos discipulos e mais efficacia no ensino” (FREITAS, 1926, p. 341). Para atingir tal objetivo,
nao caberia ao professor a execucéo de um desenho minucioso e demorado, praticado com a pre-
ocupacéo de realizar obra perfeita. O normalista deveria exercitar-se “mais no esboco rapido, na
‘arte do ecroquis’, que o torne apto a traduzir de memoria, destramente, a mao livre, perante a clas-
se, 0 objecto ou instrumento, a scena ou a idéa com que deseja illustrar a sua explicacao (FREI-
TAS, 1926, p. 341, grifo do autor). Como se vé, o apelo a memoria e ao tracado a mao livre era uma
pratica que conferia ao desenho um alto valor pedagodgico. Desenhar um objeto ou instrumento
que ilustrasse fatos cotidianos sinaliza a passagem do concreto para o abstrato, ou seja, daquilo
que era visto, observado e tocado para o desenho figurativo que representava a cena desejada.

Para essas aulas de desenho ilustrativo os alunos seriam chamados ao quadro, em grupos
de oito ou dez, a fim de, em tempo determinado (cinco ou seis minutos), desenharem de memo-
ria 0 assunto previamente determinado pelo professor e sobre o qual ja teriam se exercitado em
casa. Assim como no discurso veiculado na Revista de Ensino (1911), a mesma orientacdo que
era dada aos professores em relacao aos erros dos alunos se fazia presente nas orientacdes para
o profissional em formacao. Caberia ao professor formador a realizacdo de uma critica benévola e
proveitosa que induzisse o proprio aluno a corrigir os erros cometidos. Tocar nesses trabalhos se-
ria “estimular a preguica e a desattencao. O aluno deve aprender por seu proprio esforco, dando
ao seu trabalho um cunho pessoal” (FREITAS, 1926, p. 344). Em seguida, propde-se a extenséo
do convite para uma nova turma de alunos.

Em relacdo ao método de ensino de Desenho, estava alicercado na copia do natural a partir
de modelos usuais, tais como vasos, folhas, frutas, flores, animais, figuras, paisagens etc. Essa
constatacéo é ainda reforgcada quando Cimbelino tece uma forte critica a copia de estampas ou
de desenhos executados no quadro negro pelo professor. Para ele, além de ser contra prudente
para a educacdo da vista e do desenvolvimento da personalidade do aluno, era condenavel pelo
tecnicismo exagerado. A exacerbada técnica empregada contribuia para o descuido da forma, a
qual estava carregada de uma interpretagao pessoal do artista.

Esse discurso contrario a copia de estampas também era veiculado em outros espacos de
circulagdo de ideias. Em um recorte do Diario da Noite publicado em 4 de dezembro de 1925 e
apresentado no trabalho elaborado por Ana Mae Barbosa (2015), Theodoro Braga, nas visitas que
fez as escolas e exposicbes de trabalhos escolares apresentados durante o ano letivo, comenta
a respeito da orientacédo dada ao ensino do Desenho, bem como tece elogios aos bons trabalhos
dessa disciplina. Além da critica ao modelo de desenho de coépias de estampas estrangeiras
implantado em outros paises e susceptivel de ser adotado aqui no Brasil, Theodoro, em suas ob-
servacgdes, elogia entusiasticamente o trabalho desenvolvido pela professora de Desenho Noemi
Peres, da Escola Normal do Bras. Segundo ele, a professora vinha desenvolvendo uma “obra me-
ritéria solida e patridtica” (BARBOSA, 2015, p. 151) “em beneficio dos que aprendem o desenho
nas escolas publicas de S&o Paulo” (BARBOSA, 2015, p. 152).

Nesse mesmo sentido, ao destacar a importancia das escolas abrirem as portas para o
publico conhecer as atividades realizadas na disciplina de Desenho (cita as Escolas Profissional
Masculina e Profissional Feminina, Escola Normal do Bréas, Grupo Escolar do Bras e Escola Modelo
e Jardim da Infancia da Escola da Praca), Theodoro Braga afirma ter feito isso em companhia do
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professor Cimbelino de Freitas que, a época, usando suas proprias palavras, exercia com compe-
téncia e dedicacdo o cargo de inspetor especial de desenho (BARBOSA, 2015). Ainda para ele,
ndo seria outra a sua expectativa, “pois conhecia o critério adotado pelo professor Cymbelino de
Freitas, através do programa dessa disciplina, o qual faz parte do programa de ensino para os
cursos primario e médio e para as escolas complementares” (BARBOSA, 2015, p. 152). Essa cita-
cao so reafirma a relevancia desse sujeito na sistematizacéo de saberes para formar professores.

Mais adiante, na manchete intitulada Entre a estampa e o natural ndo pode haver prefe-
réncia, Theodoro Braga mais uma vez reforca abertamente a sua absoluta preocupacéo com a
execucdo do desenho de estampa por parte dos alunos. Afirmando ser esse um exercicio que
escravizava a alma das criancas, ja que a forcava reproduzir a estampa sem o direito de observar,
raciocinar e criticar, se questionava:

[...] entre uma hedionda estampa estrangeira, mal feita e agressiva ao nosso pals,
de dificil reproducao por parte da crianga, por serem as estampas sempre im-
perfeitas e uma flor ou uma fruta, bela, colorida e deliciosa, nascida no mesmo
meio de vida e de esplendor em que nascemos, havera por acaso, algum espirito
equilibrado, que possa ficar indeciso na preferéncia a dar? Entre uma luxuriante
orquidea, de cor e formas impecaveis, gerada sob o azul profundo do nosso céu e
um calunga malfeito de origem duvidosa importado para lucros individuais, havera
algum professor brasileiro que vacile na escolha? (DIARIO DA NOITE, 1925 apud
BARBOSA, 2015, p. 155).

Apobs esses questionamentos, nas linhas que seguem o recorte, Theodoro Braga ressalta
a necessidade daqueles que praticavam o ensino do Desenho no Brasil, sobretudo em S&o Pau-
lo, de sair do comodismo, da ignoréncia, do habito servil e do “macaquismo” com que estavam
sendo acometidos. Para ele, essas eram as caracteristicas encontradas entre os povos de outros
paises cultos que preconizavam este tipo de desenho. Era urgente e necessario, portanto, corrigir,
0 guanto antes, aquilo que estava criminosamente sendo ensinado No Nosso pais. Assim dizia que
quanto mais féssemos complacentes ao erro mais perigoso ficava.

Reitero, pois, daqui os meus aplausos as professoras das Escolas Modelos da
Praca e Profissional Feminina, dos grupos escolares do Bras e da Barra Funda e
muito especialmente a sra. Professora Noemi Peres, professora da Escola Normal
do Bras, pela obra préstimosa que estédo fazendo no ensino racional e criterioso de
desenho todas, e ao professor sr. Cymbelino de Freitas por ter sabido organizar um
programa da matéria, digno do adiantamento deste Estado e po-lo em pratica da
maneira criteriosa e eficiente. Facamos, obra brasileira para brasileiros! (DIARIO

DA NOITE, 1925 apud BARBOSA, 2015, p. 155).

Por esta citacdo e de acordo com Barbosa (2015), o elogio era para Theodoro Braga uma
forma de combate aquilo que ele renegava. Ao elogiar trabalhos educativos exemplares e a postu-
ra séria e competente do professor Cimbelino de Freitas, reforcava tanto o entendimento a respeito
dos bons modelos de ensino, sobretudo, aqueles que fugiam da cépia, quanto o trabalho de fis-
calizagdo executados sob uma acertada orientagdo didatica que incluia determinados itens e ndo
outros. Pela citac&o anterior, fica também evidente um valoroso patriotismo por parte daqueles que
davam ao desenho o seu valor merecido, reivindicando para si mesmos a defesa de um ensino de
Desenho “tematicamente nacionalista e livre da copia” (BARBOSA, 2015, p. 159).
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O desenho de coépia de objetos naturais tinha como imediata aplicacdo a composicao de-
corativa “creada pelo proprio alumno, sobre motivos tirados de nossa fauna e flora, tao ricas de
féormas e cores, e bem combinados no desenho de frisos, molduras, festdes, fundos, rosaceos
etc., uteis para a ornamentacao dos objectos domésticos e dos trabalhos manuaes” (FREITAS,
1926, p. 343 grifos nossos). Ficava como orientacao aos professores que nao deixassem que 0s
alunos executassem desenhos minusculos, em caderno ou papel de pequeno formato. Os dese-
nhos deveriam preencher mais de um quarto do papel inglés. Outros materiais como o carvao, o
lapis, a pena e a aquarela eram recomendados para a elaboracéo destes desenhos. O desenho
geométrico executado com instrumentos como régua, compasso e té era também praticado. Esse
tipo de desenho habilitava o normalista

a resolver graphicamente os problemas de geometria e a applical-os ao desenvol-
vimento dos sélidos, ao desenho de letras de férma, ao ornato geométrico (gregas,
mosaicos, etc) e finalmente ao desenho geometral, que representa um objecto
com suas dimensdes exactas e sua férma real, pelo systema de projecc¢des (FREI-

TAS, 1926, p. 343).

Todos esses direcionamentos de organizacao de classe dirigidas aos professores podem
ser aqui tomados, sob a ¢tica defendida pelos referenciais teéricos aqui mobilizados, quais sejam,
Hofstetter, Schneuwly (2017), como saberes para ensinartendo em vista que se tratam de saberes
sobre o aluno, seus conhecimentos, seu desenvolvimento e maneiras eficazes de aprender. S&o
saberes do oficio docente proprios para o exercicio da profissdo. Neste sentido ainda, o desenho
do natural aparece como uma matematica para ensinar, um saber fundamental para o ensino do
Desenho. Considerado como um dos profissionais que mais carecia da apropriacdo de saberes
para o ensino do Desenho, o professor normalista era preparado para exercer com 0 maximo pro-
veito e eficacia o desenho nacionalista, artistico, pedagdgico e decorativo.

Consideracoes finais

De aluno da Escola Normal da Capital a Inspetor Especial de Ensino de Desenho, Cimbe-
lino de Freitas aglutinou uma notdria experiéncia agregando a sua formacao profissional um olhar
mais agucado para o ensino do Desenho na formacé&o de professores primarios paulistas. Apesar
de sua forte inclinacéo pelas Artes, ao longo de todo o percurso percorrido pelas mais importantes
instituicdes académicas e escolares de S&o Paulo, Cimbelino ndo deixou de expressar em seus
movimentos a preocupacio com a carreira e a formacéo de professores de Desenho.

Muito preocupado com a educagao que era ofertada nas escolas primarias de Sao Paulo,
Cimbelino, assim como outros experts paulistas (GUIMARAES, 2017), se especializou na admi-
nistrac&o escolar e na construcdo de saberes sobre e para o sistema escolar daguele Estado. Ao
ser convocado para elaborar o Programa Minimo de 1934 realizava, ali, um importante trabalho
de sistematizacao de saberes para 0s primeiros anos escolares, reconhecimento, provavelmente,
oriundo de suas experiéncias anteriores e dos artigos que produziu e que circulavam nas revistas
e/ou anuario de ensino. Essa constatagdo emerge de um saber em vias de objetivagéo, passivel
de ser comunicado, transferivel. Nessa sua expertise, o ensino do Desenho claramente ganhou
um espaco privilegiado.
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Parece plausivel pensar que nas orientacdes metodolégicas dadas aos professores, o de-
senho do natural se configurou como um saber necessério para o ensino do Desenho, um saber
profissional importante para a formacao de professores. Além do repudio aos desenhos de estam-
pas estrangeiros e copias de modelos impressos, o professor de Desenho n&o precisaria ser um
profissional da Arte, isto €, ndo havia necessidade de se tornar nem de tornar seu aluno um artista
nato por natureza. Esse, sem duvida, se conformava como um dos saberes fundamentais para
ensinar desenho. Ademais, pelo que vimos, o processo de copias de modelos pelos professores
em formacdo atendia a um ritual. Desenhavam de memaria a partir de um assunto previamente
determinado pelo professor formador e sobre o qual ja teriam praticado em casa.

Para finalizar, cabe destacar que tais sujeitos, como Cimbelino de Freitas, assumem um
papel muito importante para o estabelecimento de consensos sobre determinados saberes que
de forma objetivada se tornam imprescindiveis para a formacao profissional destes professores.
Espacos como revistas pedagogicas e anuarios de ensino constituem-se, portanto, meios que
viabilizam essa circulagéo de ideias trazendo-nos a tona a existéncia de uma memoria coletiva.
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