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Resumo

Partindo do pressuposto de que o conceito
de criatividade € encarado sob diversos
aspectos no meio académico, ora sendo
observado como algo inato ao ser humano
— e, portanto, ndo desenvolvido —, ora visto
como uma habilidade que deve ser
nesse estudo,

exercitada, propomos,

retomar algumas dessas teorias e
evidenciar como esse conceito pode ser
utilizado em sala de aula. Para tanto, além
de apresentar apontamentos sobre o que
seja, de fato, criatividade, trataremos de
mostrar estratégias para seu
desenvolvimento, bem como evidenciar
como ela pode ser trabalhada no contexto
de

Finalizaremos com uma analise de texto

escolar, em aulas Portugués.

literario brasileiro, apontando quais o0s
recursos utilizados pela autora em sua

pratica criativa.

Palavras-chave:Producéo de textos;
Competéncia criativa; Desenvolvimento da
criatividade.
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THECREATEIN ACTION:
DESIGNSFORTHE PRACTICEAND
REFLECTIONOF CREATIVITY IN

PORTUGUESE LANGUAGE

Abstract

Assuming that the concept of creativity is vieweahd various
aspects in academia, sometimes being seen as sognigthate
to humans-and therefore not developed-,sometimeg) lEeen
as a skill that should be exercised, we propostigistudy to
incorporate some of the setheories and to showthmsaconcept
can be used in the classroom. In order to do ssjdés
presenting notes on what is, in fact, creativityg will try to
show its development strategies and to show howeait be
worked in the school context, in Portuguese lessivis will

conclude with an analysis of Brazilian literarytgxpointing out
what resources were used by the author in hisicespttactice.

Key words: Text production; Creative skills; Creativity
development.
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O criar em agédo: concepcdes e reflexdo para apmddi criatividade em lingua portuguesa

Introducéo

"Quando a mente de uma pessoa expande-se ao criar
uma nova ideia, nunca mais voltara a sua dimensgioal".
(Oliver Wendell Holmes)

N&o é incomum ouvir em nossa sociedade que quando pessoa tem
alguma habilidade marcante, que a faz sobresdaie s demais, é porque
ela é um ser bem dotado com um dom nato, quasediissim ocorre com

musicistas e artistas, esportistas e intelectuais.

Quantos ja ndo presenciaram frases como: “Vocéfuand? Comecou
agora a estudar piano e ja toca lindamente. Esseotelom!” ou “Nem

parece que é filho dgcranq ndo consegue nem chutar uma bola direito”.

Frases como essas tém como pano de fundo a cremcague o
desenvolvimento de uma habilidade especial e péatié obra do acaso, do
divino ou da genética. Essa ideologia, porém, ewide um
desconhecimento do esforco pessoal que cada unizarephra o

desenvolvimento de qualquer habilidade.

Em se tratando do contexto escolar, esse tipo neapeento leva a crer que
a escrita de um texto s6 ocorre de forma satiséap@ra aquele que tem real
vocacao, sendo, portanto, tarefa para poucos epwtra medida, tarefa

impossivel para se realizar quando nao se é oltedot

Visando esclarecer um pouco sobre essas crencaslasivlo senso comum
e que tem base em uma tendéncia tedrica pregregs@sente trabalho
procurara mostrar como a criatividade pode sermyebada, inclusive no

contexto escolar, em aulas de Lingua Portuguesa. tRato, apontaremos
alguns pressupostos tedricos relacionados ao estadcriatividade que

dardo base para nossa discussao.
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Para consolidar nossas explanacgfes, sera feit@liaeade um texto literario
brasileiro, a partir do qual sera evidenciado camprocesso criativo se

construiu em suas linhas e entrelinhas.

Longe de crer na tese de aptiddo natural, proaaemostrar que €
possivel estimular jovens (de todas as idades) sendgelver suas

competéncias criativas, se para isso se dispuserem.

Revisdo Bibliografica

1. O que é criatividade?

Por ser um fenbmeno complexo, definir o concegt@idatividade nunca é
tdo simples, especialmente por apresentar divepssibilidades de

enfoque.

7

Entendida coma@orocessp a capacidade criadora é estudada a partir da
investigacdo de qual seja o tipo de pensamento aguélia no seu
desenvolvimento. Se observada copnodutq o enfoque recai no impacto
gue a producdo gera para a sociedade, para as e@spasificas do

conhecimento ou para o proprio individuo. (WECHSI.ES93).

Ha ainda estudos que focam aaracteristicas do individuariativo,
buscando definir os aspectos de sua personalidagl@aperiam contribuir
para a competéncia criadora. E, por fim, outros \qpieam seu olhar para
analise do ambiente social favoravel a criatividddédWECHSLER, 1993,
p. 1, énfase nossa)

Wechsler (1993) apresenta um panorama geral quereia a evolucao
desse conceito, bem como o enfoque pelo qual elen®wreendido por
diversos pesquisadores. A fim de facilitar a vimagdo e recuperar
rapidamente o0s principais pontos por ela apresestadptamos por
apresentar um quadro-sintese com as principaisasiddesse percurso
tedrico, conforme pode ser observado a seguir:
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Quadro 1 — Concepcdes tedricas sobre a criatividade

TEORIAS SOBRE A CRIATIVIDADE

ABORDAGEM

ENFOQUE ASSUMIDO

Filosofica

A criatividade é tida como um dom divinmrémio dos deuses. E
ainda é considerada fruto da inspiragéo e da &xuic

la

Bioldgica

A hereditariedade é o fator fundamentatapexplicar a criatividade
Segundo essa visdo, ela ndo podia ser ensinada.ept@va fora d
controle pessoal.

O

Psicoldgica

* Teoria associativa: O resultado mratadvém de uma relacao
estimulo e resposta (Skinner).

* Teoria psicanalitica: A criatividade € uma forrreconsciente dé
solucéo de conflitos (Freud).

* Teoria Humanista: A criatividade é uma tendérdiaser humano

auto-realizacdo. Para Carl Rogers, a pessoa eriatolera as
ambiguidades, ndo tem um pensamento ou comportantégito,
confia em seus sentimentos, busca a auto-realizagdorganizacao d
sua personalidade.

* Teoria Desenvolvimental: Para Piaget, a imaginac@adora € un
processo de assimilacdo e sO se manifesta espamtante. A
criatividade depende de amar e receber amor, ay &ajm fendbmen
decorrente da inspiracao de ser amado.

A4

jog

e

1l

[®)

Psicoeducacional

7

* Teoria cognitivista: A criatiace € o0 resultado de respos
diferentes e alternativas aos problemas apresenta&ém disso, &
personalidade também apresenta um papel relevante
desenvolvimento criativo. (Guilford)

* Teoria educacional: O pensamento criativo € deoe da
formulacdo de hipoteses e do enfrentamento de;Sigsadivergentes.
escola punitiva gera um atraso ao desenvolvimemtvo, enquanto &
liberal promove seu efeito duradouro. (Torrance)

tas

Psicofisiologica

O processamento do pensamentdivori@ resultado de atividadg
realizadas no hemisfério direito do cérebro, carazdo pelg
processamento da informacao global, emocional,lingaf, ou sen
l6gica.

Socioldgica

7

A criatividade é construida dentro dae grupo social, portanto &
cobrancas impostas por ele tém relacdo direta mestrogdo dd
pensamento criativo. As motivacdes internas, dpnvdndividuo, sag

AS

mais relevantes que as externas, pois estas podbahar ao sel
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desenvolvimento. (Amabile)

Psicodélica O desenvolvimento criativo acontece atirp da expansdo da
consciéncia de maneira construtiva, 0 que podefeser a partir de
relaxamento e meditacao.

Instrumental A criatividade é entendida atravéssda produto. As pessoas mais
criativas sdo aquelas que apresentam uma idei@ardom, ainda nap
valorizada, mas que, no futuro, pode se tornar xeelente negocia.
(Sternberg)

Em nosso estudo, compartilhamos da ideia de quebdeate socio-cultural
pode interferir no processo criativo, mas que oividdo € capaz de
desenvolver e aprimorar sua capacidade criadorartr ple atividades
constantes, ndo entendidas aqui como “treinamemtas, como um superar-
se cada vez mais. Em outras palavras, a pratiledidef pode ser o caminho

para o desenvolvimento da criatividade.

E preciso ainda deixar claro que ndo é apenasvoriat individuo que
apresenta uma obra inédita. Ao saber brincar cdingaagem, fugir do
lugar comum e representar uma ideia de forma irmeado sujeito ja
evidencia sua capacidade criadora. Nesse sentbdoprlamos com Matos

(1994, p. 172) ao afirmar que:

“O usuério de portugués como lingua materna nacigareser
um Guimardes Rosa para cunhar palavras ou fazimagées
lexicais as mais diversas (...). Enquanto contiseaa reservar

0 conceito de criatividade a realizacbes supremas o
magnificas (...), a educacéo (...) continuard iairlaf em nosso
sistema educacional.”

Assumimos, portanto, a ideia de que a criatividéd® resultado do
enfrentamento das dificuldades que se apresentamcaibhdo saidas
alternativas que fogem ao padrdo comum, mas queefiégo de esforco e

da superacao do proprio individuo.
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2. O papel das associagdes para a construcéo do biErador

Apesar de a linguagem ser um atributo tanto de hergaanto dos animais,
€ inegavel que no ser humano ela apresenta umaerazacao especial, por
ser veiculo de comunicacdo e interacdo efetivameatdsenvolvida.
(ESTRADA, 1992)

No entanto, justamente por ser uma pratica roineiuitos creem que nao
ha nela nada de especial, entendendo a fala canmpueimente mecanico e
automatico. Contrariando essa viséo, Estrada (32%9) afirma que “falar

€ criar”, ou seja, a criatividade da linguagemadal ou escrita) € uma
caracteristica intrinseca a lingua, uma vez queeafidos sao construidos
pelo individuo e ndo estdo prontos, acabados, pi®sp € a polissemia

evidente de alguns vocabulos.

A obra de Gribel (2003) vem ao encontro do que rukfe Estrada,
evidenciando quantas frases comumente utilizadéss pElultos seriam
absurdas se interpretadas em seu sentido litemalsdt texto, a autora se
dispbe a explicar para o pequeno leitor algumasesspes idiomaticas
bastante utilizadas pelos adultos, mas que regesenm desafio ao
entendimento da crianca. O que chama a atencam®gs&rucdo criativa da
obra que, amarra um “capitulo” ao outro, sempreat®lo o leitor com
vontade de continuar a leitura. No fragmento a isegupossivel observar

como essa composicao textual se configura:

Ter o rei na barriga

O (nico cara que eu ja ouvi falar que teve de krdan rei na
barriga foi o Gulliver, quando metade da cidadeLdiput
subiu na barriga dele. Inclusive o rei. Mas diage fulano tem

0 rei na barriga € o mesmo que dizer que fulanetidérrimo,
daqueles insuportaveigue se acham os melhores do mundo
em tudo. Se vocés toparem com alguém assim algam di
aceitem uma sugestdo: mandem o cara ir PENTEAR
MACACO.

Vai pentear macaco

Essa sugestdo maluca tem outras variagoes:

Vai ver se eu t na esquina.

Vai lamber sab&o.

Vai plantar batata.

Vai catar coquinho.

E todas querem dizer a mesma col@:se ndo enche e me
deixa em paz!!!

E se o chato ndo se mancar que ndo esta agradaodtreiar
ali enchendo, o jeito é TIRAR O TIME DE CAMPO.
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(GRIBEL, 2003, p. 31 e 35)

Nos trechos citados, a autora faz uso de algunsses graficos para ajudar
0 pequeno leitor a compreender o sentido das esg@escomo 0 negrito e
uso de fonte coloridano fragmento que evidencia o significado do termo
explicado. Além disso, percebe-se que sua explicaeénpre finaliza com
outra expressao, destacada com letras maiuscuidsneiando para o leitor
qual sera a proxima frase a ser abordada. Ess&wgits visual contribui
para que o aluno faca associa¢fes, 0 que estinatlardapacidade criativa
no exercicio de “adivinhar” o que poderia signifieaexpressdo destacada
ao final de cada fragmento.

Segundo Ostrower (1994, p. 20), “as associacoep@em a esséncia de
nosso mundo imaginativo”, pois, por serem esporfre velozes sao
impossiveis de controlar, contribuindo assim pasairgerligacbes entre

ideias e sentimentos.

No primeiro fragmento destacado (“Ter o rei naigaf), Gribel (2003)
propde a construcdo de sentido a partir de um iEexerintertextual ao
retomar a obra de Swift (1726/2010). Essa assarideddeias favorece a
passagem do entendimento literal da expressédo asentido mais
especifico que ela carrega. E a desconstrucio ey & uma nova
construcao, favorecendo o potencial criador, conéonos aponta Ostrower

(1994, p. 26, énfase nossa):

Em cada funcgéo criativa sedimentam-se certas plidades;

ao se discriminarem, concretizam-se. As possilubda
virtualidades talvez, se tornam reais. Com issduexc outras

— muitas outras — que até entdo, e hipoteticaméatebém
existiam. Temos de levar em conta que uma realidade
configurada exclui outras realidades, pelo menoseanpo e
nivel idénticos. E nesse sentido, mas s6 e unicemesse,
gue, no formartodo construir € um destruir

2 Considerando que, neste artigo, o uso da fonteidalnéo foi possivel, optamos por manter o negrit
destacar com italico o fragmento que aparece clard livro original. Conforme se observa, o treeho
evidéncia traz a explicacdo da expresséo a quatfarencia.
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No segundo fragmento (Vai pentear macaco) essaiasdo também é
percebida, no entanto, o recurso utilizado tratas da aproximacéo de
sentidos (ja que retoma expressdes similares) quepdsicdo de ideias.
Dessa forma, o leitor é levado a refletir sobreacatha das expressdes para
chegar ao significado que €, depois, explicitadstrdawer (1994) enfatiza
ainda o carater cultural das associacdes, apontelse a fala e o pensar
consolidam-se através da lingua, esta sO se cbmasfartir das relacdes
afetivas e intelectuais de uma dada cultura, nhegia inserida. Assim, o
processo criativo decorrente dessas associa¢d@és imgtregnado das
ideologias que constitui o ser criador.

Para ilustrar essa nocédo, tomemos como base H&0dad). A autora, em
sua obra, apresenta um conjunto de verbetes cigoicados foram
reelaborados, fugindo do sentido dicionarizado:

ABANDONO - quando uma jangada parte e vocé fica.

ADOLESCENTE - toda criatura que tem fogos de aitiftlentro dela.

AGRESSAO - Coice que pode ser desferido com paifiss, pés, atos ou palavras.

APLAUSO - quando as méos ndo necessitam da boaaljzar “gostei”.
(FALCAO, 2011, p. 6, 7 e 9. Verbetes selecionados)

As novas definicbes dadas aos verbetes sdo catestrida partir de
associacfes que levam em conta as ideologias oifasrpelo autor, em
seu contato com a cultura em que esta inseridoimAszo relacionar
“abandono” com uma jangada indo embora, mas detxxalyliém para tras,
pode-se perceber a relacdo afetiva que a novaighfievoca. O leitor €
obrigado a imaginar a cena e a internalizar e geHsiar o conceito de

abandono, como se estivesse vivenciando essa 8ensacg

O sentido trazido pela autora para o termo “adel@s¢ distancia o leitor
do foco “idade” ou “época da vida”, forcando-o aaiehecer que este é um
atributo de “toda criatura”. No entanto, a consiuglo sentido se da,
especificamente, na associacao feita entre essai@w do ser” com o
termo “fogos de artificio”, para o qual se podembair sentidos diversos:

luminosidade, impetos de vitoria, felicidade, Eagbes, dentre outros.
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Considerando a importancia de estimular a crigdédna escola, a exemplo
de Falcéo (2011), os alunos poderiam ser convidadepensar sentidos de

palavras ou expressfes que usam cotidianamente.

Esse exercicio poderia auxilid-los a desenvolver getencial criador,

estimulando-os a fugir do que é banal e a reelalgoreceitos.
3. Criatividade no contexto escolar

E certo que ndo existe uma receita pronta e acgimdase desenvolver a
criatividade, no entanto, € possivel observar agaspectos que podem

contribuir para o seu exercicio.

A primeira delas é a atmosfera em que ela ocomesaja, a situacdo

concreta de producéo do discurso, ai envolvidosap&mas o produtor do
texto, mas, igualmente, os interlocutores que &0 relacionados. Nesse
sentido, tanto o ambiente familiar, quanto o escpladem favorecer a

percepcdo criativa através do respeito as ideiasldioo, bem como a

revisdo de algumas normas que, por serem demasati@anfechadas,

impossibilitam a liberdade criadora. (TORRANCE, 6p7

A sociedade €, em geral, completamente selvageen quan
pensadores criativos, especialmente quando samgové
certa medida, o sistema educacional precisa sesicoee dar
énfase ao estabelecimento de normas de compor@ament
Professores e administradores raramente podem flagise
papel coersivo. Conselheiros e outros trabalhadates
orientacdo estdo em melhor posi¢éo para libertdele Ainda
assim, ha maneira pelas quais professores e athadtuses
pode libertar-se desse papel por tempo suficierdea p
proporcionar refagio, se forem sensiveis a necadsid

(TORRANCE, 1976, p. 26)
Para o autor, é papel dos pais e profissionaisideagdo dar o devido apoio
para que a crianca, o jovem ou o0 adulto sintanrmeerajados a persistir em

sua ideia, que, por ser diferente, nem sempreit@gmdo grupo.

Alencar (1986) também aponta a influéncia do psafesespecialmente nas
séries iniciais, em que este € visto como modelo akino, como fator
preponderante para a conservacdo da capacidadwacriBessa forma,

reforca-se a necessidade de o professor manteposhara aberta e
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colaborativa no sentido de apoiar o educando a wender seu préprio

potencial e a ajuda-lo a enfrentar seus desafios.

O mesmo vale para o ambiente familiar, j& que “eni@nca que se sente
insegura quanto a extensdo em que € aceita e goetwa seus paistem
também maior receio de manifestar a sua curiosida@lesua imaginacdo.”
(ALENCAR, 1986, p. 71)

Corroborando com essa ideia, Virgolim e Alenca9é, $. 36) apresentam
0 resultado de uma pesquisa em que arquitetos aitamcriativos
afirmaram que “seus pais tinham grande respeito u& forma de pensar e
de agir, incentivando e demonstrando confianca es shabilidades,

oferecendo-lhes ao mesmo tempo oportunidades adas de decisdes.”

O quadro a seguir apresenta uma sintese do queakl€h986) propde

como fatores que prejudicam ou auxiiam o desemvaato da

criatividade.

Quadro 2 — Fatores que impedem ou favorecem o deseivimento da criatividade

BARREIRAS A CRIATIVIDADE CARACTERISTICA DE UMA
ATMOSFERA CRIATIVA
1. Excesso de conteudo escolar, com vis'vje1 Sg;‘l)uer'ltg € receptividade as novas ideias
diminuicdo do tempo para “fugas” L ~
criativag PO P gap 2. Condicao para sua producao:
2. Ensino tradicional, visando apenas| & a) Dar témpo para a criacao.
o b) Encorajar o aluno a refletir.
Memorizagao. Criar ambiente de aceitacdo mutua
3. Professor autoritario que poda o aluno. g) valori dei Qt i .=I
4. Foco demasiado no comportamento |do ) Valorizar as ideias construidas pelo
aluno: o “bom” aluno é o que permane-cg A gtrupr. da fal A ~
quieto, ndo questiona e nao critica. : " cel agao a. aa_a _els_pon anea, nag a
5. Pouca confianca na capacidade do aluno: Osm{;}_n 3 com? Indiscipiina. trent i
professor ndo cré na possibilidade de Lb d(lej)gitlt(:ag%goag\slzgaiara 0 enirentamento
luno propor novas ideias. ) . :
aluno propor novas ideias 5. Desenvolvimento do desejo de arriscar| de
experimentar. O medo do fracasso e| da
critica ndo deve existir.

O segundo aspecto que tende a contribuir sigrifematente para o

fortalecimento da agéo criadora € a prética de leit&a ativa, interativa,

em que o sujeito ndo apen

as decodifique letrasgomagaca um exercicio
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de adivinhacao, buscando “desvendar”, para aléocada enunciado, o que

ainda esta por vir.

Nesse sentido, Osborn (1987) aponta para a neadssit® selecionar bons
textos e sugere 0s contos que, por serem curtasentr uma maior
possibilidade de ampliagdo de ideias. Segundo or,atdtomo exercicio,
pode tentar-se exceder o autor em astlcia lendon@ipp metade e depois
imaginando e escrevendo 0 nosso proprio enredogasgunda metade”.
(OSBORN, 1987, p. 58)

Outra sugestao trazida por este estudioso € oscle anotar, durante a
pratica da leitura, as impressdes que sao conasruid processo desse ato.
Para ele, essas ideias podem ser o gérmen quedeedd base para uma

acao criativa.

Um terceiro fator relevante para o desenvolvimegocriatividade é a
pratica da producéo textual. Osborn (1987, p. ifha que “ndo € preciso
ser escritor ‘nato’, a fim de escrever. Todos o®r@s comegcaram como
amadores.”. Tal posicionamento interessa-nos sa@breima, ndo apenas
porque o senso comum refor¢a a ideia de que o koriiag tem um “dom”

para realizar tal pratica, mas principalmente, perqno contexto escolar, é
bastante comum ouvirmos frases como “Eu n&do seewst Eu ndo nasci

para isso.”, ideologia que retoma o mito da aptiugtoral.

Em sua obra, o autor ndo apenas deixa cair p@ émsa percepcdo, mas
enfatiza que a eficiéncia mental propicia a criag@i@onsolida a partir do
esforgo realizado no ato de escrita. Acrescentdaague “se fizermos uso
da imaginacao, € preciso que nao nos apavoremeasoes.” (OSBORN,
1987, p. 60).

Tal posicionamento é fundamental para a reflexdprdoesso criativo em
contexto escolar, uma vez que o medo do erro ejd@gdo pode bloquear o
desenvolvimento da criatividade do aluno. Cienteqde a criacdo néo é
automatica, nem ja nasce pronta, perfeita e completaluno podera
compreender as limitacdes desse percurso e, eet@ara-las para, sO

assim, vencer e lograr éxito em sua acao.
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4. Estratégias para o desenvolvimento da criatividade

Matos (1994) alerta que a escola tende a consideiaiva apenas as
criancas que tém melhor dominio nas esferas a#s$ste tecnoldgicas,
esquecendo-se, porém, que a linguagem é um graudst@ meio para a
expressdo do impulso criador. A fim de evidenc@ne a criatividade de
aprendizes nativos de portugués pode se manifessartor relaciona alguns

desses recursos. Transcrevemos alguns deles:

¢ Inventar jogos de palavras, fazer trocadilhos.

e Metaforizar de maneira inusitada.

e Sugerir titulos alternativos para poemas, conmsiances
etc.

e Propor nomes para produtos inexistentes que paodeiiaa
ser comercializados.
Preparar um “jingle”, a fim de promover um eventealizar-se em sua cidade.
Redigir textos humoristicos alternativos para faepersonagens de histdria em
quadrinhos.

e Explorar os recursos morfolodgicos existentes enguanPortuguesa, cunhando
palavras ndo dicionarizadas.

e Parodiar slogans ou mensagens publicitarias, safido aspectos que nao
tenham sido representados pictérica ou verbalmente.

(MATOS, 1994, p. 164 e 165)

A sequéncia de acOes apontadas deixa ver que fa taeeauxiliar o

educando em seu processo criativo ndo é tdo compleis acdes podem
ser praticadas tanto na escola quanto em famikgma em um momento
de descontracao ou brincadeira. Reforcamos, notentgue a atmosfera de
criacdo ndo deve ser inibidora, ou seja, as creadeaem ter confianca para

apresentar suas ideias sem preocupar-se com egaqgficensuras.

Outra prética bastante comum e que contribui padasenvolvimento da
criatividade é a utilizagdo da técnica conhecidama@obrainstorn
(tempestade cerebral). Segundo Alencar (1986, p. “é8se método foi
introduzido por Osborn (1963), constituindo umanfarde resolucdo de
problemas onde os participantes sédo incentivadosnaunicar quaisquer
ideias que venham & mente, sem medo de serenadosic

O diferencial nessa abordagem € que o aluno n&gsarse preocupar com
julgamentos, pois deve sentir-se livre para expressus pensamentos sem

censura. Justamente por nao se sentir pressionado,
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o individuo tende a produzir ideias de forma espoes e esse material
funciona como matéria-prima para o desenvolvimemto um trabalho

posterior, como a producéo de um texto, por exemplo

Em atividades praticas, em sala de aula, o prafegsede enfrentar a
relutancia do aluno em expressar suas ideias Iemén Isso ocorre, porque
o individuo esta acostumado a ter que frear sensapgentos e a refletir

com atencédo antes de produzir seu discurso, gakmoier escrito.

Nesse sentido, é fundamental reforcar que o climamomento de
realizacdo dessa atividade deve ser de liberdadexpeessdo: nenhuma
ideia ser& considerada ridicula, inadequada oudipnigr. Com o tempo, 0s
alunos tendem a compreender essa proposta e tenstssa liberdade
criadora para outras situacdes praticas, o queilsonpara o fortalecimento

de sua criatividade.

Segundo Alencar (1986, p. 73), as regras que deeerseguidas durante a

aplicacdo da técnica de tempestade cerebral sao:

1. N&o critique ou avalie nenhuma das ideias prodszida
ideias devem ser apresentadas livremente e sem
julgamento.

2. ldeias loucas ou cheias de humor sdo bem aceitas. A
emergéncia de ideias bizarras ou inusitadas pode da
origem a outras ideias.

3. Enfatiza-se a quantidade de ideias. Quanto maimside
apresentadas, maiores as chances de se consegsir bo
ideias.

4. Procura-se combinar ou aperfeicoar ideias. Nenhdeia
apresentada por uma pessoa pertence unicameteEas
sdo propriedade de todos e podem ser usadas paa ge
novas ideias.

O resultado dessa técnica, segundo a autora, tenpsadutivo por levar a
crianca a perceber sua capacidade criadora e at®emais confiante para
enfrentar situacdes conflituosas. Além disso, sdeveecurso para quebrar a
rotina da sala de aula e promover uma atmosfera hegcontraida na

aprendizagem.
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Uma ultima técnica desenvolvida por Osborn (1963jdaALENCAR,
1986) € observar um problema de outro angulo, daygaria o individuo a
observar diversos pontos de vista. Para tanto,tor augere acbes que
contribuem para estimular esse novo olhar, taisocamodificar (mudar
significados, usos, movimentos, sons, odores, feyrsubstituir, adaptar,
descobrir novos usos, aumentar, diminuir, invedgempor fim, combinar

partes, objetivos, cores, materiais etc.

O leque de acdes praticas para o desenvolvimentdatevidade é bastante
amplo. Considere-se, por exemplo, que para cada das ciéncias, €
possivel explorar diversas capacidades criadorasindividuo. Neste
trabalho concentramo-nos apenas em tratar, matsgdorente, do estimulo
a criacdo referente a linguagem, que, por si stpéan € vastissima.
Acreditamos que, respeitando a liberdade de exjwass aluno e deixando-
0 a vontade para se expor, sem medo ou limitagdgmofessor pode
desenvolver suas préprias estratégias para auwdliaiscente em seu

aperfeicoamento criativo.

Analise do Corpus

O texto que iremos analiSarontribui para a reflexdo sobre a criatividade na
medida em que reconstréi sentidos e evidencia npeasibilidades de

leitura.

Retomando o contexto de producédo, verificamos que awdora
(PAMPLONA, 2008) esclarece que a “Carta a Ana Blviioi produzida
para ser entregue a uma amiga em uma festa de aptgeto. Dadas essas
condicdes, percebe-se que a atmosfera para criadexto era propicia,
uma vez que nado havia cobrancas externas ou medosga aceitacao
(afinal, a proposta era justamente a descontra&gundo Alencar (1986),
essa € a condicdo fundamental para que o indivithgsa expressar-se

livremente e, assim, liberar sua acéo criadora.

% O texto analisado encontra-se no ANEXO.
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A escolha do género discursivo (BAKHTIN, 1953/20@@nbém pode ter

contribuido para a fluéncia da acéo criadora, uezague, por se

tratar de uma carta pessoal, a forma composiciemgregada ja estava

consolidada (e a autora optou por manté-la).

A primeira questdo que chama a atencéo na origadsi do texto € o fato
de a autora manter o contetdo tematico do génass#p uma mensagem
pessoal), inovando no estilo, isto €, utilizar-sepdlavras que, em analise

isolada, poderiam ser totalmente absurdas.

Neste exercicio de transgressao, evidencia-seoodfato texto apresentar
grande numero de palavras do campo semantico ligdaarta: “pepino”,

“batata”, “chicéria”, “tomate”, dentre outros. Enuteas palavras, em seu
processo criador, a primeira estratégia foi fazspaiacoes (OSTROWER,

1994) entre alguns léxicos que remetem o leitoa par sentido comum.

Esse primeiro “estranhamento” é bastante prodwgij@ coloca o leitor em
alerta, pois a cada trecho lido ele é estimuladazar um exercicio de
adivinhacao, o que contribui para ampliar seu tépere, posteriormente,
sera significativo em seu préprio processo de &da@bserva-se, aqui, 0
fato ja anunciado por Osborn (1987): a selecaoots bextos, bem como a
pratica da leitura e da escrita, podem contribigini§cativamente para o

desenvolvimento da capacidade criadora.

A leitura do texto de Pamplona (2008) evidenciatiazacdo de outro
recurso criativo: o uso de trocadilhos, construidgsartir da proximidade

fonética de algumas palavras. O quadro abaixo ap@auta uma delas:
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Quadro 3: Recurso criativo em “Carta a Ana Elvira”: trocadilho

PALAVRA USADA PALAVRA REFERIDA
Ervilha Elvira
Alhos olhos
Couve houve
Segurelha orelha
Quiabos diabos
Melancia merecia
Acelga cega
Cenoura senhora (“senhoura”)
Bertalha batalha
Chicéria chicote
Tomate tomara
Alfaces faces
Cominho comigo

Matos (1994) reforca que a utilizacao de trocadilbBocuma das evidéncias
da acao criadora. Dessa forma, 0 uso desse texsalande aula pode servir
de base para estimular a reflexdo do aluno acessedecurso linguistico a

servigo da criatividade.

Na frase “Ou foi aquela velhescarolada Betty Rabs que disse que vocé

engordou?”, o recurso usado néo parece ter sidicadilho.

O emprego do léxico “escarola” poderia remeter,peimeira instancia, a
palavra “carola”, cuja proximidade fonética é maigdente. No entanto,
considerando o sentido contextual empregado, edsgolietacdo parece
equivocada, uma vez que “carola” € uma mulheriosay puritana, e, em
geral, ndo € uma pratica desse tipo de pessoaféilzardo mal de outra

(ainda que seja para dizer que ela engordou!).
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Uma vez que esse sentido € arbitrario, o leitmn&idado a lembrar de uma
expressao bastante comum em nossa sociedade: teethea”. Nesse caso,
a construcdo de sentido néo se fez apenas pelaeadalpalavra “escarola”,
mas pela juncdo desta com o termo que a antecedid"). Assim, o

sentido que se constrdi para a frase é que Betig Rama velha coroca, ou
seja, uma pessoa idosa que nao fala mais coisaaism isto é, apresenta

debilidade intelectual.

Evidencia-se, no texto, ainda, a retomada de esf@esspopulares que ja
sdo, normalmente, construidas com Iéxicos pertégEeno universo

hortifruti, tais como:

a) “pepino”, referindo-se aroblema

b) “abobrinhas”, para designeobagens

c) “é batata”, expressdo que indica que algo ja é@caéo ha davidas, é
certeirg,

d) “mandar as favas”, que indica que a pessoa demar de sua propria
vida e ndo ficar atormentando os outros.

e) “abacaxi”, que também indiqgaoblema

Considerando a listagem de atributos apresentadal@oacar (1986, p. 77),
poder-se-ia dizer que a autora descobriu novos ps@so emprego dessas
expressdes populares, 0 que evidencia, mais umaoveeu processo de

criatividade.

Ainda pensando nesses atributos, pode-se obseuneang despedida da
carta ha uma combinacdo de elementos linguistcpsimeira refere-se ao
termo padréao para fechamento de cartas pessoa#s gdfsiga de coracao”),
e a segunda, uma menc¢ao ao “coracao de alcachofasitendo, com isso,

0 campo semantico que permeia todo o texto.

Por fim, no encerramento da carta, a assinaturatdHalice”, explora a
associacdo com o vocabulo “hortalica”. A construfgita justifica-se nao
apenas para reforcar o uso de palavras semantitaigadas a esfera dos
hortifrutis, mas também porque faz parecer um nome compoatwod

maior coeréncia a brincadeira proposta.
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A capacidade criativa da autora se consolida, ptarigois, segundo Matos
(1994, p. 163), “ser linguisticamente criativo comsuario aprendiz de
portugués como lingua materna é saber brincar cemelementos

constitutivos desse instrumento de representacamiserso.”

Em sala de aula, o uso desse texto poderia seevinate para a acéo
criadora do aluno se o professor propusesse aa@lexemplo, redigir uma
carta-resposta a Horta Alice. Considerando queaticparda escrita € uma
das estratégias necessarias para o fortalecimantdadividade (OSBORN,
1987), acreditamos que essa atividade poderiansdérom comeco para esse

desenvolvimento.

Consideracoes Finais

A exploracéo dos recursos da linguagem na escalea per uma importante
estratégia para estimular o aluno no desenvolvindet sua criatividade.
Essa pratica efetiva-se, dentre outras coisas,epercicios de producao
textual, a partir dos quais o aluno tem a oportaghedde colocar em jogo os
conhecimentos adquiridos, reelabora-los, evitaseBacomuns e lapidar
ideias para que alcance, efetivamente, o sentidtenmtido. Em suma,
guanto mais escrever, mais possibilidade tera sendelver sua capacidade

criadora.

Alguns exercicios, apontados nesse trabalho, padertribuir para isso,
tais como realizar associacfes e analogias, utiiegtaforas, modificar e
substituir significados, adaptar ideias, invertentglos, combinar partes,
aumentar ou diminuir fragmentos de texto e, por, ferercitar a livre

expressdo do pensamento a partir da técnica deestade cerebral.

Também é relevante que ao aluno sejam oferecidasaediversas de bons
textos que o auxiliem no desenvolvimento do pens&mecriativo.
Acreditamos que os géneros da esfera literaria,ocoomtos, romances e
poemas, podem servir de instrumento concreto pesa gratica, uma vez
gue neles, em geral, também € evidente um tralmalhoa linguagem que
foge senso comum e busca uma nova significacapadasgras.
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Nesse processo, porém, é fundamental fortalecart@estima do aluno,
encorajando-o a apresentar suas ideias sem meterdb-0 perceber que
mesmo alguns fracassos serdo necessarios panaacépdo produto final

de sua criagao.

N&o h& ainda respostas prontas para o desenvolanuen capacidade
criadora do aluno. Sdo muitos os caminhos possé/elescobrir e testar
cada um deles também € um exercicio de criatividdte entanto,

esperamos ter deixado claro neste trabalho queeeddde de criacdo, bem
como o respeito ao individuo e a sua forma de pensgir sdo condi¢bes

fundamentais para que essa pratica ocorra comssuces
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ANEXO

CARTA A ANA ELVIRA
Querida An&:rvilha
Hoje cedo vi lagrimas nos sesi$ios Quecouve? Algumpepind?

Me conte, andaram falanddbobrinhasna tuasegurelh@2 Ou foi aquela velhascarolada
Betty Rabs que disse que vocé engordou?@uebod Vocé ndomnelanciauma coisa dessas!
E, além disso, veja quem fala: vocé ndo vé que efeioacelg®? Olhe, tenho um remédjo
que ébatatanesses casos. Diga aquela distirdaouraque vocé é feliz como é e mande-a
agavad Nao a deixe ganhar essartalhatdo facil, ela merece uma surraaiecorid

1%

Tomateque vocé melhore logo! Quero ver o sorriso vadtsrsuasalfaces Se precisar de
alguém para ajuda-la a descascar mais algumaxj contecominha

Sua amiga do coracao (deachofr),

HortaAlice

PAMPLONA, RosaneHistorias de dar 4gua na bocalembrancas gastronémicas, historias
e receitas. S&o Paulo: Moderna, 2008. p. 34.

Olh@res, Guarulhos, v. 1, n. 2, p. 452-473, Novemb913.

473



