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Resumo: O artigo apresenta uma leitura pedagogica dos modelos de género veiculados, com particular
atencao a representacdo da maternidade, uma questdo necessaria e urgente para poder estimular meninos
€ meninas a construgao de um olhar critico, assim como para o acesso a informagao. Propde uma analise da
representacao da maternidade presente nas aventuras das super-heroinas dos quadrinhos e do cinema nos
ultimos dez anos, partindo do pressuposto de que essas personagens, gragas ao seu sucesso internacional
imediato, entraram no imaginario coletivo, transmitindo imagens muito difundidas sobre os papéis de género.
Em particular, as super-heroinas, além de transmitirem um conjunto de modelos de género complexos, a
ligados aos esteredtipos tradicionais ou nao tradicionais, estdo a transmitir ao publico em geral algumas
mensagens latentes e menos visiveis, mas muito incisivas, sobre a maternidade, este ultimo constitui um
elemento crucial na construgédo da identidade de género, nos seus aspectos simbdlicos, culturais e sociais.
Palavras-chave: educacao de género e cinema, maternidade, super-heroinas

Resumen: El articulo presenta una lectura pedagdgica de los modelos de género transmitidos, con especial
atencioén a la representacion de la maternidad, cuestidon necesaria y urgente para incentivar a nifos y nifias
a construir una mirada critica y el acceso a la informacion. Propone un analisis de la representacion de la
maternidad presente en las aventuras de las superheroinas en el cémic y en el cine de los Ultimos diez afos,
conscientes de que estos personajes, gracias a su inmediato éxito internacional, entraron en el imaginario
colectivo, transmitiendo imagenes generalizadas sobre los roles. de género. En particular, las superheroinas,
ademas de transmitir un conjunto de modelos de género complejos, vinculados a estereotipos tradicionales o
no tradicionales, estan transmitiendo al publico en general algunos mensajes latentes y menos visibles, pero
muy incisivos, sobre la maternidad; este ultimo constituye un paso crucial. elemento en la construccién de la
identidad de género, en sus aspectos simbdlicos, culturales y sociales.

Palabras clave: educacion de género y cine, maternidad, superheroinas
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Abstract: The article presents a pedagogical reading of the gender models conveyed, with particular attention
to the representation of motherhood, a necessary and urgent issue to encourage boys and girls to build a
critical outlook, as well as access to information. It proposes an analysis of the representation of motherhood
present in the adventures of superheroines in comics and cinema over the last ten years, based on the
assumption that these characters, thanks to their immediate international success, entered the collective
imagination, transmitting widespread images about gender roles. In particular, superheroines, in addition to
transmitting a set of complex gender models, linked to traditional or non-traditional stereotypes, are transmitting
to the general public some latent and less visible, but very incisive, messages about motherhood, the latter
constitutes a crucial element in the construction of gender identity, in its symbolic, cultural and social aspects.
Keywords: gender and cinema education, motherhood, superheroines.

Introdugao

Existem numerosos estudos que sublinham o papel significativo desempenhado pe-
los livros infantis na transmissao das expectativas de género, juntamente com as multiplas
mensagens de figuras educativas (Collins, 2011; Gauntlett, 2008). Ao longo dos ultimos cin-
guenta anos, os meios de comunicagao social ampliaram significativamente a sua difusao
e incisividade na vida dos adolescentes e diversificaram as suas tipologias, revelando, in-
felizmente, muitas vezes uma representacdo do feminino ainda parcialmente ancorada em
esteredtipos tradicionais e construida segundo um olhar masculino. (Aubrey; Frisby, 2011).

Estudos revelam como estas caracteristica, particularmente em alguns meios de co-
municagéo, sdo concordantes em sublinhar como o corpo feminino nos meios de comu-
nicagao social, ainda é representado com caracteristicas altamente hipersexualizadas, e
muitas vezes reduzido a um mero objeto sexual e estético, descrito de maneira superficial,
com evidentes riscos de estereotipagem e simplificagdo da realidade (Dakanalis, Di Mattei,
Prunas, Riva, Sarno, Volpato, Zanetti, 2012; Paek, Nelson, Vilela, 2010).

Neste sentido, Altamura (2017) denuncia a persisténcia de um olhar midiatico que comprime
a personalidade das mulheres e apaga a sua individualidade, reduzindo-as a simples portadoras
de cargas erdticas e ativando um profundo processo de desumanizagao de seus corpos (Baker,
2005; Gronchi, 2019). Em muitos casos, as personagens femininas mediaticas séo valorizadas
apenas com base na sua carga erotica e carecem de agéncia e de tomada de deciséo, propondo
uma representacao estereotipada que provoca um impacto muito penetrante no mundo da moda
jovem, nos objetos e, em geral, nas diversas areas do mercados (Furnham; Paltzer, 2010).

Desse modo, nesta contribuicdo estaremos tratando de super-heroinas, gostariamos
de propor algumas reflexdes concisas sobre o mundo dos quadrinhos, dentro do qual nas-
ceram esses personagens (Mazzanti, Neonato, Sarasini, 2019), e sobre o da transposi¢ao
cinematografica que tem recentemente ampliou sua popularidade e impacto, apresentan-

do-os a um publico em escala global.
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O mundo dos quadrinhos e do cinema conheceu uma evolugao turbulenta, rapida,
mas certamente contraditéria e fragmentada ao longo dos ultimos cinquenta anos. E pre-
ciso antes de tudo lembrar que atualmente existem mulheres desenhistas que conquis-
taram o universo das histérias em quadrinhos, em parte inserindo sua propria atividade
na esteira das aventuras de personagens ja conhecidas, em parte por propor novos per-
sonagens aos leitores'. Uma transformacado semelhante afetou o mundo da produgao
cinematografica, que, pelo menos em parte, assistiu a um aumento do numero de mulhe-
res produtoras, embora permanecesse um universo nao isento de dindmicas patriarcais,
recentemente denunciadas. Essa evolugao diz respeito ndo sé a produgao, mas também
a diversao, uma vez que as leitoras sao cada vez mais meninas e, muitos produtos, como
algumas mangas, séo explicitamente dirigidos a elas, assim como o publico do cinema é
muitas vezes feminino.

N&o é a intencdo aqui analisar aqui todos os fenbmenos extremamente amplos e
complexos que tém atravessado o mundo dos quadrinhos e das adaptagdes cinematogra-
ficas; mas nos limitarmos a considerar o contexto americano, tradicionalmente propunha
aventuras de super-herdis, nas quais as personagens femininas eram quantitativamente
pouco presentes e representadas no quadro do esteredtipo de género mais habitual, como
companheira provocante ou das mulher a salvar, mulheres que geralmente eram dotada
de corpos extremamente sedutores e sensuais, mas sem caracterizagao e profundidade
psicologica e existencial.

Nas ultimas décadas, esta representacao sofreu definitivamente transformacgdes no-
taveis, com aumento quantitativo de personagens femininas e com diversificagao de papéis
e caracteristicas (Seveso, 2019). Em particular, surgiram mulheres que desempenham pa-
péis de super-heroinas, por vezes dotadas de poderes sobre-humanos, ousadas e deci-
didas, tornadas por histérias mais fascinantes e complexas: sao, portanto, modelos que
exibem a capacidade de agir e de decidir, em alguns casos até para implementar acdes
violentas para atingir seus objetivos, mostrando em parte caracterizagoes tradicionalmen-
te masculinas e incorporando, de certa forma, modelos emancipatérios (Bartoletti, 2012).
Sarasini (2019) lembra, a esse respeito, que 0s personagens agora incorporam multiplas
figuras polissémicas, ndo mais reproduzindo modelos, mas superando-o0s, manipulando-os,

reajustando-os.

1 Em alguns casos, a conquista do mundo das histérias em quadrinhos por artistas femininas ocorreu sob
a égide de uma verdadeira luta emancipatoria, que levou a que histérias revolucionarias fossem propostas
ao publico: ndo é possivel analisar aqui casos individuais, basta mencionar por exemplo, o trabalho da car-
tunista, roteirista e ilustradora iraniana Marjane Satrapi, que colocou o tema do papel feminino nas socie-
dades de origem no centro de suas histoérias.
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Na realidade, para além das caracteristicas que desvinculam as heroinas de estere-
otipos habitualmente consolidados, existem também elementos que as remetem para uma
visdo muito tradicional: em particular, em muitos casos, a sua representacgao fisica respon-
de visivelmente ao esteredtipo da mulher sexualmente atraente e sedutora, com caracteris-
ticas eroticas exageradas e roupas provocantes. Sobre estas representag¢des contraditorias
e de dificil interpretagao, Mikula (2003), analisando uma precursora das super heroinas da
Marvel, a famosa Lara Kroft (protagonista de histérias em quadrinhos, filmes e videojogos),
nota como é impossivel estabelecer se tal heroina pode ser caracterizada como um icone
feminista ou como uma fantasia sexista (Mikula, 2003), dada a agéncia significativa, mas
também a sua hipersexualizagao fisica (Schembri, 2002). Na esteira dos quadrinhos, as
narrativas cinematograficas mais recentes tendem a propor modelos e nucleos seméanticos
em parte atribuiveis a arquétipos e esteredtipos muito tradicionais, em parte a transforma-
¢Oes desses mesmos esteredtipos de género, nao totalmente difundidos e compartilhados
na sociedade (Collins, 2011; Grossi; Ruspini , 2007; Ward, Grower, 2020): estas narrativas
oferecem, portanto, uma mistura de modelos muito complexos que criam implicitamente
experiéncias educativas informais apreciadas e utilizadas pelos adolescentes de forma in-
dependente e, em muitos casos, passivamente, sem sensibilidade critica.

Portanto, € urgente questionar-nos, com olhar pedagogico atento e perspicaz, sobre
quais reagdes e percepgoes podem ser despertadas nos adolescentes por essas represen-
tagdes (Brambilla, Rizzo, Seveso, 2021). A assungao de novos papéis ativos e emancipados,
por parte das super-heroinas atraente para meninas (Sandri, 2015) pode ajudar a repensar
a representacao dos corpos hipersexualizados e, consequentemente, como identidades ob-
jetificadas para o olhar masculino, cria mensagens distonicas e potencialmente contraprodu-
centes para sujeitos que estdo passando por uma fase muito importante de sua experiéncia
educacional (Downs, Smith, 2010). Como nos lembra Altamura (2017), € urgente e neces-
sario educar o olhar, ensinando os jovens a captar mensagens e imagens propostas pelos
meios de comunicacgao, a partir da construcao da capacidade critica e autbnoma de analise
(Robasto, 2009).

Algumas consideragoes pedagoégicas sobre a dimensao da maternidade

Dado que esta contribuicdo visa analisar algumas representagcdes da maternidade
nas aventuras das super-heroinas, parecem-nos adequadas algumas breves considera-
¢bes parciais sobre o tema da maternidade, sem qualquer pretensao de aborda-lo em pro-

fundidade, mas exclusivamente para efeitos de andlise das personagens apresentadas.
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Uma premissa necessaria exige que lembremos que a maternidade biolégica e sua
representacdo simbolica ainda constitui um acontecimento misterioso e indescritivel que
ocorre ou pode ocorrer na vida das mulheres, entrelacando significados e representacées
ligadas a diferentes contextos culturais. D’Amelia (2019) sublinha, a este respeito, como do
ponto de vista da reconstrugao histérica ainda € muito dificil chegar a uma definigdo univo-
ca e consensual de maternidade. Do ponto de vista das representa¢des ao nivel da iden-
tidade coletiva, sublinhamos como a maternidade é objeto de tramas miticas, de imagens,
de nucleos semanticos muito arraigados e complexos que muitas vezes a descrevem como
um acontecimento e fendbmeno perturbador (Marinopoulos, 2006): isto realgca a dificuldade
da cultura patriarcal na aceitagdo de uma condigdo concebida como insondavel e perigo-
samente incontrolavel. As ambivaléncias e ansiedades que permeiam as representacoes
tradicionais, talvez parecam permanecer implicitas na cultura atual de muitos paises oci-
dentais, uma cultura que apresenta a relagéo entre maes e filhos com imagens, permeada
por esteredtipos e referéncias extremamente contraditorias.

Atualmente, ha varias décadas, em muitos paises ocidentais, a maternidade ja nao
constitui o unico destino viavel para as mulheres, e tornou-se objeto de reflexdes propostas
a partir de multiplas perspectivas. Certamente, nestes paises, um momento culminante ocor-
reu durante as décadas de 1960 e 1970, quando, por um lado, os movimentos de mulheres
reivindicaram o direito feminino a realizacao profissional e denunciaram situagdes de desvan-
tagem e exploragéo na familia e na sociedade, por outro. Por outro lado, estabeleceram-se
estudos e pesquisas que analisaram a condigdo feminina, a dindmica familiar, a parentalidade
e outros temas relacionados, produzindo uma quantidade notavel e qualificada de dados e
consideragdes que tém estimulado debates e novas consciéncias (Mapelli, Seveso, 2006).

A este periodo seguiu-se uma fase muito mais complexa, na década de 1990, tanto do
ponto de vista das reflexdes como do ponto de vista das transformacgdes sociais e culturais nos
paises ocidentais. D’Amelia sublinha, a respeito do que pudemos assistir nestes anos a um
debate aceso sobre o tema da maternidade, onde a posi¢ao de “recusa do ser mulher ligado
ao ser mae” ja estava ultrapassada (2019, p.81), a maternidade aparece, no entanto, como um
problema complexo, que entrelaca a dimensao da realizacao e das escolhas individuais com as
sociais e politicas; traz também reflexdes dos movimentos de mulheres de paises nao ociden-
tais ou de mulheres afro-americanas, que trouxeram a luz questdées novas e complexas.

A década de noventa também apresentou fenédmenos contraditorios e de dificil leitu-
ra, incluindo, por exemplo, o surgimento contundente de um desejo de maternidade mes-

mo para além dos limites e obstaculos bioldgicos, enfrentado com a difusdo de técnicas
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de procriacao assistida, que inevitavelmente provoca a erupcao de novas representacoes,
debates, dilaceragdes pessoais e coletivas (Lowy, 2009; Thompson, 2005). A entrada no
século XXl levou, nos paises ocidentais, a exasperacao de problemas e dicotomias que
surgiram na cena cultural e social nas décadas anteriores, em correlagdo com a afirmagao
de modelos econdmicos neoliberais que apenas aparentemente garantiram as mulheres
uma entrada no mundo do trabalho e colocaram a tonica na realizagao profissional sem
permitir uma verdadeira conciliagdo com a maternidade (Casalini, 2008). A investigagao
mais recente sublinha como, no mundo do trabalho, muitos contextos promovem a imagem
favoravel ao género, mas na realidade ndo apoiam as mulheres na maternidade, colocan-
do-as em condi¢gdes de enorme dificuldade no equilibrio entre vida profissional e pessoal
(Bianchi, Fabbri, Romano, 2018).

Em muitos paises ocidentais, os objetivos de aumento do emprego feminino foram
prosseguidos num periodo de redugao da protec¢cdo do emprego e do bem-estar publico,
em nome de politicas neoliberais que favoreceram a difusdo da desregulamentacédo dos
contratos de trabalho em nome da flexibilidade, acompanhada por o fraco investimento dos
gastos sociais em medidas de apoio a maternidade (Campanella, Monticelli, Quattrocchi,
2018). Os resultados destas politicas sdo a presenga numerosa de mulheres jovens em
fungdes contratuais temporarias, descontinuas ou mal protegidas; o aumento da idade das
maes primiparas, provocado pelo continuo adiamento da maternidade para evitar a expul-
sdo do mercado de trabalho; a redu¢ao do numero de filhos por casal, ligada aos problemas
de conciliagdo do tempo de trabalho e de cuidados (Sarti, Bellavitis, 2018). Estes fenéme-
nos mostram como as jovens tém tido que lidar com as elevadas expectativas do mundo
produtivo, face a falta ou extrema escassez de medidas de apoio a maternidade. Desta
forma, os custos humanos e as repercussdes nas trajetorias biograficas das mulheres em
nome da saida do tradicionalismo e de uma interpretagao algo perversa ou paradoxal da
emancipacgao feminina proposta pelo mundo e pelas politicas de trabalho, e por vezes par-
cialmente partilhada por alguns linhas do feminismo (Fraser, 2016).

A sociedade contemporanea parece, portanto, nestes contextos, ter apagado a rele-
vancia social da maternidade e do papel materno, uma vez que o nascimento e o cresci-
mento de um filho passam a ser percebidos e representados como uma experiéncia indi-
vidual, fruto da concretizacao dos desejos do casal parental ou apenas da propria mulher.
A relacdo entre mae e filhos, por outro lado, acaba por ser percebida e implicitamente
representada como um obstaculo e um problema para a sociedade: as maes sao, de fato,

obrigadas a dedicar-se ao trabalho, culpando-as caso a relagdo com os filhos se revele
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dificil impedimento aos ritmos e necessidades de producdo e ndo apoia-los no enfrenta-
mento de uma experiéncia tao intensa e emocionalmente complexa: este ultimo aspecto é
um fato, entre outras coisas, recentemente iluminado por pesquisas sobre praticas de parto
(Falcicchio, 2010), que revelam pouca sensibilidade e aceitagao da experiéncia e vivéncias
das mulheres, ou dos primeiros meses de vida apdés o nascimento, que em muitos casos
revelam a soliddo das novas maes. Em nome da producéo decidiu-se esquecer a repro-
ducgao, aprisionando as jovens em ritmos de vida insustentaveis e degradando a relagao
de cuidado entre maes e filhos (Fraser, 2023). Mesmo os temas da maternidade simbdlica,
e outros temas sobre o feminino, entendidos como possiveis paradigmas para repensar
as relagdes sociais, por um lado, tém sido nos ultimos anos ainda mais explorados pelas
pesquisas e, por outro lado, aparecem, na cultura popular e nas representagdes coletivas
generalizadas, como um dispositivo retdrico util para cobrir as distor¢gdes de uma sociedade
neoliberal (Simone, 2012).

Neste contexto tdo contraditério e dificil para as jovens mulheres, parece inevitavel
uma reflexdo pedagdgica que analise quais os modelos e representagdes que 0s meios
de comunicacdo propdéem aos adolescentes, que atravessam uma fase de crescimento
rica em recursos e extremamente delicada e que se encontram expostos a esses mode-
los muitas vezes sem possibilidade de comparagdo com figuras adultas (Lorenzini, 2019);
igualmente essencial € o planeamento e implementagao de atividades educativas que nas
instituicbes promovam a consciéncia do olhar e a capacidade de pensar sobre si mesmo no
presente e no futuro com autonomia em comparagéo com as mensagens fascinantes mas

contraditorias propostas pelos meios de comunicagao.

Maternidade e super heroinas: reflexées e questées pedagdgicas

Partindo dessas premissas, parece interessante uma reflexao sobre a representagao
da maternidade (entendida como maternidade biolégica ou de sua representagdo simbo-
lica, assim como relagéo entre mées e filhos) nas transposi¢des cinematograficas das su-
per-heroinas nascidas nos quadrinhos. Nao é possivel propor aqui uma analise exaustiva
de todos os personagens presentes: optamos, portanto, por focar a atengao nas super-he-
roinas da Marvel por multiplos motivos. Estas s&o figuras muito conhecidas em numerosos
paises ocidentais e ndo ocidentais; ostentam décadas de histéria as riscas e sobretudo tém
sido protagonistas ou co-protagonistas de recentes adaptag¢des cinematograficas de enor-

me sucesso internacional, que consequentemente provocaram uma ampla comercializagao
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de objetos e roupas inspiradas nas suas aventuras (Brambilla, Rizzo, Seveso, 2021). Por
ultimo, mas ndo menos importante, importa sublinhar que, nos ultimos filmes exibidos no
cinema ou nos canais de televisdo paga, as tramas em que estas heroinas estao envolvidas
abordam de forma complexa e recorrente o tema da maternidade, seja ela biolégica ou de
sua representacao simbdlica.

Retratando brevemente alguns elementos fundamentais de sua evolugao, vale lem-
brar que as super-heroinas aparecem nos quadrinhos da Marvel desde a década de 1960,
inicialmente como coadjuvantes, as vezes co-protagonistas, depois cada vez mais presen-
tes e, em alguns casos, protagonistas de seus proprios livros ilustrados: a medida que suas
aventuras se fragmentaram, diversificaram e se desenrolaram ao longo das décadas, algu-
mas das suas caracteristicas sofreram alteragdes significativas ao longo do tempo, influen-
ciadas também por mudancas sociais e culturais. Certamente € possivel identificar nestes
desenvolvimentos os tracos das transformacdes no papel das mulheres, das reivindicacbes
dos movimentos feministas, da composi¢cao multicultural cada vez maior da sociedade, mas
também das necessidades de expansdo do mercado e da crescente difusao afirmacao de
um modelo neoliberal. A relagdo entre os utilizadores e o produto proposto tem sido arti-
culada e transformada de forma complexa e nao facilmente redutivel a leituras univocas,
provavelmente seguindo um processo de condicionamento do publico pelos modelos pro-
postos, mas também de posterior adaptacdo dos modelos as multifacetadas necessidades
e visdes contraditérias do publico, que se transformaram em verdadeiros prossumidores.
Parece igualmente complexo interpretar e avaliar o impacto e a influéncia exercidos pelas
diferentes caracteristicas dos personagens apresentados num publico de adolescentes que
atravessam a dificil redefinicdo de si mesmos que os levara a ingressar na vida adulta.

Com muito sucesso de publico, as personagens femininas propuseram, de fato, inter-
ceptar novas necessidades de autonomia, escolha, agéncia de mulheres e adolescentes,
propondo figuras de protagonistas muitas vezes ativas, inquietas, em busca de uma redefi-
nicao de si mesmas: nesse sentido, podem responder a questdes profundas de sujeitos em
crescimento, correndo o risco, porém, em alguns casos, de mercantilizagado das préprias
necessidades (Brambilla, Rizzo, Seveso, 2021). Além disso, a analise da corporeidade que
estas personagens enfrentam é complexa, para além do aspecto estético: de fato, nos
filmes mais recentes, aparecem fisicamente desprovidas de limites e pontos fracos, apro-
ximando-se, sendo sobrepondo-se, do modelo masculino: esta € uma evolugdo que, no
entanto, ndo parece estar ligado a impulsos emancipatorios, mas antes parece recordar um

ideal apoiado pelo clima socioecondmico e cultural neoliberal, um ideal fundado na perfor-
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matividade e na eficiéncia, na recusa de qualquer vulnerabilidade, na marginalizagdo e na
condenacéao de qualquer fragilidade.

Um passo significativo também do ponto de vista de uma analise pedagdgica é cons-
tituido pelo momento de transposicdo das aventuras das super-heroinas da Marvel para
o cinema, ocorrido a partir de 2008, ano de fundagcdo do MCU, o gigante internacional da
franquia de midia. Esta transposicéo conduziu a alteragdes de alguns tragos ou de alguns
acontecimentos das personagens, censuras e revisdes, em parte causadas pelas diferen-
tes caracteristicas dos dois meios de comunicagdo, em parte evidentemente ligadas as
evolucdes culturais em curso e causadas pela composicdo de uma mesma comissao artis-
tica envolvida na producgao.

A partir de 2008, portanto, as super-heroinas da Marvel ganharam espacgo cada vez
maior dentro dos filmes que possuem salas de animag&o, em alguns casos como co-prota-
gonistas dentro de eventos corais, em outros casos mais recentes como verdadeiros prota-
gonistas de filmes de sucesso. Em geral, estes personagens incorporam tragos inovadores
e inéditos, envolvem-se em aventuras turbulentas, véem-se forgcados a enfrentar dilemas
éticos dramaticos ou a tomar decisdes ou posi¢cdes que ndo estdo de acordo com 0s seus
colegas, muitas vezes a custa de consequéncias tragicas. Embora sejam numericamente
inferiores aos protagonistas masculinos, oferecem modelos, em particular aos adolescen-
tes, com agéncia e julgamento independente, embora nao estejam isentos de enviar men-
sagens contraditérias com evidentes implicagdes educativas, em particular relacionadas
com a dimensao da corporeidade.

No que diz respeito ao tema da maternidade, parece significativo que ele apareca de
forma cada vez mais frequente, mas também mais complexa, nas mais recentes aventuras
cinematograficas de super-heroinas. Limitamo-nos, aqui, a apresentar algumas considera-
¢cdes provisorias a partir da analise destes filmes.

Em 2015, o MCU traz para o cinema a histéria de Vespa/Janet, que, nas nos quadri-
nhos, teve papel significativo nos acontecimentos do grupo dos Vingadores: a heroina dos
quadrinhos é na verdade a unica mulher entre os integrantes do grupo fundador e prota-
gonista de aventuras muito complexas desde a década de 1960. Como todas as super-he-
roinas da Marvel, ela possui uma fisicalidade que é portadora de poderes sobre-humanos
causados por eventos traumaticos e incontrolaveis: no caso de Vespa/Janet, seu corpo
pode ser encolhido ou dilatado desproporcionalmente, permitindo-lhe assumir dimensbes
uteis para infligir danos fatais, golpes nos adversarios ou para alcangar objetivos perigosos

ou inatingiveis. Nos quadrinhos, Vespa/Janet é a esposa do brilhante e indisciplinado in-
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ventor Hank Pym, e permanece emocionalmente ligada a ele, apesar de seus excessos e
subsequentes instabilidades psiquicas. Verdadeira lider do grupo dos Vingadores, muitas
ela vezes desempenha o papel de agregadora e pacificadora de conflitos, mostra-se de-
cisiva em inumeras situagoes de risco, expressa personalidade e tomada de decisdes for-
tes. A passagem desta personagem das histéria em quadrinhos para o cinema conduziu a
mudangas substanciais e significativas, bem como a uma notavel remodelagédo do tema da
maternidade. Nos dois filmes Homem-Formiga (2015) e Homem-Formiga e a Vespa (2018),
Vespa/Janet desempenha um papel secundario, pois, devido a explosao de um dispositivo
nuclear, fica prisioneira da dimensao quantica, uma realidade paralela insondavel, dentro
do qual o tempo tem uma duragao totalmente incomparavel a vida terrena: ela é lembrada
com pesar e dor por seu marido Hank Pym, um cientista brilhante e bem-sucedido (sem os
desequilibrios psiquicos presentes no personagem dos quadrinhos) e por sua filha, Vespa/
Hope ; no primeiro filme, Vespal/Janet aparece apenas em alguns quadros que retratam
momentos felizes do passado.

Em Homem-Formiga e a Vespa, a personagem aparece apenas na parte final da tra-
ma: apos trinta anos de permanéncia na dimensao paralela, ela é milagrosamente alcanca-
da pelo marido e libertada de forma a poder se reencontrar com sua filha amada. A escolha
dos roteiristas e produtores, portanto, foi “dividir” a personagem dos quadrinhos em duas
figuras, mae e filha, e comprimir o papel da personagem feminina original, confinando-a ao
segundo plano gragas ao artificio da permanéncia em realidade quantica. A maternidade
de Vespal/danet é um vinculo a “distancia”, ou melhor, de auséncia e construido a partir da
memoria nostalgica e afetiva de sua filha Vespa/Hope, que replica algumas caracteristicas
de sua mae (destreza, habilidade ginastica, habilidades cientificas refinadas e em particular
os bioldgicos e fisicos), sem poder compartilhar com ela experiéncias e vivéncias, exceto
na primeira infancia, periodo anterior ao seu desaparecimento na realidade paralela. E uma
representacdo que pode oferecer as meninas uma mensagem muito complexa do ponto
de vista educativo: por um lado, um modelo emancipado de mae e filha, ligado a tragos
de tomada de decisédo e de pertencimento a investigagao cientifica, por outro, uma rela-
¢ao materno procurado, sonhado, lembrado, mas nido presente, quase para indicar uma
inconciliabilidade entre maternidade e emancipacéo ou maternidade e compromisso social
e profissional. No entanto, a dimensado da maternidade simbdlica € menos contraditoria:
Vespa/Janet ndo s6 abraga novamente a sua filha natural e encoraja-a a continuar activa e
auténoma, como também da energia, arriscando a sua prépria sobrevivéncia, para salvar

Phasma, a jovem antagonista feminina, com recuperacgao total diferente de um persona-
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gem e tema presente nos quadrinhos. Surge, portanto, uma maternidade bioldgica quase
impossivel de ser vivida e uma relagdo mae-filha baseada na auséncia, ao lado de uma
maternidade simbdlica positiva e redentora.

Uma mensagem igualmente complexa esta presente no filme apresentado ao grande
publico logo depois, Capitda Marvel, cujos acontecimentos dentro dos quadrinhos séo bas-
tante complexos. O Capitdo Marvel, alias, nos quadrinhos é inicialmente um militar alieni-
gena, que veio a Terra para espionar seus habitantes e depois se arrependeu e passou a
defender os terraqueos: um personagem masculino que apareceu nos EUA em 1967 e na
Italia em 1971. A historia em quadrinhos, porém, ao longo dos anos, oferece aos leitores ou-
tras Capitas Marvel, com identidades diferentes: em um dos casos, a Capita Marvel € Mo-
nica Rambeau, sargento da Guarda Costeira, que é capaz de se transformar em qualquer
forma de energia e entra para fazer parte de uma unidade antiterrorismo; outros Capitaes
Marvel da série de quadrinhos sao Phyla-Vell (bissexual), Genis-Vell e NohVarr (masculi-
no), Carol Denvers (feminino). As historias desses personagens sdao muito complexas e
contraditorias.

Em 2019 o MCU decide transpor as aventuras da Capitd Marvel para o cinema, fa-
zendo uma escolha significativa: da a protagonista uma identidade feminina, sobrepondo
alguns tragos biograficos de Monica Rambeau e Carol Danvers dos quadrinhos, e apresen-
ta-a como possuidora de forga sobre-humana causada pelas transformacdes de particulas
do corpo, bem como a capacidade de mudar de dimensdo e se mover em velocidade so-
brenatural. Ela é a primeira super-heroina a ter um filme inteiramente dedicado a ela, além
de aparecer em outros filmes de conjunto no mesmo periodo; ela também é a primeira a
apresentar uma fisicalidade ndo muito desequilibrada na hipersexualizagao e na sedugao
exasperada: Carol/Capita Marvel, na verdade, usa um agasalho justo que nao revela suas
curvas de forma provocante ou roupas casuais que nao sao particularmente atraente. Cer-
tamente a escolha por uma Capita Marvel feminina atende as necessidades de um publico
cada vez mais formado por meninas e aos pedidos de representacdo de uma mulher eman-
cipada e com agéncia que emergem da cultura atual. Dentro do filme & possivel perceber
algumas referéncias ao tema da maternidade, sejam elas biolégicas ou simbdlicas. A amiga
que Carol reencontra depois de muitos anos na Terra € uma mulher envolvida em missdes
aeroespaciais que mora com a filha de oito anos: a figura paterna esta ausente, neste caso,
e a diade mae-filha € uma oportunidade de mostrar um vinculo fundacional e central, com
énfase na relagao entre as geragdes femininas. Uma integrante do grupo de alienigenas,

porém, propde a mesma relagdo, mas de forma mais tradicional: € uma méae dedicada ao

Revista OLHARES, v. 12, n. 1 — Guarulhos, 2024 — ISSN 2317-7853




cuidado, que cria a filha sozinha, enquanto o pai esta ausente para brigar. A Capitad Marvel/
Carol, alias, relembra com nostalgia uma figura mentora feminina, que inicialmente de-
sempenha uma fungao de encorajamento e conforto, mas que depois se revela ambigua;
finalmente, ndo esta claro se Carol pode se tornar mée biologicamente, dadas as caracte-
risticas mutantes de seu corpo.

Também acompanhando o notavel sucesso deste filme, em 2020 foi oferecido ao pu-
blico um filme inteiramente dedicado a outra famosa super-heroina, Viudva Negra/Natasha
Romanova: a escolha esta ligada ndo apenas a vontade dos diretores artisticos do MCU,
mas também com a decisdo da atriz que, nos filmes anteriores do ciclo dos Vingadores,
havia interpretado a personagem, alcangando tal fama e encontrando tal favorecimento pu-
blico a ponto de desempenhar um papel significativo na imposi¢gao de um enredo totalmente
reservado a reconstru¢ao da biografia da super-heroina. Com este filme a tela se enche de
personagens femininas, além da protagonista, com identidades e biografias complexas e
com uma profundidade psicoldgica surpreendente em relagdo ao passado; a trama também
propde uma pluralidade de relagbes femininas, deixando os personagens masculinos em
segundo plano e relegando-os a papéis quase comicos. Natasha Romanova/Viuva Negra,
ja nos filmes anteriores da série Vingadores, tinha assumido um papel cada vez menos
secundario e mais decisivo, mostrando em alguns casos capacidades de julgamento auto-
nomo que a levaram a opor-se a lideranga masculina.

Neste ultimo filme, a super-heroina retoma alguns tragos presentes tanto nos quadri-
nhos quanto nos filmes anteriores: destreza, forca e audacia, capacidade de escapar dos
condicionamentos psicologicos e psiquicos, 0 uso casual de armas e equipamentos tecno-
l6gicos; ela também é dotada de uma fisicalidade jogada na carga erética, embora de forma
menos evidente em comparacao aos filmes anteriores da série Vingadores, assim como
suas roupas aparecem um pouco menos marcadamente sensuais e provocantes. O filme
retrata os acontecimentos da vida de Natasha Romanova/Viuva Negra, apenas vagamente
mencionados em filmes anteriores, propondo uma biografia herdica inteiramente construida
em torno da negacdo da maternidade biologica. A Viuva Negra, alias, assim como as de-
mais Viuvas Negras que aparecem como coadjuvantes na trama, foi sequestrada pela KGB
e treinada desde cedo nas artes marciais e no uso de armas, mas também foi submetida
a esterilizagao forcada, com um A operacéao é descrita detalhadamente em uma cena cen-
tral do filme. A criagcdo de numerosas Viuvas Negras responde ao projeto exclusivamente
masculino de formar mulheres sem uteros e ovarios, psicologicamente condicionadas de

tal forma a serem reduzidas quase a existéncias mecanicas e treinadas com violéncia para
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enfrentar friamente qualquer perigo. Natasha libertou-se laboriosamente deste condiciona-
mento, levando uma vida autbnoma e é significativo que o enredo do filme gire em torno
da missao que a protagonista escolhe prosseguir, nomeadamente a libertagdo das outras
jovens Viuvas Negras: uma espécie, portanto, de rebelido contra um poder masculino que
manipulou as mentes e os corpos das meninas, reduzindo-as a recipientes vazios, des-
providos de capacidades geradoras e a sujeitos totalmente heterénimos, desprovidos de
consciéncia.

A descricdo meticulosa e sangrenta da remogao cirurgica de 6rgaos femininos, agao
que responde a um projeto masculino especifico, parece recordar, por um lado, a presenga
nos meios de comunicagao atuais de corpos femininos cada vez mais dissecados e objeti-
ficados (Aubrey, Frisby, 2011 ; Baker , 2005; Haris, Upreti, Kurtaran, Ginter, Lafond, Azimi,
2023; Ponterotto, 2016), por outro lado parece lembrar aquele conflito e competitividade
entre homens e mulheres em relagcéo a geragao que Silvia Vegetti Finzi (1997) denunciada
como um trago inconsciente mas muito incisivo da cultura ocidental e talvez também de ou-
tras culturas. A perda da possibilidade de serem mées biologicas € evocada e descrita pelas
protagonistas e coadjuvantes com sarcasmo e raiva, aspecto que nao estava presente nos
filmes anteriores, como uma espécie de denuncia de expropriacio e violéncia por parte de
um poder masculino e como uma espécie de declaragao da importancia da possibilidade de
geracao de identidade feminina. A missao de libertagao é possivel gragas ao arrependimen-
to e cumplicidade de outras personagens (em particular Melina, mae adotiva de Natasha,
também ex-Viuva Negra, e Yelena, irmé& adotiva) e envolvera a tomada de consciéncia das
jovens Viuvas Negras sobre a sua propria histéria e sobre a propria condigao e a possibi-
lidade de uma vontade auténoma, embora nao possibilite a recuperagao das proprias fun-
¢Oes geradoras. O filme apresenta assim ao publico uma pluralidade de relagdes femininas
muito multifacetadas e positivas: em particular, a interessante entre Natasha e a sua mae
adotiva, primeiro cumplice contra a sua vontade do antagonista do mal, depois arrependi-
da e livre, que desempenha um papel fundamental e surpreendente para os propdsitos da
libertacdo das Viuvas Negras, propondo uma imagem de maternidade adotiva e simbdlica
que é carismatica, fascinante e jogada no afeto e na cumplicidade, com tragos por vezes
até irbnicos e autodepreciativos.

Ao mesmo tempo, a relagdo de irmandade, em particular entre a protagonista e sua
irma adotiva, Yelena, também assume, na trama, uma profundidade cada vez mais profunda
e complexa, primeiro aparecendo nao isenta de ocasides de conflito e desconfianca, para de-

pois alcancar uma alianga incondicional. O tema da maternidade bioldgica ressurge diversas

Revista OLHARES, v. 12, n. 1 — Guarulhos, 2024 — ISSN 2317-7853




vezes no filme: por um lado, como o desejo profundo de Yelena e Natasha de terem filhos
e como motivo de raiva e vinganga que sustenta a acao das duas; de outro, como o desejo
de Natasha de reconstruir a identidade de sua mae bioldgica, morta justamente por tentar
salvar a filha do sequestro. Nesta série de referéncias muito explicitas a maternidade, parece
emergir a importancia da relagéo entre mées e filhas, mas ndo é claro se a maternidade &
representada como incompativel com uma existéncia ativa, dinamica e aventureira, e com a
sensualidade e eficiéncia fisica. Certamente, o filme confere as personagens e aos temas do
feminino e do maternal uma centralidade marcante, questionando profundamente o publico.

Em 2022, o MCU deu sequéncia a este flme com mais um filme que transpde as
aventuras de uma super-heroina para a tela grande, Wakanda Forever. Neste ultimo caso,
a escolha de fazer de Shuri, princesa do reino de Wakanda, a protagonista distorce com-
pletamente os acontecimentos e personagens dos quadrinhos e provavelmente responde
principalmente a uma convicgédo ditada pela tragica morte do ator que desempenhou o
papel em os filmes anteriores como protagonista, bem como, talvez, o desejo de seguir a
tendéncia atual de dar maior destaque as personagens femininas (Casella, 2010). Apés a
morte prematura de Chadwick Boseman, ator muito carismatico e muito querido pelo publi-
co internacional, alias, a produtora se viu tendo que repensar os personagens e o enredo da
sequéncia de Pantera Negra, flme de grande sucesso em 2018 e vencedor de dois Oscar,
também considerado pela critica uma obra extremamente original e incisiva na estrutura e
na mensagem transmitida. Em Wakanda Forever, o supertecnolégico Reino de Wakanda,
no coragao do continente africano, lamenta a morte de seu rei (anteriormente interpretado
pelo saudoso ator) e o poder é assumido temporariamente por sua mae, Ramonda, perso-
nagem que interpretou um papel muito secundario na prequela. Na continuagdo dos acon-
tecimentos, muito complexos e em parte narrados de forma esquematica e fragmentaria, o
poder real é posteriormente assumido por Shuri, irma do falecido rei, apés a morte de sua
mae. Shuri, uma super-heroina que ja no filme de 2018 era retratada como uma cientista
brilhante, dedicada a busca de armas e descobertas tecnoldgicas cada vez mais sofistica-
das, passa a incorporar o poder da Pantera, tornando-se quase invencivel e derrotando em
um duelo sangrento seu rival maligno, Namor, governante do reino de Talocan.

O tema da maternidade esta presente em algumas passagens e nucleos narrativos
dos filmes: a relagdo entre a rainha-méae e a protagonista é profunda e positiva, embora
interrompida pela morte violenta da mae, que, no entanto, parece ser uma personagem ca-
rismatica e dotada de deciséo -fazer e vigor. No final do filme, Shuri descobre com grande

surpresa que seu falecido irmao teve um filho com a namorada, Nakia, mantido escondido
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em um pais distante: neste ultimo caso, a maternidade bioldgica € um acontecimento secre-
to que, uma vez revelado, relata o narrativa rumo a um futuro provavel em que o herdeiro
masculino governara, relegando Shuri novamente a um papel secundario. O filme, avaliado
pela critica como fragmentario e com temas incompletos e n&o resolvidos, parece trans-
mitir mensagens complexas e contraditérias sobre o feminino e o maternal: a fisicalidade
da protagonista € apenas parcialmente contraditoria, surpreendente e em alguns aspectos
inovadora, caracterizada pela baixa carga erética, mas também marcada por tragcos desem-
penhados na exibigdo de performances sobre-humanas, que atingem dimensdes hiperbdli-
cas, como nas cenas finais, em que o corpo da protagonista, perfurado de um lado a outro,
sai ileso e fortificado e lhe permite infligir golpes fatais golpes no oponente. Porém, € um
corpo que nao apresenta poder generativo; a maternidade bioldgica € provocada pela per-
sonagem secundaria, Nakia, que vive essa experiéncia ao se afastar do reino de Wakanda,
e que cria o filho em segredo, renunciando a profissao e isolando-se de sua comunidade e
de relagdes significativas: uma representagédo bastante ambigua no que diz respeito a ma-
ternidade, quase como que para lembrar ao publico a inconciliabilidade entre a maternidade

e a vida activa e até mesmo a expulsdo da maternidade da comunidade.

Algumas conclusdes parciais e provisorias: educar o olhar

Propomos aqui uma analise sintética e ainda provisoéria da representacdo da mater-
nidade nas aventuras cinematograficas das super-heroinas. Em Italia, ha cinquenta anos,
a escritora Elena Gianini Belotti recordou quantos objetivos, como a conciliagado trabalho-
-familia ou a igualdade de remunerag¢ao, permaneceram inatingiveis até que as estruturas

psicoldgicas das préprias meninas e mulheres mudassem:

Sao estas estruturas psicoldgicas que levam a mulher a experimentar cada tentativa
de entrar no mundo produtivo com um sentimento de culpa, a sentir-se um fracasso
como mulher se aderir a ele e a sentir-se um fracasso como individuo se, em vez
disso, optar por realizar-se como mulher (Belotti, 1973, p. 9).

No que diz respeito a maternidade, Gianini Belotti sublinhou tanto a persisténcia de
uma retdrica do amor materno como as pesadas mensagens veiculadas pelos meios de
comunicagdo que, na década de setenta, continuaram a apresentar a maternidade como
um destino feminino eletivo ou como uma experiéncia inconciliavel no que diz respeito a
uma realizagao profissional: o autor relatou que, segundo pesquisas norte-americanas, a
figura mais frequente na literatura infantil era a mae na cozinha, sublinhando a incisividade

de imagens tao difundidas.
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Como delineamos brevemente nesta nossa contribuigao, inumeras mudangas ocorre-
ram nestes cinquenta anos no que diz respeito a participagdo das mulheres no mundo do
trabalho, que nao foi apoiada por politicas adequadas que favorecessem/incentivassem e
ainda promovam a conciliagao: estes fendbmenos causaram em meninas e mulheres, per-
cepcoes e representacdes contraditorias e muitas vezes culpabilizantes do seu papel na
familia e na sociedade.

Da mesma forma, foram numerosas e complexas as transformacgdes sofridas pelos
meios de comunicagao voltados para criangas e adolescentes, meios que ndo podem mais
ser reduzidos apenas a literatura infantil, mas cujo escopo se expandiu para incluir midias
sociais, TV e pagamento, quadrinhos, videogames, web , e assim por diante, e cuja difusao
e incisividade aumentaram exponencialmente.

Como delineamos nesta nossa contribuigdo, inumeras mudangas ocorreram nestes
cinquenta anos no que diz respeito a participagcdo das mulheres no mundo do trabalho,
que nao foi apoiada por politicas adequadas que favorecessem/incentivassem e ainda pro-
movam a conciliacdo: estes fendmenos causaram e meninas e mulheres, percepgdes e
representacdes contraditérias e muitas vezes culpabilizantes do seu papel na familia e na
sociedade.

Nesta contribuicdo optamos por propor algumas consideragdes sobre a representa-
cao da maternidade nas aventuras das super-heroinas dos filmes recentes, que transmitem
mensagens muito significativas ao publico adolescente e em particular as meninas. Nesse
sentido, destacamos como as super-heroinas apresentam ao publico modelos de identifi-
cacao feminina emancipados por algumas caracteristicas, desempenhando uma fungao de
problematizacao de esteredtipos tradicionais, mas em paralelo com elementos contradito-
rios.

Por um lado, apresentam-se como envolvidos na investigacéo cientifica ou extrema-
mente especialistas na utilizagao de tecnologias, encarnagdes de uma sintese significativa
de criatividade e sensibilidade cientifica: parecem, portanto, revelar-se modelos inovado-
res, talvez incisivos para contrariar o afastamento de Disciplinas STEM por parte de meni-
nas, um dos objetivos de formagéo atualmente perseguidos pelas intervengdes de forma-
¢ao e orientagao (Biemmi, 2019; Seveso, 2021). Por outro lado, sdo personagens dotadas
de notavel agéncia, tomada de deciséo, planejamento, com caracteristicas emancipadas,
a ponto de assumirem tragos tradicionalmente masculinos, mas muitas vezes apresentam
uma fisicalidade jogada na carga erética e na sensualidade, acabando por propor corpos

construidos em deferéncia ao olhar masculino e aos ideais irreais de beleza: esse feno-
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meno corre o risco de ter repercussdes importantes para os adolescentes que vivenciam
a relagao com sua corporeidade real e com sua imagem corporal de forma complexa e por
vezes conflitante e se véem lidando com processos midiaticos que eles tornam as mulheres
objetos de desejo, mas n&o sujeitos capazes de se expressar e agir (Grabe, Hide, Lindberg,
2007)2.

Mais especificamente no que diz respeito a representagcao da maternidade, os filmes
mais recentes que propdem as aventuras de super-heroinas parecem revelar mensagens
muito complexas. Por um lado, nos dois ultimos filmes analisados, emerge claramente uma
maternidade simbdlica como fonte de energia e autoridade, e a notavel importancia atribui-
da as genealogias femininas. Por outro lado, a maternidade bioldgica é representada como
impossivel e sobretudo inconciliavel com o destino de autorrealizagdo da mulher: uma es-
colha que coloca as super-heroinas num quadro de adaptacdo a modelos de eficiéncia,
poder e invencibilidade de que sdo os seus pais os portadores. colegas do sexo masculino
e que evita a possibilidade de incorporar positivamente a realizagao da generatividade no
perfil de uma nova feminilidade.

A tarefa de reflexdo pedagodgica face a estes modelos tdo contraditorios parece, por-
tanto, inevitavel e urgente: a pedagogia e a educacgéo sao fortemente chamadas a promo-
ver um olhar critico e consciente, nas meninas e jovens mulheres, em relagdo a modelos
tao difundidos, e a encoraja-as a procura da propria identidade, livre de expectativas sociais

que sado, em muitos casos, contraditorias e irreais.
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