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Resumo: Amusica é de todas as artes, a mais subjetiva, pois particulariza as emog¢des, possibilita a expressao
do ser humano e contribui para a humanizacgao. O papel da escola é proporcionar a aquisi¢cdo de diferentes
tipos de linguagem estética, incluindo a musical. O Objetivo do estudo é apresentar situagdes de ensino
na escola considerando a musica como fonte sonora, na apreciacdo na diversidade dos géneros musicais
e na contextualizagdo da musica como produto cultural e histérico. Para tanto, explicita-se o processo de
humanizacéao, ancorado nas func¢des psicoldgica superiores e na situagao social do desenvolvimento. Coloca-
se a favor da questdo, uma sequéncia didatica aplicada por uma professora da Educagao Infantil, com a
musica Outono-Allegro de Anténio Vivaldi, adotando para validagdo dos fundamentos tedricos, um texto escrito
por uma mae, direcionado a professora, explicitando elementos da humanizagédo defendidos pela Psicologia
Histérico Cultural. Os resultados denotam que o processo de humanizagdo do homem é uma possibilidade,
pois existem formas de ensino, que elevam esse patamar, incluindo-se os conteudos da educagao musical
como linguagem em praticas de contextualizacdo e sentido. A educacdo musical sensibiliza, alterando a
realidade material da crianga por meio de uma agéo docente que recria e transforma o préprio sujeito.
Palavras-chaves: Educacao Infantil. Educagcdo como humanizagao. Educacdo Musical.

Resumen: La musica es de todas las artes, la mas subjetiva, ya que particulariza emociones, posibilita la
expresion del ser humano y contribuye a la humanizacion. El papel de la escuela es facilitar la adquisicion
de diferentes tipos de lenguaje estético, incluida la musica. El objetivo del estudio es presentar situaciones
de ensefianza en la escuela considerando la musica como fuente sonora, en la apreciacion de la diversidad
de géneros musicales, en la contextualizacion de la musica como producto cultural e histérico. Para ello, se
explica el proceso de humanizacion anclado en las funciones psicoldgicas superiores y en la situacion social
de desarrollo. A favor de la pregunta, secuencia didactica aplicada por una docente de Educacion Infantil,
con la cancion Otofio-Alegro de Anténio Vivaldi, adoptando para la validaciéon de los fundamentos teéricos,
un texto escrito por una madre, dirigido a la docente, explicando elementos de la humanizacién propugnada
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por la Psicologia Histérico-Cultural. Los resultados muestran que el proceso de humanizacion del hombre
es una posibilidad, pues existen formas de ensefianza que elevan a ese nivel, incluyendo los contenidos de
la educaciéon musical como lenguaje en practicas de contextualizacion y significacion. La educacién musical
sensibiliza, modificando la realidad material del nifio a través de una accion didactica que recrea y transforma
al propio sujeto

Palabras clave: Educacion Infantil. La educacion como humanizacién. Educacion musical.

Abstract: Music is of all the arts, the most subjective, as it particularizes emotions, enables the expression
of human beings and contributes to humanization. The role of the school is to provide for the acquisition
of different types of aesthetic language, including music.The objective of the study is to present teaching
situations at school considering music as a sound source, in the appreciation of the diversity of musical genres,
in the contextualization of music as a cultural and historical product. To this end, the process of humanization
is explained, anchored in superior psychological functions and in the social situation of development. In favor
of the question, a didactic sequence applied by a teacher of Early Childhood Education, with the song Autumn-
Alegro by Anténio Vivaldi, adopting for the validation of the theoretical foundations, a text written by a mother,
directed to the teacher, explaining elements of the humanization advocated by Historical-Cultural Psychology.
Results show that the process of humanization of man is a possibility, as there are forms of teaching that
elevate to this level, including the contents of music education as a language in practices of contextualization
and meaning. Music education sensitizes, changing the material reality of the child through a teaching action
that recreates and transforms the subject himself.

Keywords: Early Childhood Education. Education as humanization. Musical education.

Introdugao

Logo apds o nascimento de uma crianga, tem inicio o processo de sua humanizagao.
O homem se humaniza em suas relagdes historico-culturais, ou seja, a humanizagao € pri-
meiramente um processo interpsiquico ou social, posteriormente torna-se intrapsiquico ou
internalizado. Todavia, para que esse processo ocorra, € necessaria a intermediagcdo de um
portador da cultura, alguém ou alguma coisa que apresente a quem aprende 0 signo e 0s
instrumentos materiais, desvelando a cada sujeito singular a sua segunda natureza, que é
a forma da humanidade produzida historicamente (VYGOTSKI, 2000).

No processo de humanizagao, todo o desenvolvimento cultural entra em cena duas
vezes, em dois planos: primeiro no social, depois no psicolégico e subjetivo; a principio
entre os homens como categoria interpsiquica, depois como categoria intrapsiquica de ca-
rater individual. Dessa forma, tal ideia pode ser considerada uma lei, na medida em que a
passagem do externo ao interno modifica o desenvolvimento humano, transformando sua
estrutura e sua natureza psiquica.

Perante tal constatacao, é possivel afirmar que, para humanizar-se, o0 homem se
apropria do aparato cultural, representado pelo patriménio genérico humano, aquele que
foi produzido historicamente pelos homens. Nesse movimento, os elementos culturais sao
condicdo para a humanizagao, sendo essencial identificar quais conhecimentos provocam

a humanizacgao, nos varios momentos do desenvolvimento pessoal (DUARTE, 2007).
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Tais reflexdes encontram respaldo na Psicologia Historico-Cultural, a qual defende
que o desenvolvimento psiquico resulta das apropriagdes culturais e sociais, tendo como
base a unidade dialeticamente contraditéria entre natureza e cultura (CHEROGLU; MAGA-
LHAES, 2016). Segundo esse aporte tedrico, nascemos com as caracteristicas da espécie,
mas nao humanizados. Portanto, para que o processo conquiste suas formas maximas,
€ essencial que desde o nascimento a crianga tenha contato com outros seres humanos
mais desenvolvidos — pares/parceiros mais experientes — e assim possa se apropriar dos
conteudos historicamente acumulados pela sociedade.

Conforme explicagdes de Leontiev (1978), para que a crianga se aproprie dos resul-
tados da riqueza humana e faca deles suas aptiddes e parte de sua individualidade, é es-
sencial o contato com outros homens, num processo de comunicagao que exige da crianga
a aprendizagem da atividade adequada. Isso ocorrera em um processo educativo pela
propria funcdo que ele mesmo exerce.

Ainda de acordo com a Psicologia Histérico-Cultural (VYGOTSKI, 1996; LEONTIEV,
1978; ELKONIN, 1987), a criangca nasce com uma unica capacidade, qual seja: a capaci-
dade ilimitada de aprender em contato com outras criangas e com adultos e pelo acesso
a cultura que lhe for apresentada a fim de que desenvolva suas maximas qualidades
humanas.

Destarte, o desenvolvimento do psiquismo resulta do processo de apropriagdo do
mundo pelo sujeito por meio da mediagédo dos instrumentos e signos produzidos pela hu-
manidade. A teoria em questao determina saltos qualitativos e rupturas a cada novo perio-
do do desenvolvimento do psiquismo. Tais saltos e rupturas sdo marcados por mudangas
provocadas na relagao da crianga com a realidade objetiva, ou seja, por sua situacao social
de desenvolvimento em cada periodo.

Continuando nessa tematica, a crianca aprende se estiver em uma atividade de
sentido. Segundo Leontiev (1960, 2022), ha caracteristicas gerais que explicam a ca-
tegoria da Atividade, que se orienta por uma estrutura, composta por necessidades,
motivos e objetivo, o qual é dirigido por interesses para se atingir um fim. O trago prin-
cipal de toda necessidade € o objetivo. O segundo trago fundamental da necessidade é
o conteudo concreto, de acordo com as condi¢gdes e a maneira como se satisfaz essa
necessidade. O terceiro trago da necessidade € que uma mesma necessidade pode se
repetir. O quarto trago geral da necessidade consiste no fato de que ela se desenvolve
a medida que se amplia o campo de objetos e os meios para satisfazé-la. No inicio,

enriquece-se o circulo de objetos que participam da vida dos sujeitos; no presente es-
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tudo trata-se do ensino da musica. Sobre essa base, se enriquece e se desenvolve a
necessidade correspondente (LEONTIEV, 1960). Vale destacar que, no espacgo escolar,
o professor € a pessoa que incentiva a crianga para a categoria da atividade, ao mostrar
os motivos da acdo. Orientando-se por uma finalidade, o professor provoca interesse
no sujeito que aprende.

Para ilustrar e esclarecer o que foi exposto, trazemos a contextualizagdo de um epi-
sodio. Antes de dormir, uma crianca participante da Educacéao Infantil inicia uma situacao

enunciativa com sua mae, que transcreveu o dialogo e o encaminhou a docente.

Quadro 1- Dialogo entre a mae e a crianga sobre a atividade do outono

Foi assim: de repente ele comecgou a tagarelar animadissimo, como sempre:

- Mae, sabia que tem uma atividade nova?

- Que atividade?

- Outono.

- Vocé esta aprendendo sobre o outono?

- Nao, é uma atividade.

- E pra fazer a atividade?

- Sim. A professora que passou.

- Tem uma atividade pra fazer? E onde esta essa atividade?

Eu ja estava confusa, ja passava da hora de dormir, e s6 me faltava essa agora: ter uma atividade, que
eu nem sabia, pra entregar amanha... Sera que tinha vindo um bilhete na mochila e eu ndo o encontrei?
Respirei fundo e continuei perguntando:

- Mas essa atividade é pra eu fazer com vocé ou é uma atividade que vocé esta fazendo com a profes-
sora na escola?

Fonte: documentagédo pedagdgica da autora e pesquisadora (2022)

Esse dialogo, se for analisado em uma situacao imediata, se distanciara da cate-
goria de atividade de Leontiev (1960, 2022), pois as primeiras linhas remetem as ideias
tecnicistas, segundo as quais a crianga eram propostas imagens prontas para pintar,
dentre as quais estavam as estagdes do ano mencionadas no texto. Com referéncia ao
outono, eram oferecidas figuras de arvore sem folhas e folhas secas caidas no chéo.
Tal esteredtipo do outono ensinado nas escolas tecnicistas extirpa a autoria infantil.
Entretanto, se delineia no trecho transcrito uma superag¢ado dos principios da escola
tecnicista.

Para a promocao do ensino na Educacgao Infantil, a teoria ora defendida instrumenta-
liza o docente, colocando a servigo da escola a relagao triadica constituida por destinatario

(para quem ensinar), conteudo (o que ensinar) e forma (como ensinar).
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Quadro 2- Educagao musical como produto cultural e histérico

- Ah é? E vocés fazem o que entao?

- Adivinha.

- Hummm... jogos.

Respondi achando que iria acertar de primeira, ja que no dia anterior ele tinha levado um jogo de casa -
pula macaco - segundo ele, a pedido da professora.

- Nao, musica. Ele rebateu de pronto. Parece que sabia que eu nunca iria acertar.

- Estamos treinando ritmo e ...

- Ritmo e o qué?

A ultima palavra ficou inaudivel, misturada com os ruidos dos meus afazeres, de ele pulando na cama e
devido a minha total falta de atengéo para com o assunto dele.

- Ritmo e tons, ele repetiu enquanto cantarolava a musica fazendo gestos como se estivesse tocando
um instrumento. Depois veio o violino imaginario, juntamente com o som, o que tornou muito facil identi-
ficar, mesmo que ele ndo tivesse dito.

- E depois vem o violino e a musica fica mais alta.

- Aguda?

- Sim, aguda e alta.

Fonte: Documentagéo pedagogica da autora e pesquisadora (2022)

Na relacao triadica, o destinatario refere-se a crianca e a especificidade da escola
de Educacéo Infantil; a forma compreende como a professora organiza seu ensino plane-
jando sua agao; e o conteudo orienta o que ensinar. Nesta pesquisa, trata-se da musica,
como elemento que compde o patriménio cultural, aquilo que foi produzido pela huma-
nidade. No campo da educagédo musical, o desenvolvimento se da pela apropriagao da
musica e pela oportunidade de acesso a ela (BAURU, 2016). Assim, o desenvolvimento
da percepcgao auditiva se produz na e pela atividade humana, sendo pela categoria de
atividade de Leontiev supracitada que ha as reorganizacdes das esferas sensoriais. Por
esse caminho, as percepg¢des auditivas resultam das experiéncias e contextos musicais
em que acontecem. Portanto, ser musicalizado, segundo Brito (2003), inclui conhecer os
elementos da linguagem musical, usando-a para expressao e comunicagao. Pederiva

(2017) enfatiza essa ideia:

Nao se educa musicalmente com o fim que, algum dia, as criancas se tornem profis-
sionais em musica, A educagao da musicalidade da crianga, o seu desenvolvimento
nessa area, que faz parte da expresséao, de sua comunicagao, da vida, € um direito
educativo. Deve ser pensada e vivida no aqui e no agora. Mesmo com uma inten-
cionalidade educativa frente ao desenvolvimento da musicalidade da criancga, [...] os
professores devem organizar suas atividades pedagogicas pensando na atual ne-
cessidade de seus alunos. Nao importa se mais a frente eles serdo musicos. Essa
escolha pertence a eles no futuro (PEDERIVA, 2017, p.169-170)
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A questdo do excerto é trazida por Gongalves e Pederiva (2020) ao problematizar
com base na Psicologia Histérico Cultural, que a musica ocupa um lugar na educagao
estética. Para os autores, a musica como linguagem € entendida como signos musicais
grafados, nos quais os musicos dominam os sinais graficos escritos nas partituras. “Alias,
a musica letrada, por utilizar a palavra, direciona o sentido e significado do som e pode,
inclusive, enfraquecer o sentido altamente subjetivo de uma obra musical” (GONCALVES,
2022, p.35).

Por outro lado, a musica sem caracteres ou letras cumpre a funcao da edu-
cacgao esteética, ou seja, processos educativos nas artes, organizados para o de-
senvolvimento da dimensao artistica do humano. Tal hipdtese, permite pensar que
“nenhuma musica instrumental € capaz de comunicar com precisao o que fizemos
ou deixamos de fazer. Isto porque a fungédo social da musica ndo € a mesma da
linguagem” (GONCALVES, 2022. p.35). O autor quer dizer que, a linguagem com-
posta por conceitos generalizados pelas palavras possui uma finalidade, que a dis-
tingue da musica instrumental, que é a artistica e particulariza as emocgdes. (GON-
CALVES, 2022; PEDERIVA, 2022)

Para a validagao da questdo mencionada, explicitar-se-do os conteudos que funda-
mentam a humanizagéo, como as fungdes psicoldgicas superiores, dando-se énfase a sen-
sacao, a percepgao, ao pensamento e a linguagem, entrelagadas com a situagao social de
desenvolvimento posta na periodizag&o psiquica.

Nessa linha de raciocinio, € possivel afirmar que a escola de educacéao infantil
cumpre dupla fungdo: amplia a compreensao do mundo, dos fendmenos e dos objetos
humanos; e, para tal empreendimento, consolida o ensino no desenvolvimento das fun-
¢des psiquicas superiores, aquelas resultantes das relagdes culturais e sociais, como
sensagdes, percepgao, linguagem, pensamento, entre outras (LAZARETTI; ARRAIS,
2018).

Vale destacar que ha as fungbes psiquicas elementares e as superiores. A pri-
meira classe, conceituada como elementar, compreende os dispositivos naturais, bio-
I6gicos, que sustentam um tipo de relagcdo do ser com a natureza, donde deriva o
carater imediato e reflexo da resposta elementar; a segunda representa as fungdes
humanas superiores, formadas pelas capacidades ou propriedades de acao de que se

dispde no psiquismo, no processo de captagao da realidade objetiva.
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A sensacao

A sensacgao refrata a imagem subjetiva da realidade, sendo captada pela crianga
como a porta de entrada para o mundo. “A estimulagao gera a excitagao”, isto é, variados
estimulos pelos 6rgaos sensoriais (SMIRNOV,1960, p.95). A sensacao € uma experiéncia
estésica, ou seja, uma situagao de captacédo dos objetos do mundo por meio dos sentidos.

A sensacgao € a recepgao de estimulos externos pelos 6rgaos dos sentidos. A condu-
¢ao desses estimulos é feita pelos interceptores (aparato neural); depois o cérebro realiza
sua interpretagao. Tal captagao sensorial resulta em imagens subjetivas da realidade obje-

tiva ou reflexo psiquico da realidade (signo). Sobre isso, esclarece-se que:

As sensacgdes sdo um verdadeiro reflexo dos estimulos correspondentes apropria-
dos a um 6rgéo dos sentidos especifico, que desenvolveu sua sensibilidade para
com ele no processo de sua evolugéo. [...] A diferenciagdo fina das sensacdes hu-
manas esté ligada ao desenvolvimento histérico da sociedade humana e, ao mes-
mo tempo, a sua atividade criativa. (SMIRNOV, 1960, p. 97).

Tal processo apresenta muita complexidade, indo além do aparato fisiolégico das sen-
sagoes. Luria (1991) Smirnov (1960) e Martins (2013) organizam as sensagdes em trés
niveis: interoceptivas, proprioceptivas e exteroceptivas.

As sensagdes interoceptivas dizem respeito a niveis mais elementares e primitivos,
possuindo relagdo com os estados de fome, arrepio, frequéncia cardiaca, descarga hormo-
nal, fluxo sanguineo, etc. Essas sensagdes situam-se entre as formas menos conscientes,
mantendo estreita relacdo com os estados emocionais

As sensacbes proprioceptivas correspondem a regulagcdo dos receptores do corpo
que conduzem a sensagao estatica do equilibrio, ou seja, a consciéncia sensorial do esque-
ma corporal. A sensibilidade vestibular esta ligada a visédo, dai a orientagdo espacial fazer
parte da sensagao proprioceptiva e causar desconforto em excitagées visuais bruscas e
aceleradas.

Ja as sensacgdes exteroceptivas correspondem ao maior grupo, sendo responsaveis
por produzir no organismo as sensagdes do meio exterior. Esse nivel canaliza e transmite
os estimulos externos, gerando o tato, o paladar, o olfato, a visao e a audicao.

O sistema receptor desde o nascimento ja se encontra desenvolvido para gerir res-
postas aos estimulos sensoriais. Aos poucos, o recém-nascido supera as respostas in-
condicionadas, que garantem sua sobrevivéncia, e passa a ter rea¢gdes mais autbnomas e
elaboradas. Assim, de acordo com as vivéncias sociais, seu sistema se desenvolve positi-

vamente para expressoes de reflexos condicionados:
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O desenvolvimento de sensagdes na crianga esta relacionado aos diferentes aspec-
tos de sua atividade; com desenho e escultura, em que se desenvolvem sensagdes
visuais e cinéticas; com a musica, que educa as formas mais complicadas e perfei-
tas de sensacdes auditivas; com o esporte, que € o meio para o desenvolvimento da
sensibilidade proprioceptiva, que desempenha um papel muito importante na vida
humana, etc. (SMIRNQOV, 1960, p.143).

Em consonéncia com o texto supracitado, Martins (2011) elucida que:

[...] o pleno desenvolvimento da sensagdo — a acuidade sensorial — resulta das
acoes realizadas pelo individuo, posto que nelas radica, do ponto de vista genético,
a dimenséo interfuncional do psiquismo, responsavel pela requalificagdo da senso-
rialidade. Assim, pela propria natureza das sensacoes, sua expressao psicoldgica
alia-se as condicoes de vida e educagao disponibilizadas, ou seja, desenvolve-se
sob completo condicionamento social, expressando-se sob tais condigbes, como
sensag¢des humanas culturalmente formadas. (MARTINS, 2011, p. 102-103).

Dessa forma, entende-se que a sensacgao tem uma base genética, iniciada nos fun-
damentos organicos, depois se aprimora por meio dos estimulos sensoriais do ambiente,
criando as bases para a percepgao dos objetos que produzem os sons na musica.

Sendo assim, o desenvolvimento dos niveis sensoriais, no campo da musica, qualifica

as relagdes com o mundo e sensibiliza as criangas.

As percepgoes

A percepgao amplia os sentidos obtidos pelos reflexos e seus conjuntos de qualidades
do mundo real percebidos pelo sujeito em suas representagdes subjetivas, seus interesses,
suas necessidades e seu conhecimento. Para Luria (1991), a percepgao envolve informa-
¢Oes acerca de aspectos essenciais de um objeto e os compara uns com 0s outros, possi-
bilitando a formacgao de hipoteses e comparacgao, a partir dos dados originais.

Tal ideia permite apontar que a percepcao supera a sensagao, pois esta se ocupa
de qualidades isoladas dos objetos (cor, cheiro, som, etc.), produzindo impressdes sub-
jetivas. Ja a percepgao envolve um trabalho de analise, sintese e comparagao em nivel
analitico sintético, que Luria (1991) resume como sendo o todo apreendido. A percep-
¢ao colabora, portanto, para a atribuicdo de significado as impressdes sensoriais; e, na
unidade que se forma entre elas, reside um processo altamente complexo e estruturado
(MARTINS, 2011).

Com isso, as percepgdes - visual, auditiva, de movimento, de profundidade, espacial,
tatil, motora, sinestésica, dimensional, temporal e de ritmo - variam de acordo com as vi-
véncias propiciadas aos sujeitos e estdo sujeitas a alteragées de acordo com a carga emo-

cional aliada a seu processo.

Revista OLHARES, v. 11, n. 1 — Guarulhos, 2023 — ISSN 2317-7853




Na escola, cabe aos profissionais da educacgao a oferta de situagdes de aprendiza-
gens enriquecidas em significagdes. Eles podem promover comparagdées meticulosas en-
tre os objetos e materiais expressivos, dialogando com a crianga e instigando-a em cada
situacdo. No caso do ensino da musica, tais profissionais identificam suas propriedades,
mostrando aos estudantes analogias e diferengas na escuta. Essa relagdo pessoal com
0s objetos determinara os niveis perceptivos, as diferengas individuais e a formagao dos
processos subjetivos de cada sujeito. “O significado do objeto percebido ndo esta dado
desde o principio do desenvolvimento infantil e ndo se institui de modo imediato, apenas a
participacdo da crianga em um universo cultural, material e simbdlico possibilita-lhe essa
conquista” (MARTINS, 2011, p. 110).

A educacao estésica, aprendida por meio dos sentidos, possibilita ao sujeito modos de
expressdo mediadas por diferentes linguagens. Por isso, apresentar os diferentes géneros
musicais na escola favorece a formagao da percepgao infantil. Nesse encontro privilegiado
com o patriménio cultural humano, a crianga identifica, decodifica, classifica e reconhece
elementos significativos para seu desenvolvimento. Além disso, a musica humaniza os sen-
tidos, desenvolvendo o gosto e o olhar para a diversidade cultural e social.

Nesse aspecto, a apreciacdo musical esta relacionada a percepg¢ao da matéria-prima
da linguagem sonora - o som e o siléncio - e também envolve a percepgao das estruturas
sonoras, como a sintaxe, € o conhecimento das manifestagdes musicais em diferentes
culturas e periodos historicos. Portanto, € possivel dizer que a apreciagdo musical € in-
termediada pela audi¢cdo e pela interagcdo com sons e musicas diversas (BAURU, 2016;
ALMEIDA, 2009).

Outro fator que vale destacar, € que o som pode ser o signo da musica, entretanto di-
fere da fungao social da generalizagdo de um conceito como acontece com a palavra, como
signo psicoldgico, que encarna a fala viva, e é a cristalizagdo do pensamento e instrumento
de regulagao da consciéncia. Na musica, a palavra segue o rumo das artes e as caracteris-
ticas da sensibilizagao artistica. (GONCALVES, 2020; 2022).

O pensamento

A intengao de trazer a tona a fung&o superior do pensamento Infantil € justificada na
medida em que essa fungdo medeia, junto com a linguagem, o desenvolvimento dos signos
na crianga. O pensamento se desenvolve ultrapassando varias etapas: pensamento sincré-

tico, pensamento por complexos e pensamento abstrato (VIGOTSKI, 2001).
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No sincretismo, a imagem psiquica da realidade resulta indiferenciada, inexistindo co-
nexoes objetivas entre os fendmenos que a constituem. Na auséncia de conhecimentos reais
acerca dos vinculos que balizam as relagdes entre os objetos, a crianga estabelece conexdes
subjetivas (sem relagdes com a realidade), carentes de qualquer ordenagao légica. O pen-
samento infantil, nessa fase, é sincrético. Portanto, a crianga, ao manipular um objeto que
produz som, muitas vezes reflete uma exploragdo sem objetivos claramente postos.

O pensamento em complexos caracteriza-se por um longo percurso da formacao de
conceitos. E chamado complexo por estabelecer conexdes entre diferentes impressdes
concretas (coisas - signos). O estabelecimento de relagdes e generalizagdes de objetos
distintos depende do ordenamento e da sistematizagao da experiéncia individual, consubs-
tanciados pela imagem psiquica (imagem subjetiva -eu- do real). No pensamento em com-
plexos, ha vinculos reais estabelecidos entre as coisas por meio da experiéncia. Existe
também relativa dependéncia das agdes sensoriais (coisas palpaveis). No pensamento
complexo associativo, todas as coisas tém nomes iguais. Nesse contexto, para a crianga,
um chocalho ou um pandeiro, por exemplo, assumem 0 mesmo campo conceitual. Ja no
complexo em colecao, comeca a diferenciacao das palavras e dos signos, percebendo que
o0 nome chocalho difere do nome pandeiro, assim como 0 som produzido por cada um deles
é diferente. No complexo em cadeia, ha uma relagao familial entre os objetos e seus usos.
Nesse complexo, a crianga inicia sua percepg¢ao da produ¢cdo musical em diferentes con-
textos e usos. No complexo difuso, ha a busca pela compreensdo dos nomes e significa-
¢coes culturais. No difuso, a criangca amplia sua percepgao e aprecia conhecer a diversidade
musical e seus contextos nas praticas culturais. E, por fim, no complexo nomeado pseudo-
conceito, o pensamento infantil € similar a estrutura do desenvolvimento em conceito, mas
naquele ha a presenca de agdes e de percepgdes sensoriais (coisas palpaveis); a crian-
¢a sente ainda a necessidade dos objetos no campo visual. Exemplo disso € a situagao
enunciativa ja mencionada anteriormente: “ritmo e tons, ele repetiu enquanto cantarolava
a musica fazendo gestos como se estivesse tocando um instrumento, depois veio o violino
imaginario, juntamente com o som, o que tornou muito facil identificar (mesmo que ele néo
tivesse dito). E depois vem o violino e a musica fica mais alta. Aguda? Sim, aguda e alta”.

O pensamento em conceito, 0 mais elevado, encaminha o sujeito para os niveis do pensa-
mento abstrato. Entretanto, destaca-se que a crianga da Educacgéo Infantil permanece no pensa-
mento do nivel dos complexos, pois sente necessidade da presenga do objeto, no campo senso-
rial e no perceptivo. Esse dado delineia a compreensao do que ensinar na Educacgao Infantil, ja

gue a crianga se atém as formas de pensar em complexos e suas relagdes (VIGOTSKI, 2001).
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A linguagem

O desenvolvimento da linguagem empodera o ser humano, sendo acompanhado, em
cada momento da vida, por uma situacao descrita socialmente. Durante o primeiro ano, apa-
rece a comunicagao situacional-pessoal, que esta vinculada as relagdes objetais e pessoais.
A comunicagao do bebé com o adulto é o centro da atividade infantil e permanece como orien-
tadora da atividade. Ao final do primeiro ano, ha uma viragem, e a comunicagéo emocional
direta cede lugar a atividade cujo contetido se vincula as agdes com objetos (LISINA ,1987).

As novas formagdes que acompanham o primeiro ano de vida incluem as primeiras
formas comunicativas, como o balbucio, o uso do gesto e o gesto indicador. Trata-se de
uma linguagem pré-verbal, que antecede a conquista do idioma materno. E também um
periodo intermediario, especial, no qual a crianga se comunica pela via da linguagem auto-
noma infantil (VYGOTSKI, 1996).

Essa linguagem auténoma infantil possui certas caracteristicas especiais. Algumas vezes,
a pronuncia de palavras ndo corresponde ao vocabulario do adulto (VYGOTSKI, 1996). O pri-
meiro aspecto da linguagem autbnoma é acompanhado pela dimensao fonética das palavras
emitidas pela crianga, que as pronuncia como percebe os sons da fala do outro. Por exemplo,
agua é aua ou somente a. Um segundo aspecto diz respeito a dimenséo semantica da palavra.
Os significados de uma mesma palavra s&o atribuidos a variados signos, ou seja, 0s significa-
dos das palavras autbnomas infantis ndo coincidem com as nossas. Para compreender melhor
0 que se disse, é importante retomar os conteudos do desenvolvimento do pensamento infantil
nos complexos (VYGOTSKI, 1996). Um terceiro aspecto refere-se a limitagao da linguagem au-
ténoma infantil. Algumas vezes, somente as pessoas proximas a crianga compreendem o con-
texto de sentido de determinadas palavras. “A comunicacdo com as criangas, nesse periodo,
€ possivel em situagdes concretas, unicamente. A palavra pode ser utilizada na comunicagao
somente quando o objeto esta a vista” (VYGOTSKI, 1996, p. 328). O ultimo aspecto destacado
por Vygotski é a auséncia de elementos gramaticais (VYGOTSKI, 1996).

Esse momento da linguagem colabora para a formagéo do pensamento infantil, exis-
tindo um vinculo entre a situagao visual direta e imediata. Devido a esse vinculo, a palavra
produz um sentido para o pensamento e os significados que estdo em relagao direta com
suas vivéncias. No pensamento da crianga ainda nao € possivel haver a representacédo dos
objetos ausentes. Por isso, a linguagem vincula as relagdes diretas entre as coisas presen-
tes (VYGOTSKI, 1996). O percurso da linguagem autbnoma serve como uma passagem da

linguagem preé-verbal ao dominio da linguagem verbal dos adultos.
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A funcdo primaria da linguagem esta orientada pela fungao indicadora. Tal aspecto
nao significa que as palavras infantis possuam significado social, nem que ajudem a esta-
belecer uma conexao nova correspondente, mas de fato a palavra € a principio, ja € uma
indicagao (VYGOTSKI, 1996).

Vale destacar ainda que o desenvolvimento da linguagem esta estreitamente vincula-
do a fala do adulto que cuida da crianga, alimentando-a, incentivando-a e ofertando a ela
possibilidades de uso da linguagem verbal. Dessa forma, sugere-se que a relagao entre o
adulto e a crianga se estabelega por meio da verbalizagao de palavras direcionadas a crian-
¢a e outras formas de dialogo, como as variagdes de entonagéo e gestos acompanhando
a fala. Puentes (2023) assevera que desde a infancia, o ser humano aprende a linguagem
das pessoas que estdo ao seu redor e os nomes dos objetos que usam no entorno “néo é
a crianga quem cria sua linguagem, suas acepgdes verbais ou a esfera de sua catalogacao
objetiva; a crianga, ao contrario, assimila a fala dos adultos e obtém deles a série de objetos
concretos designados pelas palavras dadas” (PUENTES, 2023, p. 234).

A linguagem como instrumento de comunicagao social estara presente nas situagcdes
dialégicas nas quais a crianga esta imersa, incluindo-se nesse caminho a linguagem musi-
cal como expresséo.

As ideias apresentadas sobre a linguagem denotam que “o nascimento cultural da
crianga comecga quando as coisas que a rodeiam (objetos, pessoas, situagdes, escuta da
musica) comegam a adquirir significagcdo para ela porque primeiro tiveram significacédo para
o outro” (PINO, 2005, p.167). Portanto, fica evidente que primeiramente as fung¢des supe-
riores surgem nas relagdes sociais e somente depois se tornam pessoais.

Essas reflexdes nos ajudam a compreender a importancia da educagao musical, pois
por meio da linguagem é possivel a abstracdo das propriedades dos objetos, ou a realiza-
¢ao das tarefas, o que permite a formulacao de ideias, conceitos ou juizos. Para Martins
(2016, p. 1574) a linguagem “[...] possibilita o raciocinio sistematizado, o exercicio intelec-
tual de checagem das conexdes entre os objetos e fendmenos da realidade e suas proprie-

dades essenciais”.

Situacgao social de desenvolvimento

A situagao social de desenvolvimento determina a relagao do sujeito com a realidade em
cada época da vida, isto €, o ponto de partida de todas as mudangas dinamicas que se produ-
zem no desenvolvimento em cada idade ou a relagao especifica que a crianga estabelece com

seu entorno em cada periodo. Sobre isso, Vygotski (1996) destaca as interpretacdes equivoca-
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das a respeito do papel do meio na dindmica da idade, reiterando que o meio em si ndo deter-
mina as mudangas no desenvolvimento infantil; essas mudancgas sao provocadas pela relagao
gue se estabelece entre crianga e meio em cada idade. Sobre esse conceito, Leontiev (2010)
explica que a primeira questao a ser considerada para se investigar o desenvolvimento do psi-
quismo infantil € o lugar que a crianga ocupa em suas relagdes sociais. Tal posigéo determina
seu desenvolvimento e mudara a medida que a crianga cresce e se desenvolve.

Para a efetivacdo de um desenvolvimento promotor de qualidades psiquicas superio-
res, Vygotski (1996), Leontiev (1978) e Elkonin (1987) organizaram uma periodizagao que
acompanha o desenvolvimento do psiquismo orientado por atividades—guia ou dominantes.
Tais atividades vao além do senso comum sobre o termo. Segundo esses autores, ha ati-
vidades que desempenham um papel principal no desenvolvimento; enquanto outras, um
papel secundario. As atividades-guia n&o sdo determinadas pela idade da crianga, mas sim
pelas caracteristicas e pelo conteudo que orientam o seu transcurso.

A primeira atividade-guia, pos-natal, € denominada comunicagao emocional direta.
E promovida pelo adulto que imprime as reacées instintivas do bebé resultados dos seus
estados, atendendo suas necessidades.

O adulto centraliza a atividade de comunicagdo emocional direta, sendo o promotor e
autor da agcado comum, compartilhada. Assim, “a atividade do bebé esta estritamente condi-
cionada a relagao do adulto com ele, havendo entre ambos uma comunidade psicologica”
(BODROVA; LEONG, 2007, p.103).

Na segunda metade do primeiro ano de vida, as criangas buscam cada vez mais es-
tabelecer interagbes com os adultos sobre os objetos e passam a se interessar por suas
proprias acdes em relagao a esses objetos, dando origem, ainda dentro da comunicagao
emocional direta, a atividade objetal manipulatéria, segunda atividade-guia do desen-
volvimento infantil. A particularidade da atividade objetal manipulatéria € a apropriagao da
funcao social do objeto, constituindo-se como periodo que permite a crianga a descoberta
da funcao do objeto, seu destino, sua finalidade.

Salienta-se que a relagéo no primeiro ano € consolidada sobre a base afetivo- emo-
cional. Ja na primeira infancia (1-3 anos), torna-se proeminente a esfera das capacidades
operacionais e intelectuais, relagdo da crianga com o “mundo das coisas”, produzidas no
contexto da atividade objetal mediada pelo desenvolvimento da linguagem.

Na atividade objetal manipulatoria, o adulto medeia a relagdo com o mundo das coi-
sas, sendo ela efetivada pela nomeacgéo e a apropriagéo do uso social de cada objeto (PAS-
QUALINI, 2013; CHAVES; FRANCO, 2016).
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Na sequéncia, a atividade dominante da idade pré-escolar (3 aos 6 anos) € a brin-
cadeira de papéis sociais ou jogo protagonizado. Nessa agao esta presente a apropria-
¢ao dos produtos materiais e simbodlicos da atividade dos homens. Durante a apropriacao
dos objetos, é possivel subjetivar, ou seja, tornar seu, aquilo que foi criado por outros
homens. No caso da crianga, tal apropriagcao dar-se-a por meio das atividades ludicas.
A brincadeira de papéis é um meio pelo qual se apreende elementos que constituem a
realidade (ROSSLER, 2006). Pela brincadeira, a crianga age no mundo como o adulto;
assim, o imita e, diante da dificuldade de atuagao, entra em relacdo ndo s6 com os ob-
jetos que estdo ao seu alcance, mas também com um mundo mais vasto, que € o das
pessoas mais experientes. Nessa situagéo, aparece uma contradi¢cdo, pois a crianga se
encontra impossibilitada de manusear objetos do mundo do adulto e de agir como ele,
por isso ela simula uma ac&o por meio da brincadeira, imaginando que podera dirigir um
carro, manusear um fogao, imitar a vida cotidiana familiar, atuando como se fosse um
adulto (LEONTIEV, 2010).

Define-se, portanto, que a atividade-guia é aquela que “governa as mudancas
mais importantes nos processos psiquicos e nos tragos psicoldgicos da crianga, em
um certo estagio de desenvolvimento” (LEONTIEV, 2010, p. 64).

Conhecendo os periodos que regem a relagao da crianga com a realidade e a
atuacao infantil com o mundo, o adulto, que é o portador de cultura, pode incentivar
o desenvolvimento infantil.

Esse encaminhamento conduz para a questao: O que ensinar na Educacao

Infantil?

Um curriculo para a Educacgao Infantil

O curriculo para criangas € uma tematica repleta de polémicas, pois historica-
mente a educagao nos primeiros anos de vida teve um carater nao-formal e n&do-es-
colar, sendo muitas vezes apenas assistencial e espontaneista.

Neste ponto, traz-se a tona, para a explicagao conceitual, outro excerto do texto
encaminhado pela mae a professora. Tal contexto colaborara para explicitar o que
ensinar na Educacao Infantil, tendo como referéncia a musica. Vale ressaltar que a
escola é o lugar do ndo cotidiano, pois os conteudos cotidianos ja estdo dominados

pela crianga.
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Quadro 3- Apreciagao musical e contextualizagao

-Vocé pode pdr a musica para eu ouvir? Eu preciso treinar...

- Mas, mae, eu ja disse: € Outono, de Vivaldi.

Claro que meu queixo caiu.

- Vivaldi??? Perguntei com rios de espanto transbordando de todo o meu ser.

- Vocé conhece Vivaldi, mae?

Foi dificil reunir forgas para vencer o choque e responder:

- Claro, filho, me espanta é VOCE conhecer Vivaldi.

- Vocé conhece a musica Outono de Antonio Vivaldi?

Eu nao respondi.

- Anténio Vivaldi??? Minha surpresa era tanta que s6 consegui repetir o que ele disse, como se tivesse
perdido a capacidade de elaborar uma frase por mim mesma.

Eu ficava repetindo, em choque, “ANTONIO VIVALDI - ANTONIO VIVALDI”, enquanto pesquisava no
Google. Nao foi dificil de achar, eu nem tinha terminado de escrever o nome completo do compositor,
assim como ele tinha dito, e o provedor ja ofereceu, dentre diversas sugestdes de pesquisa, uma com o
nome da musica que ele pedia.

Eu conhecia Vivaldi, claro, mais de nome que por conhecimento de suas obras, apesar de acreditar que
eu ja tivesse ouvido a musica, mas, até que ela comecgasse a tocar, eu nao sabia exatamente qual era.
Me senti envergonhada. Nunca soube que Vivaldi se chamava Antonio.

Fonte: Documentagéo pedagogica da autora e pesquisadora (2022)

O excerto apresenta como elemento norteador o ensino na escola da contextualiza-
¢ao dos géneros musicais. Trata-se de um momento importante, no qual sdo apresentadas
as diversas producoes, para que a crianga tenha nocao de sua historia, de seus autores etc.
A musica erudita ou classica é patriménio historico, a cujo acesso todos tém direito; logo,
cabe a escola oportunizar situagdes com essa produgao (ALMEIDA, 2009).

Os conteudos da musica inferem no ensino infantil, a medida que o professor oferta
situacoes estéticas a crianca, por exemplo a reprodugao sonora, sem uso de palavras, difi-
cilmente consegue projetar para os ouvintes a imagem subjetiva do real. An&o ser que uma
pessoa mais experiente e portadora da cultura colabore com a atribuicdo de sentido. No
caso de uma sinfonia ou obra musical instrumental, o professor intermedeia a relagao entre
som e ideia objetiva. Vigotski (2022) pontua que a arte diz o que diz, sem a necessidade de
perguntas sobre 0 que é, mas possibilita também, dizer as coisas de outra forma, como a
musica sem letra, que é alegoria no sentido amplo.

Ainda sobre essa questdo, a concepcado do papel social do professor influencia a
educacao estética na musica. Assim, a musica como elemento que compde a arte, é o que
€, “é muito complicado ter que se prestar a resenhar uma sinfonia apds sua finalizagao”
(GONGALVES, 2022, p.37).
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Além disso, a escuta da musica erudita ou classica permite a crianga o contato com
a cangao sem texto, o que desperta nela variadas sensagdes por meio da escuta e a apro-
xima-a da melodia e dos instrumentos usados. No texto a seguir, a mae indica esse tema,

expresso pela fala da crianca:

Quadro 4- Humanizagao por meio da educagéo musical na Educagéo Infantil

[-..] Humildemente perguntei se a musica era essa ou se a musica da escola tinha letra. Imaginei estar
fazendo um questionamento pertinente, sei que as escolas, em especial no ensino infantil, usam melo-
dias tradicionais muitas vezes com letras adaptadas a fim de tornar mais atraentes os inUmeros objetos
de estudo dos pequenos.

Ele revirou os olhos, s6 ndo bateu a méo na testa, mas estava claro que ele ndo compactuava comigo a
relevancia da minha pergunta.

Ele respondeu como se fosse dbvio:

- Mae, é uma orquestra, ndo tem letra. Agora deixa eu ouvir.

Fonte: Documentacéo pedagdgica da autora e pesquisadora (2022)

Por isso, sistematizar o ensino pautando-se em um curriculo ancorado na Psicolo-
gia Historico-Cultural é incentivar o desenvolvimento em sua totalidade. O curriculo diz
respeito ao conjunto de atividades nucleares da escola - nucleares no sentido de essen-
ciais, compostos pelo conhecimento sistematizado convertido em saberes escolares, que
contemplam os conhecimentos de ciéncia, filosofia, arte, matematica, linguagens, etc. Por
consequéncia, nao é qualquer atividade que faz parte do trabalho educativo, mas somente
aqueles conteudos que garantam a apropriagao dos conhecimentos historicamente produ-
zidos pela humanidade (LAZARETTI, 2016).

No processo historico da Educagédo Infantil, via de regra, a questao curricular foi con-
siderada como algo secundario, insignificante, e ainda hoje os conteudos se alinham, al-
gumas vezes, a modismos, festejos e datas comemorativas. Isso ocorre pelo fato de o
curriculo, supostamente, poder interferir no carater ludico a que a infancia remete. Além
disso, advoga-se o protagonismo infantil como elemento norteador do desenvolvimento.
Correntes pedagdgicas com fundamentos filosoficos naturalizantes, inatistas e pragmatis-
tas defendem a Educacao Infantil como periodo de vivéncias, orientadas por um ritmo na-
tural da vida. Também, argumentam que a crianga nasce portadora de talentos herdados
biologicamente e que ela é produtora da sua cultura.

Em contraposi¢ao a essa viséo, a Psicologia Historico-Cultural assevera que o cur-
riculo € um elemento norteador e orientador, que possibilita que a criangca se aproprie da
cultura humana, para que possa elevar o desenvolvimento a patamares superiores de for-
mac&o omnilateral (PASQUALINI; LAZARETTI, 2022).
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Para compreensao e operacionalizagao do que foi dito, referencia-se a pratica edu-
cativa com o ensino da musica ja abordada no dialogo entre a crianga e sua mae. Sa-
lienta-se que o que motivou a exposi¢cado sobre a musica foi a necessidade de um recorte
nos componentes da humanizacdo pautadas em um curriculo com conteudos da vida
nao cotidiana. Isso porque se entende que a Educacéao Infantil € um periodo de intenso
desenvolvimento psiquico superior, € ndo um momento de espera ou do ensino com base
no interesse infantil.

Para a insergao da crianga na educacé&o musical, sdo sugeridas situagdes com con-
teudos do mundo sonoro, o que pode ocorrer durante a primeira infancia (1-3 anos) e
a infancia (3-6), com conhecimentos acerca da realidade do mundo objetivo em situa-
¢cdes expressivas, com interpretacao, apreciacao, contextualizagao e vivéncias da musica
como linguagem.

Guilherme (2010) ratifica a ideia de que “ensinar musica para criang¢as na Educagao
Infantil significa muito mais do que a tradicional transmissao de cang¢des” (GUILHERME,
2010, p.157). Para a autora, musicalizagao na infancia é a insercao da crianca na vivén-
cia sonora, mediada pela exploracao e pela percep¢do do mundo dos sons. Além disso,
a musicalizagéo perpassa todo o desenvolvimento infantil, como também o processo de
humanizacao, pois atua na sensibilidade e na estética auditiva.

O trabalho pedagdgico, no ambito da musica, pode ser planejado e conduzido por
um dos objetivos indicados para a musica, quais sejam: conhecer a musica na sua diver-
sidade de géneros, ampliar o repertorio, apropriar-se de nogdes basicas sobre os cédigos
musicais, e desenvolver o senso estético e a autoria (TSUHAKO, et al, 2016, p.511).

Por essa categorizacdo documental, o ensino da musica na Educacéao Infantil guia
as praticas na perspectiva de ampliacdo de referéncias da crianga em diregédo ao co-
nhecimento historicamente acumulado pela humanidade e ao desenvolvimento do senso
estético.

Para embasar tais argumentos, foi analisado o curriculo da cidade de Bauru- SP. O
curriculo comum para Educacéo Infantil do Municipio postula trés eixos orientadores para
o desenvolvimento do ensino da Musica. O primeiro eixo (som e musica) relaciona-se
a exploragao e ao conhecimento de diferentes fontes sonoras e dos elementos do som
e da musica, objetivando o desenvolvimento da percep¢ao auditiva e demais fungdes
psiquicas, como também a obtencdo de nogdes basicas sobre os cddigos musicais. O
segundo eixo (apreciagao musical e contextualizagédo) permite a crianga “conhecer, apre-

ciar e contextualizar os diversos géneros e contextos musicais, concebendo a musica
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como produto histérico-cultural” ((TSUHAKO, et al, 2016, p.524). O terceiro eixo (musica
como linguagem) busca desenvolver a imaginagao e a autoria por meio do conhecimento
e da experimentagao, da improvisacao, da interpretacdo, da composicdo e do registro
(TSUHAKO,et al, 2016, p.533).

Em consonancia com o curriculo municipal supracitado, a professora de Educacao
Infantil (idade de quatro e cinco anos) organizou uma agao intencionalmente planejada,
contemplando a area da musica. Selecionou a musica classica Outono Allegro, de Antonio
Vivaldi. Em um primeiro momento, concebendo a musica como produto historico-cultural, a
docente propds as criangas a escuta e a apreciagéo da obra, com o objetivo de as criangas
conhecerem, apreciarem e contextualizarem os diversos géneros e contextos musicais. O
género musical selecionado foi Musica Classica, em comunhao com o conteudo de mu-
sicas de outras épocas. Nesse primeiro contato, foi sugerido as criangas a escuta com o
intuito de sensibilizacao e partilha das sensacgdes sobre os sentimentos provocados nelas.
Alguns sentimentos revelados foram alegria, excitagcao, intengado de ouvir a musica na po-
sicao de descanso.

No segundo momento, foi proposta a descoberta e a escuta dos instrumentos que
compunham a obra. Criangas que tinham contato prévio com instrumentos musicais em
outros espagos sociais, ou cujos pais tocam algum instrumento, disseram ter ouvido o
violino.

A professora, em virtude da vivéncia de escuta e de apreciagcdo de outros reper-
térios musicais na escola, destacou a percepcao infantil em direcdo as diferencas dos
sons que compunham a musica. As criancgas participantes desconheciam o som de
orquestra. Por esse caminho, incentivando a escuta e a apreciagcado, a musica foi posta
novamente para a percepc¢ao da diferenga do som. Na sequéncia, a professora sentiu
necessidade de buscar elementos para conceituar uma orquestra, inclusive por vide-
os e pela visita a uma audicdo presencial da orquestra municipal. Foram introduzidos
conceitos relacionados aos instrumentos de corda, de sopro e a especificidade de a or-
guestra nao possuir voz do cantor. Com isso, o desenvolvimento do pensamento infantil
em complexo foi sendo estabelecido pelas relacdes do pensamento em colecgao, pelas
diferencas dos instrumentos e em cadeia; assim a relacao familial dos instrumentos foi
sendo estruturadas.

Depois, a professora apresentou os conteudos do eixo som e musica, objetivando
explorar e pesquisa de diferentes fontes sonoras, elementos do som e da musica para que

eles pudessem desenvolver, em especial, a percepg¢ao auditiva e obter nogdes basicas so-
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bre os codigos musicais. Foram apresentados as criangas os conceitos relacionados aos
elementos que compdem o som, como a altura (grave/agudo) e o timbre (identidade da
fonte sonora). A identificacdo de um som pode ser expressa em grave ou agudo. O que
determina essa diferenca é a frequéncia das ondas sonoras emitidas: quanto menor a fre-
guéncia, mais grave € o som; quanto maior a frequéncia, mais agudo € o som. O conceito
foi tratado por meio da comparacao dos sons dos bastdes (grave) e do chocalho (agudo).
O timbre é a identidade da fonte sonora, caracterizando-se pelo material que o emite, pois
cada material € capaz de produzir uma onda sonora diferente. Sabe-se que desenvolver a
percepcao auditiva de forma ativa é incentivar a capacidade de ouvir as sutilezas e os re-
flexos dos sons. Para estabelecer essa relagéo, a professora distribuiu bastdes de madeira
e chocalho com sementes, para que fossem destacadas as diferengas dos sons expedidos
pelos diferentes objetos. Apds a escuta, a professora instigou as criangas para a escuta do
som. Questionou qual objeto sonoro produzia o som mais grave, “mais grosso”. As criangas
disseram que eram os bastdes. Ela, entdo, questionou qual era o som agudo, “mais fino”, e
responderam que era o chocalho com sementes.

Para a produgédo do som grave e do agudo, a professora desafiou a percepcéo audi-
tiva infantil. Foi combinado que, quando eles ouvissem a orquestra, tocariam o som grave
dos bastdes, e, quando ouvissem o som agudo do violino, tocariam o chocalho.

No eixo da musica como Linguagem, a professora prop6s a acao direcionada a ca-
pacidade auditiva de autoria, por meio de experimentacéo, improvisacao, interpretacao,
composicao e registro da musica. Nesse terceiro momento, o objetivo era o registro da
musica de forma n&o convencional. O conceito de registro de um som se torna signifi-
cativo quando se vivenciam situagdes de interacido, apropriacdo dos sons e construcao
de sentidos. As criangas registraram os sons da orquestra de uma forma e os do violino
de outra. Em seguida, a professora motivou a escuta de Outono-Allegro novamente, e
as criangas leram seus registros. Cada uma escolheu uma forma nao convencional para
marcar os sons durante a escuta. Os sons da orquestra foram representados por linhas
retas ou pontos segmentados; e os sons dos violinos, por linhas onduladas, espirais ou
zigue-zagues. As criangas pareciam mostrar, com essas escolhas, as sensagdes capta-
das durante a audicao musical.

Salienta-se que essa agao possibilitou a compreensao do uso social do registro, como
também favoreceu o desenvolvimento psiquico acerca da criagdo de novos codigos para
a comunicagao, a expressao e a organizacao de ideias, as quais sao base para o registro

convencional.
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Consideragoes finais

Em sintese, intencionou-se, neste estudo, declarar que o processo de humanizagao
do homem é uma possibilidade e que existem formas de ensino que elevam o homem a
esse patamar. Uma dessas formas, que contribui para o maximo desenvolvimento humano
das criangas, sao os conteudos da educagao musical, tomados como linguagem em prati-
cas de contextualizag&o e sentido para quem aprende.

A sensacgao, a percepgao, o pensamento e a linguagem como parte das fungdes psi-
coldgicas superiores, juntamente com a compreensao das situagdes sociais, que melhor
determinam a relagao da crianga com a realidade, foram expostas com a intengao de se
identificar o destinatario do ensino, o que € imprescindivel, ja que as agbes mediadoras sao
planejadas de acordo com o destinatario. A forma como se ensinam na educagéao infantil
pode ser permeada pela educagado musical, cujo conteudo € apresentado por meio da per-
cepcgao das fontes sonoras do entorno e pela apreciacao dos diferentes géneros musicais.
Defende-se aqui a musica como produto cultural e histérico, o qual permite que a existéncia
de categorias dialéticas da socialidade, da consciéncia, da universalidade e da liberdade
superem as condi¢des sociais alienadoras do homem e que este conquiste a apropriagao
das maximas possibilidades humanas.

A fala da mae retrata a percepcado da familia acerca do processo humanizador al-
mejado para as escolas da infancia: “Eu fiquei ouvindo, ainda estagnada por tudo o que
aconteceu, principalmente pela naturalidade dele em relagc&o a tudo isso, um conhecimento
gue nao é nada natural para criangas dessa idade. Musica classica no lugar de galinha pin-
tadinha, Antonio Vivaldi no lugar de super-herois”.

Para ela, € fundamental “romper com o paradigma de que crianga néo se interessa
por esse assunto ou por aquele, ou que ainda nao tem capacidade de absorver esse tipo
de conteudo, e usar a criatividade para despertar o interesse de criangas que sio viciadas
em telas”.

Para enfatizar o que foi apresentado, cita-se Lima (2001, p.15), que julga importante
refletir acerca da fungao da escola e dos professores atuantes “desde a Educacéao Infantil
ao Ensino Superior, tendo como referéncias as especificidades de cada momento da vida e
da escolaridade e as mediagcdes necessarias para que formas sofisticadas de humanizagao
sejam potencializadas”.

Nesse sentido, conclui-se que a educagao musical sensibiliza, alterando a realidade

material da crianga por meio de uma acao docente que recria e transforma o préprio sujeito.

Revista OLHARES, v. 11, n. 1 — Guarulhos, 2023 — ISSN 2317-7853




Como ja dito, o processo de humanizagéo se constitui no entrelagamento do natural com
o cultural, mediante a apropriagdo dos instrumentos culturais. Uma das formas para que
isso ocorra é a educagao musical, a qual viabiliza o surgimento de novas fungdes ou

novas condutas superiores.
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