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Verdade e infortunio na tragédia de Aristételes: uma defesa da poesia.

Resumo: Em Aristoteles, a relagdo da tragédia com a verdade mostra-se especialmente no
capitulo IX da Poética, pela nogdo de “verossimilhanca” (kata to eikon). Para o fildsofo, a
poesia diz respeito, antes de tudo, ao que parece verdade, ou ao que “poderia acontecer”,
tendo ou nado acontecido de fato. Sem desconsiderar a importancia do verossimil na Poética,
propomos, neste artigo, pensar o sentido da verdade para a tragédia a partir da nogéo de
natureza (physis) que aparece nos capitulos IV e VII, e que compreende a concepgéo de arte
(tékhné) e de poesia, mimesis.
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Abstract: In Aristotle’s thought, the relation between tragedy and truth is especially shown in
Poetics, chapter IX, by the notion of “similarity” (kata to eikon). For the philosopher, poetry
refers, first and foremost, to what “seems to be true”, whether or not the objective truth of facts.
Without disregarding the meaning and importance of the “similarity” for Aristotle, we propose, in
this article, to think the meaning of the truth in the tragedy from the notion of “nature” (physis),
which appears in Poetics, chapter IV and VII, and which comprises the conception of “art”
(tékhné).
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Evidentemente, ndo ha tragédia de Aristételes. Ele nao criou herdis, nao tragou
trajetérias, afortunadas ou desafortunadas. Sua tragédia é a Poética, a tragédia como
ele a pensa. Quer dizer, a tragédia conforme a arte — tékhné (Poética, 1453 a 23). Nao
uma obra poética, mas, um discurso sobre a obra. Trata-se de um ponto de vista, de
um modo de ver. Uma visdo claramente marcada pela perspectiva filosofica, que
busca o sentido universal da poesia. Ainda que, aqui e ali, faga referéncia a esta ou
aquela obra, a este ou aquele poeta, usa-os em vista do seu modo de pensar a
tragédia, como ilustragdes boas ou mas, exemplos para o que convém ou nhao convém

a cada caso.

Em certo sentido, trata-se também de uma resposta a Republica de Platdo?, se
quisermos entender a Poética como uma defesa da poesia e do tragico. Se assim for,
teremos, entdo, duas perguntas a responder: “em que consiste, para Aristoteles,

defender a poesia?”; e, “em que medida, defendé-la significa responder a Platao?”.

Tentaremos, neste artigo, discutir a primeira das duas questdes, considerando
que tenha relevancia particular para a relacdo da tragédia com a verdade, em

Avristételes.

Para tal, da analise que faz da tragédia na Poética, destacaremos o que nos
parece ser um dos elementos centrais para Aristételes — a hamartia, o “grande erro”,
ao qual se segue, ou deve seguir-se, o infortunio do heréi (Poética, 1453 a10-16).
Pensamos que a centralidade da nogao de hamartia, na Poética, forma o elo que une,
de modo inexoravel, o carater do herdi ao fim préprio da poesia tragica. Além disso,
parece inserir-se, de modo particular, no interesse geral da obra, que tomamos como
uma defesa da poesia e, como tal, também da poesia tragica, pela qual vemos

anunciar-se um sentido préprio de verdade para a tragédia.

Portanto, destacaremos, ao mesmo tempo, o Edipo de Soéfocles. Além de

2 Em vista de uma ideia de cidade que nédo pode comportar a poesia, ao retomar as questdes postas no
inicio da Republica, Platédo faz, no livro X, uma critica contundente a Homero e a tragédia. Ele sabe da
forgca extraordinaria com que as imagens poéticas se imprimem na alma, de modo a imprimir nela um
certo carater. Justamente ai reside o sentido da critica platbnica a poesia: “Ser capaz de causar dano
mesmo as pessoas de bem (...), nisso é que esta o maior perigo” (Cf. Republica, 605 c). Em seguida,
como que a desafiar seu préprio discurso sobre a cidade, que se sustenta em sua ontologia,
acrescenta: “(...) fique dito que, se a poesia imitativa que visa ao prazer pudesse apresentar um
argumento que prove que é necessario que ela tenha um lugar numa cidade bem administrada,
prazerosos nés a acolheriamos, porque temos consciéncia de que ela exerce um encanto sobre nés”
(Cf. Republica, 607 b - e). E ainda: “Concederiamos também a quantos, entre todos os seus patronos,
ndo poetas mas amantes da poesia, que digam em sua defesa, com um discurso sem métrica, que ela
nao so é agradavel mas também util em relagcdo a cidade e a vida humana, e com boa vontade os
ouviremos. E que o lucro sera nosso, caso pareca ndo s6 agradavel, mas também util” (Cf. Republica,
607 d - e). Tradugéo de Anna Lia de A. Prado.
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ilustrar a hamartia do herdi, Edipo ilustra outros aspectos relevantes do enredo do
drama, ilustrando, assim, o que parece haver de mais fundamental para Aristoteles: a

prépria trama, o mythos.

Sem duvida, o Edipo Rei figura entre os bons exemplos na Poética. Nao raras
vezes, € notado por suas qualidades. Ainda que, de Euripides, diga ser “o mais
tragico” (fragikotaton) dos tragicos (Poética, 1453 a 29), talvez Aristdteles nos sugira,
com a exemplaridade de Edipo, que seja a tragédia de Séfocles a mais tragica das

tragédias. Ou, se ndo isso, ao menos uma tragédia verdadeiramente tragica.

Mas, o que seria a verdade para a tragédia, se € que ha a verdadeira tragédia?
Qual o sentido do tragico na Poética, pelo qual, Edipo se une a Euripides? Em que

consiste, afinal, a defesa da poesia em Aristoteles?

I. O homem nao escolhe imitar, ele imita.

Tomaremos, como ponto de partida para pensar o sentido do tragico em
Aristoteles, em que parece inserir-se 0 sentido mesmo da hamartia do herédi e,
portanto, da exemplaridade de Edipo para o mythos, o problema da origem da poesia,

que figura no capitulo 1V da Poética*:

Ao que parece, duas causas, e ambas naturais (physikai), geraram a
poesia. O imitar & congénito no homem (e nisso difere dos outros
viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador, e, por imitagdo, aprende
as primeiras nogdes), e os homens se comprazem no imitado.*

Inicialmente, a defesa da poesia na Poética, que vemos desdobrar-se numa
defesa da tragédia, parece sustentar-se de dois modos. De um lado, na natureza da
imitacdo, de outro, na natureza do homem, que aprende e se compraz com as
imagens, sendo ele o mais imitador dos imitadores. A natureza humana esté implicada
no discurso de Aristoteles sobre a arte da imitagédo porque, para ele, por ela se explica
a propria origem da poesia, de toda poesia. Talvez devamos, entdo, dizer que, se
temos, por um lado, a possibilidade de imitar como quisermos, por outro, no entanto,

nao temos como deixar de imitar.

3 Cf., ainda, Poética, 1449 a 15: “(...) a tragédia se deteve, logo que atingiu a sua forma natural’. Para
todas as passagens citadas da Poética, usamos a tradugdo de Eudoro de Sousa, Lisboa, Imprensa
Nacional/ Casa da Moeda, 2000.

4 ARISTOTELES. Poética, 1448 b 5-8: Eoikaci 8¢ yevvijoal pév OAwg Tr‘]v TTOIr]TIKf]V atriar dUo TIVEG Kai
alTal QuoIKai. 76 TE yap plpElGBGI oupq)umv 1Ol avepumong ¢K TTaidwyv €0Ti Kai TOUTW 6|acpspou0| TV
GAMwY {Wwv OTI LIPNTIKWTATOV €0TI KOI TAG PABACEIG TTOIETTAI SI MIPNOEWS TAG TTPWTAG, Kai TO Xaipelv
TOlG YINANACT TTAVTAG.
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Ainda no capitulo IV, confirmando o que acabara de dizer, Aristoteles
acrescenta: “a imitagdo é prépria da nossa natureza”. Em suma, a origem da poesia
estd no homem. Ela nasce naturalmente. Talvez, este seja um dos mais fortes
argumentos de Aristételes em defesa da poesia. Ela é parte de néds, estara onde

estivermos. Nao ha escolha.

Enfim, a explicagdo acerca da origem da poesia introduz um principio
fundamental para a compreensao do fragico em Aristételes e, particularmente para a
compreensdo do sentido da hamartia, que se mostra pela exemplaridade de Edipo.
Qual seja: ha um prazer proprio da imitagao. Por isso, diz Aristoteles, aquilo mesmo
que nos repugna, na realidade, pode nos agradar, se representado. “(...) nos
contemplamos com prazer as imagens mais exatas daquelas mesmas coisas que
olhamos com repugnéancia, por exemplo, [as representa¢cdes de] animais ferozes e

cadaveres”®.

Em outras palavras, tanto quanto é proprio do homem imitar, € préprio da
imitacdo agradar. Assim, a partir da origem da poesia, que se explica pela natureza do
homem, chega-se a natureza da imitagdo, ou a algo que lhe diz essencialmente
respeito — uma propriedade especial, pela qual se define o seu fim, apontando para o

aspecto teleolégico da arte.

Como para as outras artes, ha uma utilidade para a poesia. O imitar é do
homem e, se as imagens imitadas ensinam e agradam, é porque €& proprio das
imagens agradar e ensinar. Subentende-se, enfim, uma conformidade para a poesia,
segundo a qual é o que é, mimesis, e, sendo tal qual é, é util a vida. A imitagao visa ao
prazer. E a natureza (physis) se diz pelo fim (télos).

Esse principio geral, que vale para toda a poesia, valera, entdo, para a
tragédia. A partir dele, chegamos a relagcdo entre natureza e fim, que parece
fundamentar a compreensao da arte na Poética. Ha um prazer proprio da poesia,
segundo o qual é o que é. E esse prazer € o seu fim. O sentido primeiro da
exemplaridade da tragédia de Soéfocles, para Aristételes, reside ai. Edipo ilustra uma
tragédia bem realizada, dado que realiza bem o seu fim. O principio do prazer, ou o

prazer como fim, que se aplica a toda imitagao, aplica-se de modo particular, a poesia

5 ARISTOTELES. Poética, 1448 b 20: kard @uowv 8¢ évrog fuiv Tod piueiodal.

6 ARISTOTELES. Poética, 1448 b 9-13: onpuelov 8¢ ToUTou 10 cupBaivov &mi TQOV Epywv: & yap adTa
AUTINPQRC 6p@pEY, TOUTWYV TAC £lkOVaC TAS HEAIoTA AKpIBwUEVAC Xaipopey BwpodvTeg, olov Bnpiwv Te
HOPPAG TV ATIMOTATWY Kal VEKPRIV.
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tragica. E, para ela, o prazer relativo ao terror (ph6bos) e a piedade (éleos), que o fim
tragico pede. Ao que parece, um elo indissoluvel une, necessariamente, na tragédia,

funcao e natureza, fim e forma.

ll. Funcao e natureza, fim e forma.

Os primeiros passos de Aristoteles, na Poética, mostram que, entre as varias
espécies de poesia, as suas diferengas se resumem a trés Unicos pontos: aos meios,

aos modos ou ao objeto da imitago.

Notaremos que sua primeira e bem conhecida definicao de tragédia, que figura
no capitulo VI, segue cuidadosamente a sistematica estabelecida no inicio da Poética,
com um pequeno acréscimo. Aristoteles define-a, antes de tudo, segundo as
diferengas que separam uma espécie de poesia da outra. Feito isso, acrescenta a sua
finalidade. Ao dizer “o que ¢”, diz, ainda, “para que” é o que é. Completa esta a sua
definicao.

A tragédia é, pois, imitagdo de uma acao de carater elevado, completa e
de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias
espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama],
[imitacdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que

suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificagdo dessas
emogoes.’

Assim definida, o esfor¢o de Aristoteles parece mover-se no sentido de mostrar
que a finalidade da tragédia sera bem realizada se se realizar bem a prépria tragédia.
Deveriamos, entdo, perguntar “o que faz de uma tragédia uma boa tragédia?”. Ou, “o
que é bom para a tragédia?”. Entendemos que a resposta de Aristoteles esteja,
justamente, na finalidade que se acrescenta a definicdo. Se assim for, uma boa
tragédia, uma tragédia bem realizada, € aquela que realiza bem a sua natureza, e,
assim realizando-a, cumpre o seu fim — a sua fung¢ao. Dito de outro modo, é aquela
que realiza bem o seu fim e, se assim o faz, & porque cumpre bem a sua natureza. Em

suma, o fim liga-se a forma; a forma, ao fim. Bom, para a poesia, € realizar o seu fim.

Nesse caso, o acréscimo é de certo modo redundante. E preciso dizer mais. A

pergunta inicial, sobre o que faz de uma tragédia uma boa tragédia, desdobra-se,

7 ARISTOTELES. Poética, 1449 b 24-27: £oTiv odv Tpaywdia piunoig Tpafewe otroudaiag Kai TeAsiag
péyeBog €xouang, NOUTHEVW AOYW XwPIG EKAOTW TV eldWv év Tolg popiolg, dpwvTwv Kai ol I
armayyeAiag, dr' €Aéou kai OBou Trepaivouaa TRV TRV TOIOUTWY TTaBNuATwy KGBapaiv.
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entdo, numa outra, apenas em parte respondida pela prépria definicao: “o que é a
verdadeira tragédia, qual a sua natureza, qual a sua forma?”. “De que, afinal, é feito o

mythos?”.

[ll. O mythos e o fim, o fim e o mythos.

Ainda no capitulo VI, seguindo-se a classica definicdo de tragédia, Aristoteles
destaca a importancia do mythos. O mito é aquilo, sem o qual, a tragédia ndo é o que
€. De todos os elementos necessarios € o que mais importa. Mais que isso. O mito é o
elemento verdadeiramente necessario. Nao ha outro; ainda que parega haver, como

nos faz pensar, de inicio, Aristoteles.

Como esta imitacdo € executada por atores, em primeiro lugar o
espetaculo cénico ha de ser necessariamente uma das partes da
tragédia, e depois a melopeia e a elocugao, pois estes sdo os meios
pelos quais os atores efetuam a imitagao.

E, portanto, necessario que sejam seis as partes da tragédia que
constituem a sua qualidade, designadamente: mito, carater, elocugao,
pensamento, espetaculo e melopeia, de sorte que quanto aos meios
com que imita sdo duas, quanto ao modo por que imita € uma so, e
quanto aos objetos que se imitam, sdo trés; e além destas partes néo
ha mais nenhuma.?

Curiosamente, a necessidade que, a principio, parece aplicar-se a todas as
partes da tragédia, acabara por mostrar-se, na sequéncia do texto, a rigor, uma
exclusividade do mythos. Afinal, diz Aristételes, “sem acdo ndo poderia haver tragédia.
Mas, poderia havé-la sem caracteres™. E também sem o espetaculo, ainda que seja

ele, dos seus elementos, 0 que mais emocione:

Se, por conseguinte, alguém ordenar discursos em que se exprimam
caracteres, por bem executados que sejam o0s pensamentos e as
elocugdes, nem por isso havera logrado o efeito tragico; muito melhor o
conseguira a tragédia que mais parcimoniosamente usar desses meios,
tendo, no entanto, o mito ou a trama dos fatos.

8 ARISTOTELES. Poética, 1449 b 32-34 e 1450 a 8-13: 1adTa &' éoTi pOGog Kai F’]Gn Kai A£€iG kai didvola
Kai oLplg Kai pe)\orrouo( olg eV yap plpouvml dUo uépn &aTiv, wg 8¢ pipolvral, €v, & 8¢ wipodvTal, Tpia,
kai TTapd TalTa 00BEV. TOUTOIC HEV 00V ToOK OAiyol abTOVT L eitrelv KéxpnvTal Tolc £(deoIv-

9 ARISTOTELES. Poética, 1450 a 24-25: £11 8veu pév TipdEewg oDk Av yévorto Tpaywdia, &veu 3¢ ABGIV
yévorr' av- (...).

10 ARISTOTELES. Poética, 1450 a 28-33: &€n €av g €oeliic O prosig r]elKag kai Aé€el kai Slavoiq €0
TIETTOINUEVOAG, 0D TI'OII"|O'£I d Av Ti¢ Tpavwélag £pyov, GAAG TTOAU PAAAOV 1 KATOBEEOTEPOIG TOUTOIG
KEXPNUEVN Tpaywdia, £xouca 8¢ pbBoV Kai GUCTACIV TIPAYMATWY.
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Quanto ao espetaculo cénico, decerto que é o mais emocionante, mas

também é o menos artistico e menos proprio da poesia. Na verdade,
mesmo sem representacdo e sem atores, pode a tragédia manifestar
seus efeitos (...)."

A necessidade, que inicialmente aplica-se a todas as partes da tragédia, so
pode, assim, ser entendida, no que concerne ao espetaculo e aos caracteres, num
sentido fraco, quase tao fraco que parece desfazer-se, a ponto de traduzir-se em seu
contrario, ou seja, o dispensavel para o drama, aquilo que pode faltar, aquilo sem o
qual a tragédia continua a ser o que é. A énfase de Aristoteles parece, enfim, recair
sobre o seguinte ponto: os caracteres e o espetaculo ndo bastam para a tragédia. O
motivo € o0 mesmo para ambos 0s casos: sem eles, a tragédia pode, ainda, cumprir 0
seu fim. Se sao dispensaveis, contrariamente ndo o sao os efeitos da tragédia. Eis o

verdadeiramente necessario: o terror e a piedade.

Assim, essa curiosa duplicidade de sentido parece inserir-se no interesse de,
nao so6 definir a poesia tragica, mas, ao mesmo tempo, de definir, na tragédia, o que
Ihe é essencial; e, por contraste, 0 que ndo o é. Necessario é o fim, ndo o sdo os
caracteres e o espetaculo, porque ndo garantem o fim, do qual depende a boa
realizacao da tragédia, dada por sua natureza. E o fim depende do mythos. Assim,

necessario, verdadeiramente necessario, € o mythos.

No entanto, adverte Aristételes, pode ser que aconteca de outro modo. Pode
ser mesmo que acontega por acaso. Mas, melhor é que ndo seja assim. Afinal, ser
“por acaso” é nao ser “conforme a arte”. O sentido do texto da Poética, nesse ponto,
depende, pois, da compreensao dessa duplicidade que, em seu sentido mais forte,
faz, do mythos, aquilo que nao pode faltar a tragédia, pois, pelo mythos, pela boa
composigao do mythos, ficam garantidos os efeitos proprios do drama. Bom, para a
poesia, € ndo so realizar o seu fim, como, ainda, realiza-lo bem, quer dizer: realizar

“com arte”.

Desse modo, vemos que, de um lado, a necessidade, em seu sentido fraco,
traduz o “menos artistico e o menos proprio da poesia”; de outro, justamente o
contrario, o “préprio” da arte — aquilo pelo qual se define a tragédia. Pela diferenca que
se mostra entre o que é dispensavel, ou ao menos insuficiente, e o que é

verdadeiramente necessario, Aristételes parece discernir possibilidades e preferéncias

11 ARISTOTELES. Poética, 1450 b 17-20: A 8¢ Byi¢ Wwuxaywyikov pév, drexvétatov S Kai fjkioTa oikelov
TG TToINTIKAG- 1 yap TH¢ Tpaywdiag duvauig kai dveu dy@vog kai DTTOKPITWV E0TIV.
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para o mythos. Se bom, para a tragédia, € realizar o seu fim, também é realiza-lo bem;
por isso, € preciso saber discernir, entre os argumentos, os bons e 0s maus, e, entre
os bons, escolher o melhor. O pressuposto parece ser o de toda tékhné, ou seja, saber
fazer implica em fazer bem feito. E fazer bem feito, por sua vez, implica em garantir a

boa realizagao do fim.

A compreensdo do mythos parece implicar, pois, a visdo da magnitude de sua
importancia, sugerida na imagem da alma (psykhé). O mythos é o “principio e como

que a alma da tragédia”, diz Aristételes’. Ou seja, o “mito” da vida a tragédia.

(...) o elemento mais importante é a trama dos fatos, pois a tragédia nao
€ imitagdo de homens, mas de agbes e de vida, de felicidade [e
infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade, reside na agao, e a propria
finalidade da vida é uma agéo, ndo uma qualidade.™

Quanto a dimensao da importancia do mythos, na Poética, essa passagem &
fundamental, pois, ao mesmo tempo em que da relevo ao mythos, explica porque é
relevante. Porque “ndo é imitacdo de homens, mas, de ag¢des”, o que importa é o
mythos. Sua importancia parece ligar-se a natureza propria da tragédia, ou melhor, ao
modo como se define a tragédia segundo Aristoteles. Reformularemos do seguinte

modo: o mais importante é o mythos, porque o mythos é propriamente a tragédia.

Daqui se segue que, na tragédia, ndo agem as personagens para imitar
caracteres, mas assumem caracteres para efetuar certas acgbes; por
isso as agdes e o mito constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade
¢ de tudo o que mais importa.™

Assim, importa o mythos porque importa o fim. O mythos é a finalidade da
tragédia, seu “principio” e sua “alma”. O mythos é a agcdo mesma, a “composi¢ao das
agbes”, a trama dos fatos'®. Eis o sentido préprio do mythos na Poética, pelo qual se
define a esséncia da tragédia. A principio, um sentido quase exclusivamente

estrutural, quase exclusivamente formal.

Sem, no entanto, contradizer o sentido primeiro de “histéria”, “narrativa

12 ARISTOTELES. Poética, 1450 a 39-40: &pxn pEv oDV kai olov Lpuxn o} pueog TAG Tpaywdiag.

13 ARISTOTELES. Poética, 1450 a 15-18: péyioTov 8¢ ToUTWV £0TIV i TQOV Trpcxypchuuv oUoTaoIG. A ycxp
TPayWwdia piunoic £omiv 00K AvBpWTIWY GAAa TTpdgewy Kai Biou [kai eDdalpovia Kai kakodaiuovia €v
Tpael £aTiv, Kai T0 TENOG TTPALic TIG aTiv, 0L TOIOTNG: (...).

14 ARISTOTELES. Poética, 1450 a 20-23: olkouv 8Tiwg 10 ABN pipfiowvtal TpdTToustv, GAAG Ta F6n
oupTtrepIAapBavouaiv dia Tag TTPAgelg: (IaTe Ta TTpdyuarta kai O udBog TéAog THG Tpaywdiag, 1o &¢ TéAoc
UEYIOTOV QTTAVTWV.

15ARISTOTELES. Poética, 1450 a 5-6: TRV GUVOEGIV TGV TTPAYUATWV.
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tradicional”’, o aspecto estrutural prevalece sobre o mythos, em grande parte das
ocorréncias do termo na Poética. E antes mesmo de ser explicitado por Aristoteles,
anuncia-se no interesse geral da obra, que abre o discurso sobre a poesia. De tal
modo, imprime uma perspectiva propria a orientar todo o pensamento aristotélico em

direcao ao cuidado com a forma.

IV. O belo mito.

Falemos da poesia — dela mesma e de suas espécies, da efetividade de
cada uma delas, da composicdo que se deve dar aos mitos, se
quisermos que o poema resulte perfeito (kalés).'

Logo nas primeiras linhas da Poética, Aristételes € claro ao anunciar o objeto
do seu discurso: a poesia. Interessa-lhe falar da poesia e de suas espécies, do que
cabe a cada uma delas, do modo como devem ser compostos os mitos. Nesse
caminho, distinguira e definira formas, separara as partes e identificara, nelas, seus
elementos proprios. No entanto, o que se anuncia como um discurso sobre a poesia,

toda poesia, acaba por compor-se como um discurso sobre a tragédia. N&o s6 isso.

Para tudo o que for dito, Aristételes impde uma condicdo fundamental, a que
chamaremos: a beleza da forma. A condicdo dada ao fim se impbe, entdo, como
principio e fundamento do discurso. Nao se trata de falar tdo somente da poesia,
trata-se da bela poesia'’. Para Aristételes, compreender a forma, enfim, implica em
compreender a beleza da forma. Digamos assim: se importa o mythos, importa, na

verdade, o bom e belo mito.

No capitulo VII, Aristételes parece orientar-se, entdo, na direcdo dada no inicio
da Poética. Ao falar sobre como deve dar-se a composi¢cao dos atos para o mythos,
fala do sentido da beleza e do bem, destinando a tragédia regras e principios,

condigdes e preferéncias.

E necessario, portanto, que os mitos bem compostos ndo comecem
nem terminem ao acaso, mas que se conformem aos mencionados
principios.

Além disto, o belo — ser vivente ou o que quer que se componha de

16 ARISTOTELES. Poética, 1447 a 5-9: Mepi moinTikAg adTAC Te Kai TAV 8V avThg, Hv Tiva dUvapiv
&kaatov &xel, kai QG del ouvioTaoBal Toug PHUBoUG el péAAel KaARG EEeiv ) TToiNOIG (...).

17 Vale notar que, na passagem em questédo, Eudoro de Sousa opta por traduzir o termo grego kalés por
“perfeito”. Ressaltaremos, aqui, o seu sentido primeiro, ou seja, “belo”.
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partes — ndo sO deve ter essas partes ordenadas, mas também uma
grandeza que nao seja qualquer. Porque o belo consiste na grandeza e
na ordem."®

Da passagem citada, destacaremos dois pontos essenciais, e complementares:
a poesia nao se faz ao acaso e a beleza consiste na grandeza e na ordem. Em outras
palavras, o que é bom, — o que é “conforme a arte” —, deve ser, ao mesmo tempo,
belo. Comparada a um ser vivo, a tragédia forma um todo e como tal deve ser
pensada. Ou seja, ha limites para a poesia, ha um modo de ser proprio. Em busca do
bom argumento para o mythos, coloca-se, enfim, a questado da escolha do poeta’. H3,
para ele, porque também para a tragédia, o que deve ser preferido. Ele deve preferir o
“‘melhor” e, assim sendo, fara, dela, bela e boa. A bela tragédia &, enfim, a tragédia

como ela deve ser.

Em suma, ha, para a tragédia, o melhor e o pior. Ela ndo se faz ao acaso,
como nenhuma arte também nao. Os limites se impdem de acordo com que é devido,
segundo a natureza da poesia, portanto segundo o seu fim. Se, por um lado, ha
variantes possiveis para o drama, por outro, ha o que nao deve ser escolhido,
segundo o que convém, ou nhao convém, a arte. Da boa escolha, depende a boa
composicdo, e para escolher bem é preciso saber fazer. Fara bem feito aquele que

conhecer a natureza propria do mythos.

O limite imposto pela propria natureza (kat’auten ten physin) das coisas
€ 0 seguinte: desde que se possa apreender o conjunto, uma tragédia
tanto mais bela sera quanto mais extensa. Dando uma definicdo mais
simples, podemos dizer que o limite suficiente de uma tragédia é o que
permite que nas agdes uma apos outra sucedidas, conforme a
verossimilhanca e a necessidade, se dé o transe da infelicidade a
felicidade ou da felicidade a infelicidade.?

18 ARISTOTELES. Poética, 1450 b 32-38: B¢l &pa ToUg ouveoTRTag €0 HUBOUC PAB' OTIOBEV ETuxev
GpxeoBar pnd' 6mou &tuxe teAeutdy, MG kexpfioBar Talg slpnuévaig idéaic. & &' &mel TO KAAOV Kai
Zkov kai dmav mpdyua 0 cuvéoTnkev €k TIVWV oL pévov Talta Tetayuéva Sel Exeiv GAAA Kai péyeBog
OTIAPXEIV PN TO TUXOV- TO yap KaAOV &v ueyéBer kai Tael €arTiv (...).

19 Obviamente, o sentido do dever é orientador. A rigor, como toda arte, a poesia € do dmbito daquilo
que, sendo de um modo, pode ser de outro. Estamos no campo do contingente, territério das coisas
que mudam ou que podem mudar. Por isso, nem toda tragédia € uma boa tragédia. Sera sempre
possivel fazer diferente, e mesmo o contrario do que se deve fazer, desde que a escolha recaia sobre
0s meios, ndo sobre os fins. Mas, ndo fazer como se deve é fazer mal feito, ou ndo fazer “conforme a
arte”. Como na acdo propriamente dita, também na poesia, ou seja, na acéo “imitada”, deve haver
limites para a escolha.

20ARISTOTELES. Poética, 1451 a 10-15: 6 &€ kar' admyv v @uoIlv 1ol Tpayuatog 8pog, dei pev O
peiCwv péxpl Tod ouvdnhog slval kaAAiwv €oTi Kata 10 uéyeBog: W¢ 8¢ ATARWG SlopioavTag eitely, év
60w peyEBel kata TO eikog A 10 Avaykaiov EQeCRG yiyvouévwy oupBaivel el edTuxiav ék dugTuyiag i) €€
euTUYiag elg duaTuxiav peTaBdMAelv, ikavog 6pog €aTiv ToD ueyéBoug.
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Essa passagem, que conclui o capitulo VIl, vem confirmar a natureza do
mythos, ou seja, a prevaléncia do fim. Lendo-a como uma introdugéo ao capitulo XIlI,
em que Aristoteles apresenta os argumentos que podem compor o0 mito, € o modo
como deve dar-se a composi¢cdo, vemos unir-se, a forma, um certo conteudo. Dele

dependem os efeitos do drama.

Do mesmo modo que se definira, em vista do fim, o que € essencial a tragédia,
assim também se definira o bom argumento para o mythos. A ligacdo da finalidade da
poesia com a composicdo da trama, entdo, da-se de tal modo que, a cada um dos
casos apresentados, pelo fim, se bem ou mal realizado, define-se a qualidade dos

argumentos, se bons, se maus. Serdo maus, se nao forem bons para o fim.

Em busca do bom argumento, Aristoteles chega ao exemplo de Edipo, e ao
melhor dos casos. Para isso, restringe o fim, que antes era dito possivel também no

sentido da infelicidade a felicidade, unicamente ao contrario.

E, pois, necessario que um mito bem estruturado seja antes simples do
que duplo, como alguns pretendem; que nele se ndo passe da
infelicidade para a felicidade, mas, pelo contrario, da dita para a desdita;
e nado por malvadez, mas por algum erro (hamartia) de uma
personagem, a qual, como dissemos, antes propenda para melhor do
que para pior. Que assim deve ser, o passado o assinala: outrora se
serviam os poetas de qualquer mito; agora, as melhores tragédias
versam sobre poucas familias, como sejam as de Alcméon, Edipo (...).?'

Para a bela tragédia, a escolha do bom argumento deve atender a
conformidade da arte. Ha um modo préprio de ser da poesia. Para dizer como deve
ser composto 0 mito, ou o que deve ser preferido, Aristoteles comeca pelo que deve
ser evitado. O que parece, a principio, um rol de possibilidades para o poeta, ou
variantes possiveis para a trama, acaba por mostrar-se como Unica escolha — o
preferivel, o melhor caso: o do “homem que nao se distingue muito pela virtude ou
pela justica, se cai no infortunio, tal acontece n&do porque seja vil e malvado, mas por

forga de algum erro (hamartia); e esse homem ha de ser algum daqueles que gozam

21ARISTOTELES. Poética, 1453 a 12-20: &vaykn &pa 10V KaAGg Exovia pdBov &mrholv eivar pdAdov f
dimrAolv, WoTtrep TIVEG Qao, Kai petaBdaiAelv o0k gig ebTuxiav €k 6u01ux|'ag A&AAa ToDvavrTiov €€ sl’)Tuxiag
el¢ duoTuyiav pn dia poxenplav aMa ' onpapnuv psya)\nv i olou elpnTal | BeAtiovog pdAAov H
xupovog onpaov B¢ Kai TO yIyVOUEVOV- TTPRITOV JEV yap ol 'ITOII']TC(I Toug TUX6VTag puBoug Arnpiduouy,
vOv 8¢ mrepi dAiyag olkiag al kaAAioTal Tpaywdial ouvTiBevTal, olov Tepl AAKpéwva kai Oiditouv.
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de grande reputagao e fortuna, como Edipo (...)"%.

Enfim, quase concluindo o capitulo XllI, Aristételes acrescenta:

A mais bela tragédia, conforme as regras da arte, é, portanto, a que for
composta do modo indicado. Por isso, erram 0s que censuram
Euripides, por assim proceder nas suas tragédias, as quais, a maior
parte das vezes, terminam no inforttnio. Tal estrutura, ja o dissemos, é
a correta (orthon).?

Vemos, enfim, conjugar-se, nessa passagem, trés aspectos fundamentais do
tragico, na Poética: a correcao, a beleza e o infortinio. Had uma conformidade para a
tragédia, para a bela tragédia. Por isso, erram os que censuram Euripides. E, por isso

mesmo, nos apiedamos e nos aterrorizamos diante de Edipo.

O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas
também podem derivar da intima conexao dos atos, e este é o
procedimento preferivel e 0 mais digno do poeta. Porque o mito deve
ser composto de tal maneira que quem ouvir as coisas que vao
acontecendo, ainda que nada veja, sé pelos sucessos trema e se
apiede, como experimentard quem ouga contar a histéria de Edipo.
Querer produzir estas emogdes unicamente pelo espetaculo é processo
alheio a arte.?

O primor da forma, que se anuncia no inicio da Poética, mostra-se, entao,
como cuidado ndo menos primoroso com o conteudo. Segundo as exigéncias do
mythos, deve-se respeitar uma conformidade entre o carater da personagem que imita
e as agdes imitadas, e, por conseguinte, entre a ocorréncia de um erro e a reversao da
fortuna. Se ndo sendo vil ou mau (e ndo desejando errar), ele assim mesmo erra; erra
porque nao sabe, dira Aristoteles. Este é citado como o “melhor” (beltion) caso da
tragédia — “o do que age ignorando, e que, perpetrada a agdo, vem a conhecé-la”

(Poética, 1454 a 2-3).

Ao que é essencial a composi¢cao da personagem no mythos, ela deve ser de

22 ARISTOTELES. Poética, 1453 a 7-11: £omi 8¢ T0100T0G & UATE APETH DlaPépwy Kai dIKaioaUvr YATE did
Kakiav Kai poxenpiav peTadAwWV elg TRV duaTuyiav GAAG dI'apapTiav TIvA, TV év ueyaAn dogn Gviwv
kai 0TUXiQ, olov OI5iTToug (...).

23 ARISTOTELES. Poética, 1453 a 23-26 : To0T0 yap €0TIV OoTTEP stpnTou 6p0BOV-

24 ARISTOTELES. Poética, 1453 b 1-8: “"EoTiv pév oDV 10 (poﬁapov Kai €Aecivov €K TRAG qusu)g yiyveaOai,
€omiv 8¢ kai €€ a0TAG TAG ouoTaoewg TV TTpayudTwy, Otrep €oTi TPOTEPOV Kai TroinTod Apeivovog. del
yap kai &veu To0 6pdv oUTtw cuveotdval Tov pdBov (IOTE TOV GKOUOVTA TA TIPAYHATA YIVOUEVA Kdai
QpiTTelV Kai €Aeely €k TV oupBaivévTwy: drrep Gv aBol Tig dkoUwv Tov Tod OidiTou ubbov. 10 &€ dia
TG Bywewg T00TO TTAPACKEUALEIV ATEXVOTEPOV Kai XOopnyiag deouevov EaTiv.
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algum modo semelhante aos homens, espectadores do drama. Caso contrario, seu
infortunio nem seria digno de compaixao nem terrivel. E ndo seria tragico o seu fim.
Pois, “a piedade tem lugar a respeito do que é infeliz sem o merecer, e o terror, a

respeito do nosso semelhante desditoso (...)"%.

A hamartia parece ser, assim, um elemento essencial a trama, pois dela
dependem o terror e a piedade. O exemplo de Edipo &, nesse sentido, ilustrativo na
Poética. Em Soéfocles, ele mata sem saber quem mata, casa-se sem saber com quem
se casa. E, ao saber quem matou e com quem se casou, descobrindo-se parricida e

incestuoso, cega os proprios olhos, num lamento aterrador.

Oh névoa abominavel das minhas trevas, ameaca inexprimivel,
indémita, e conduzida pelo vento da desgraca!

Ai de mim, ai de mim! Como sinto penetrar ao mesmo tempo o aguilhdo
destas dores e a lembranga dos meus males! %

Tao importante quanto a ocorréncia do erro para o mythos, é a qualidade do
erro cometido. A hamartia, que faz, do feliz, infeliz, e que aterroriza quem o vé ou ouve
contar sua histéria, deve preservar o limite que separa o “agir mal” do “ser malvado ou
vil". Para Aristételes, esse limite se preserva na agado involuntaria®’. Aquele que erra

deve agir contra a vontade e deve se condoer com o préprio erro.

Se, por um lado, a personagem do drama assemelha-se o espectador,

aterrorizado diante da infelicidade imerecida, em que se refletem as vicissitudes

25 ARISTOTELES. Poética, 1452 b — 1453 a. Cf. ainda Retdrica, 1385 b 15-20, traducgéao de isis Borges B.
da Fonseca: “Seja, entdo, a piedade, certo pesar por um mal que se mostra destrutivo ou penoso, e
que atinge quem ndo o merece, mal que poderia esperar sofrer a propria pessoa ou um de seus
parentes, e isso quando esse mal parece iminente, com efeito, € evidentemente necessario que aquele
que vai sentir compaixao esteja em tal situagdo que creia poder sofrer algum mal, ou ele préprio ou um
de seus parentes, e um mal tal como foi dito na definicdo, ou semelhante ou quase igual”.

26 SOFOCLES. Edipo Rei, v. 1314-19. Cf. ainda Edipo Rei, v. 1334—45: “Para que precisava eu ter vista,
se aos meus olhos nada era grato contemplar? (...) Do que é visivel, que ha para mim grato de ser
amado? Como podem os meus ouvidos encontrar algum prazer na palavra que lhes soa, amigos?”.

27 Quanto a este ponto, encontramos seus fundamentos na ética de Aristételes. Cf. Ethica Nicomachea,
1109 b 30-33, tradugdo Marco Zingano: “Dado que a virtude se refere a paixdes e agdes e que as
voluntarias sdo objeto de louvores ou reprovagées, as involuntarias o sdo de indulgéncia e, as vezes,
de compaixdo”. Cf., ainda, 1110 b 18-22: “Todo ato feito por ignorancia é nao voluntario, mas é
involuntario o que produz afligdo e arrependimento, pois quem faz algo por ignorancia, em nada se
sentindo incomodado quanto a agéo, ndo agiu voluntariamente na medida em que ndo sabia, mas
tampouco involuntariamente, na medida em que nédo se aflige”. E 1110 b 28 — 1111 a 3: %(...) todo
homem perverso ignora o que deve fazer e de que deve abster-se, e por causa de tal erro os homens
tornam-se injustos e, em geral, maus; ja involuntario quer dizer ndo que alguém ignora o que é
benéfico, pois a ignorancia na escolha deliberada ndo é a causa do involuntario, mas da perversidade
(...), mas a ignorancia das circunstancias particulares, aquelas nas quais e acerca das quais se
desenrola a acao. Nelas se exerce a piedade e o perdao: aquele que age ignorando uma delas age
involuntariamente”.
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humanas, e que bem poderia ser o seu préprio destino; por outro, uma tal semelhancga
convive com a diferenca que separa qualquer agéo da acao “elevada”®, qualidade que
define o objeto da tragédia, no capitulo VI da Poética. Por seu objeto, ou melhor, pela
qualidade atribuida a ele, Aristételes tanto distingue a tragédia da comédia quanto a
iguala a epopeia, complementando o sentido da definigdo dada a ela, no que diz
respeito ao que lhe é essencial: o objeto que imita. Enquanto a comédia imita “homens
piores”, diz Aristoteles, a tragédia, ao contrario, imita “melhores” e “superiores”®.
Assemelhando-a a epopeia, acrescenta: “(...) é a imitacdo de Séfocles a mesma que a

de Homero, porque ambos imitam pessoas de carater elevado (...)".*°

Dizer que a tragédia imita homens melhores, para Aristoteles, é como dizer que
sdo melhores as acgdes por ela imitadas, melhores que as da comédia e semelhantes
as da epopeia. Em outras palavras, o que, na verdade, ora aproxima ora afasta a
poesia tragica desta ou daquela espécie de poesia é a qualidade da acédo de suas
personagens, quando agem; pois é, na acdo, que se mostra o carater. Por isso, a
tragédia, que imita os “(homens) melhores”, curiosamente, no entanto, “n&o é imitagcao
de homens, mas de agdo, de vida, de felicidade [ou infelicidade]™'. Por tras dessa
aparente contradigcdo, a precisao que separa com uma sutil diferenca o “imitar” de “ser
(ou ndo ser) imitacdo” parece ligar-se a necessidade de bem definir a tragédia e, mais
que isso, de definir, na tragédia, o que é essencial. Entendemos que se revela, entao,
na Poética, um principio basico da ética aristotélica: o carater se diz pelas a¢bes, ndo
o contrario.*

A nocao de spoudaios parece, entao, fundamental a compreensao do mythos e
do sentido essencial da poesia tragica, para Aristoteles. Pois, a qualidade atribuida a

acao, define, para o mythos, um conteudo proprio. Entendido pela oposi¢gdo com a

28 ARISTOTELES. Poética, 1449 b 23: piunoig Tpaéewg omroudaiag.

29ARISTOTELES. Poética, 1448 a 16-19: “Pois a mesma diferenca separa a tragédia da comédia;
procura, esta, imitar homens piores, e aquela, melhores do que eles ordinariamente s&o” (1] Yev yap
Xeipoug N &€ BeAtioug pipeloBar BouAetal TV vOV).

30ARISTOTELES. Poética, 1448 a 25-27: uigodvtal yap &uew otroudaioug. Como vimos no capitulo VI,
na passagem em que Aristoteles ressalta a importancia do mythos, o sentido geral da imitagdo que se
aplica a toda espécie de poesia, de novo, se anuncia, para a tragédia. Em oposi¢do a “homens”, as
“agdes”, pelas quais se define o objeto da tragédia, definem, ainda, aquilo que, para ela, é essencial, a
sua ousia (Cf. Poética, 1449 b 23). Nesse sentido, o cuidado de Aristételes parece visar a diferenga
que ha entre “imitar homens” e “ser imitagdo de homens”. Se se pode dizer que a tragédia “imita
homens” (pois, “imita homens melhores”), no entanto, ndo se pode dizer que seja ela imitagdo de
homens. Por oposicéo a “homens”, é pela “agéo” que se define a tragédia.

31ARISTOTELES. Poética, 1450 a 15-18: 1] yap Tpaywdia uiunoic £éoTiv o0k AvOpWTTWY GAAG TTPACEWY
Kkai Biou [kai e0Saipovia kai kakodaipovia év TTpagel £aTiv (...).

32Cf. Ethica Nicomachea, 1100 b 9-10. Cf., ainda, Poética, 1452 b 1-2. fj ydp T0IQUTN AVAYVWPIOIS Kai
mepiméreia i EAeov ECer R} pdBov (olwv Tpatewv 1) Tpaywdia pignoig LTTOKeITaN), ETTEIdN Kai TO ATUXELVY
Kai 10 e0TUXELY €T TRV TOI0UTWY CUPBATETAL.

limiar | volume 6 | nimero 11 | 1. semestre 2019 | 82



lucia rocha | verdade e infortunio na tragédia de aristételes

comédia, e pela semelhanga com a epopeia, o sentido do spoudaios qualifica ndo so6 a
acao propria do drama, mas, ainda, o carater da personagem que deve compor o
enredo do drama. Essa qualidade, tanto para a ac&o imitada quanto para aquele que
imita, faz dela o que é. O privilégio dado a agao, e a qualidade da agéao, parece fazer,

enfim, do spoudaios, essencial ao mythos.

Sem ser excelente, o herdi, na tragédia, deve tender mais para o bem. Deve
ignorar o que faz, ou o sentido exato do que faz. Deve desejar n&o errar. E, assim
sendo, serd infeliz sem o merecer. Infeliz por ter agido mal, ndo por ser malvado ou vil
(Poética, 1452 b - 1453 a). E nds, os espectadores do drama, sentiremos terror e

piedade, porque, afinal, podemos, como ele, errar sem saber e sem querer.

O sentido da tragédia que se diz, enfim, por essa conformidade da poesia,
traduzida em correcdo e beleza, também se diz, para Aristételes, pelo infortinio do
fim. E nessa conjugacdo que Edipo se aproxima de Euripides. Poderiamos, entdo,
dizer que a verdadeira tragédia é a tragédia bela e boa, ou seja, a tragédia “conforme

a arte”. Ou ainda, a poesia que n3o se faz ao acaso.*

Para a boa composicdo do mythos, na Poética, aquele que erra deve desejar o
bem. E deve ser esse, ndo sO para a poesia, mas também para a vida, o desejo de
todo homem?*. O carater verossimil da tragédia, pelo qual aproxima-se da filosofia, por
um lado, e se afasta da histéria, por outro, parece residir num principio ético que,
aplicando-se a agao propriamente dita, aplica-se a agao imitada, tal como dever ser a
tragédia, sendo conforme a arte. E, assim sendo, aterroriza e comove imitando, da
vida, o que talvez seja o mais terrivel para o homem, do ponto de vista ético: fazer o

mal, desejando o bem.

Se a verdade, para a tragédia, esta na beleza da forma, estara também no
conteudo do mythos. Bela é a tragédia bem composta, em que o infortunio nasce do
erro que nao compromete o carater, ndo comprometendo, assim, a “natureza” do
drama, que pede a acdo “elevada”. A tragédia imita, poderiamos dizer, o melhor dos
erros para o homem, aquele que, desconhecendo determinadas circunstancias da
acao, nao desconhece, no entanto, o desejo do bem. Bela, enfim, é a tragédia que,

entre os varios modos de errar, imita aquele que erra sem querer. Poderiamos dizer

33 Cf. Metafisica, 981 a 5-6.

34 Cf. Ethica Nicomachea, 1006 a 21-25: %(...) a virtude do homem também sera a disposi¢cao gragas a
qual ele se torna um homem bom e gragas a qual desempenha bem a fungéo de si préprio. Cf., ainda,
1094 a 21; e 1099 a 13-22.
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que se trata de um bom erro: bom para a tragédia, porque conforme seus fins; bom

para o homem, porque nao o torna vil.
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