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A representacao além da realidade.

Mimesis e conhecimento teorético na teoria poética aristotélica.

Traducao de Cristiane Maria Rebello Nascimento

Resumo: O pensamento aristotélico a propdsito da poesia representa uma superagdo do
entendimento da mimesis como simples reprodugédo da realidade. Aristoteles concorda com
Platao a respeito da esséncia da arte ser a imitagdo. Entretanto, os dois filésofos tém posi¢cdes
opostas quanto a qualidade epistemoldgica da mimesis: enquanto Platdo entende a mimesis
com a arte de produzir fantasmas da realidade e a considera como doxa, para Aristételes ela é
uma arte capaz de representagao do universal. De acordo com Aristételes, a arte mimética é
uma atividade cognitiva na medida em que permite um entendimento quase filoséfico dos
eventos humanos, quanto a possibilidade e probabilidade deles: ela expressa a agéo e
interagdo humana em sua universalidade. Atribuindo a poesia um poder cognitivo e
considerando-a um conhecimento, atribui consequentemente ao "conhecimento poético" uma
natureza fundante e, portanto, de guia hermenéutico e de conhecimeto normativo.
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Abstract: The aristotelian thinking on poetry represents an overcoming of the mimesis as
simple reproduction of reality. Aristotle agrees with Plato concerning the essence of art as
imitation. However, the two philosophers are on opposite positions in the matter of the
evaluation of the epistemological quality of mimesis: while Plato regarded mimesis as the art of
producing phantoms of reality, and considers it as doxa, for Aristotle it is an art that enables the
representation of the universal. According to Aristotle, mimetic art is a cognitive activity as it
permits an almost philosophical understanding of the human events in their possibility and
probability: it expresses human acting and interacting in its universality. Giving poetry a
cognitive power and considering it as a knowledge, leads to attribute to the “poetical knowledge”
a founder nature, and therefore a role of hermeneutical guide and normative knowledge.
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Mimesis como conhecimento

A Poética, obra que Platdo nido escreveu e que jamais poderia ter escrito, é
significativamente o titulo da obra na qual Aristoteles marca talvez a maior distancia do
mestre, ainda que este ndo seja mencionado e que a contraposicao nao seja
explicitada de maneira polémica. Ao lado de um dialogo juvenil que foi perdido, Dos
Poetas, no qual parece que a polémica antiplatdnica fosse mais aspera?, a Poética
representa de fato um enorme esforgo (se lido, como nao poderia deixar de ser, a luz
do texto platbnico) para fundar o que Platdo teria seguramente desaprovado: uma
teoria da narracdo mimética.

Apesar da fortuna que o modelo filoséfico aristotélico teve a partir do inicio do
século XVII, a Poética permaneceu praticamente ignorada em todas as reflexdes
relativas a arte até o inicio do século XVI, deixando o campo as reflexdes de carater
quase que exclusivamente platdnico®. Ndo que a /dea do Belo - que para Platédo é
ligado a erdtica e que permanece, portanto, fora do alcance da arte’ -, tenha
permanecido o ponto de referéncia indiscutivel de tais reflexdes: de fato, o platonismo
substituiu a Idea do Belo pelo "ideal de beleza" que transcende as obras de arte
singulares, mas que permanece o fim intrinsico ao qual elas tendem, invertendo assim
o que diz Platdo®. Mas esta inversdo permaneceu incompleta, uma vez que sua
realizacao teria implicado considerar o motivo fundamental que estava na base da
condenagao platbnica da arte, ou seja, da atribuicdo a esta ultima de um carater

doxastico e de uma impoténcia cognitiva. Ora, a ideia de uma funcdo cognitva e

2 A propésito da existéncia de tal didlogo e de sua carga antiplatdnica cfr. ARISTOTELE, Poetica,
XV 1454b 8-18 e Testimonianze sul De poetis, in ARISTOTELE, Poetica, Introduzione di Franco
Montanari, a cura di Andrea Barbino, Milano, Mondadori, 1999, pp. 81-93.

3 A esse respeito escreve DOMENICO PESCE (Infroduzione a ARISTOTELE, La poetica, Introduzione,
traduzione, parafrasi e note di D.P., Milano, Rusconi, 1981, pp. 4-47:7): «Singular destino o da
Poética, cuja fortuna, inteiramente renascentista e moderna, se inicia exatamente quando o predominio
que Aristoteles tinha exercido por séculos no campo da filosofia estava por acabar sob os ataques que
os filésofos do Renascimento desferia contra a Escolastica; mas singular até certo ponto, quando se
pensa no conteudo obra, profundamente ligado a producgéo literaria da antiga Grécia, a Homero
sobretudo e aos autores tragicos, por isso o retorno da Poética pressupunha a recuperagéo do inteiro
mundo da lingua e da cultura grega». A respeito da redescoberta quinhentista e a fortuna da Poética
ver ibid., pp. 41-47 e FRANCO MONTANARI, Introduzione, in ARISTOTELES, Poetica, Introduzione di F.M., a
cura di Andrea Barbino, Milano, Mondadori, 1999, pp. V-XIX.

4 Segundo BENEDETTO CROCE (Estetica come scienza dell’espressione e linguistica generale: Teoria e
storia, Bari, Laterza, 1922° pp. 180 ss.) a separagdo da agdo da arte do belo é a caracteristica
fundamental do pensamento estético antigo, ao menos até Plotino, o primeiro a unificar os dois
conceitos.

5 Sobre isto ver ERWIN PANOFSKY, Idea: Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der alteren Kunsttheorie,
Hamburg, 1924, trad. it. di Edmondo Cione: Idea: Contributo alla storia dell’estetica, Firenze, La Nuova
Italia, 1952.
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teorética da poesia marca a grande revolugao aristotélica, que permanecera, contudo,
obscurecida e marginalizada por séculos pela reflexdo platbnica e neoplatbnica, a
favor de uma interpretacao (igualmente tardia) eminentemente literaria e poética, que
da reflexdo aristotélica ressalta a fungao catartica e as implicagbes psicoldgicas e
morais ligadas a ela®. Embora ndo negando a importdncia dessa interpretagao,
voltaremos a nossa atencao para a consideracgao aristotélica da poesia como atividade
teorética e cognitiva, avaliando de maneira secundaria as decorréncias disto no plano
nao mais estético-literario, mas no plano filoséfico-politico.

A reflexao aristotélica a propdsito da poesia, assim como a reflexdo platonica,
encontra no conceito de mimesis seu nucleo. Aristdteles concorda plenamente com
Platao a propédsito da esséncia da arte como imitagdo’. Os dois fildsofos, contudo, tem
posicdes opostas no que diz respeito ao estatuto epistemologico da mimesis: se para
Platéo ela assinala a dupla distancia entre a arte e a verdade (a Idea), determinando
sua impoténcia e colocando-a no plano da doxa, Aristoteles, «eliminada a
trascendéncia da Idea e retirada, como consequéncia, o valor ontolégico da nog¢ao de
imitagdo»®, a considera, ao contrario, fonte de verdadeiro conhecimento. Esta inversdo
fundamental é o pressuposto indispensavel e imprescindivel que leva o aluno a
desenvolver uma teoria que contraria radicalmente o mestre, ainda que nao se
preocupe em criticar explicitamente a concepgédo dele. As duas posigdes contrarias
apoiam-se, evidentemente, em consideragoes diversas do mundo sensivel imitado. Se
para Platdo este € uma imitacdo da verdadeira realidade, Aristoteles, no contexto
tedrico geral que refuta a metafisica platénica, considera por sua vez realidade a
natureza imitada da arte, razédo pela qual sua imitagcdo s6 pode produzir "verdadeiro"
conhecimento. A atribuicdo de uma natureza cognitiva a poesia por parte de
Aristoteles, e a consequente reinvindicagao de sua verdade é justificada no contexto
de uma analise que parte da investigacao acerca da origem da poesia. Como de fato

se |é na Poética, de acordo com Aristdteles sdo duas as causas da origem da arte

6 D. PeEsce (Introduzione, cit.,, p.7) sublinha a propdsito disso que «depois da redescoberta,
interpretagdo e utilizagdo do opusculo aristotélico permaneceram por séculos apanagio exclusivo dos
literatos e criticos de poesia, tradigdo que, na ltalia, foi conservada até nossos dias. E, de fato, [...] os
maiores estudos da Poética foram realzados pelos helenistas que se moviam na maioria da no ambito
da cultura idealista [gentiliana], donde o interesse deles pela histéria da estética».

7 Em realidade o conceito — que naturalmente ndo surge em Platone mas € muito mais antigo, surgindo
talvez com as primeiras reflexdes a respeito da origem e da esséncia da musica — pertenece a
mentalidade do homem grego da idade classica, donde o homem, submetido a natureza, é expressao
dele, ndo seu criador e, portanto, longe de ser emancipagédo da consciéncia humana, a natureza so6
pode ser imitada. Sobre os significados da mimesis no mundo grego antigo cfr. S. HALLIWELL,
Atristotle’s Poetics, London, Duckworth, 1986, cap. IV.

8 D. PESCE, Introduzione, cit., p. 14.
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poética, e sdo tais causas que determinam a sua verdade: a inclinagao instintiva do
homem a imitagcdao com o fim de obter através dela conhecimento, e o prazer que

deriva de tal atividade:

Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O
imitar € congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois,
de todos, é ele o mais imitador e, por imitagdo, apreende as primeiras
nocdes), € os homens se comprazem no imitado [...] Causa é que
aprender nao sé muito apraz aos filésofos, mas também, igualmente,
aos demais homens, [...] tal € o motivo por que se deleitam perante as
imagens: olhando-as, aprendem e discorrem sobre o que seja cada uma
delas®.

Em primeiro lugar, portanto, uma vez que «todos os homens aspiram por
natureza ao conhecimento»'®, como sustenta Aristoteles, na Metafisica, e porque a
imitacdo € o primeiro modo de conhecimento, a mesma tendéncia em imitar também é
inerente a natureza humana. Consequentemente, sendo a poesia uma forma de
imitacdo, e sendo a imitacdo o primeiro modo de conhecimento, é evidente que a
poesia exprime uma acquisicdo do saber, e que enquanto tal permite alcancar alguma
verdade. Também a segunda causa da origem da poesia - o prazer de imitar -
sanciona a sua natureza cognitiva: a representacao artistica gera naquele que desfruta
dela um prazer que, longe de ser corrupgéo, ou perversio, como queria Platdo, ou de
ser um simples prazer estético, como dizemos nds modernos, € um prazer que deriva
da consciéncia: se experimenta prazer em ver as imagens (ou ouvir imitagdes) porque
olhando-as e interpretando-as se aprende, e tal aprendizado é um prazer para
qualquer um, ndo apenas para os filésofos: o prazer universal pelo conhecimento esta
inscrito na natureza humana, do qual nasce o préprio desejo pelo saber.

A poesia, portanto, enquanto imitagcdo, € uma forma de conhecimento e,
portanto, exprime verdade. Trata-se aqui de compreender quais sdo os conhecimentos
a poesia permite, ou seja, quais verdades lhe compete. Como veremos - depois de um
breve itinerario que leva em consideracdo as etapas fundamentais da teoria poética
aristotélica -, o conhecimendo que se produz gragas a poesia € um conhecimento nao
do particular, mas um conhecimento do universal. Segundo Aristételes, toda arte, ou

seja, toda téchne poietike ou atividade humana produtiva que seja governada pela

9 ARISTOTELES, Poética, IV 1448b 4-20. Todas as citagdes da Poética, de Aristoteles, citadas no texto
original na traducéo italiana de M. Valgimigli, Bari, Laterza, 1964, foram substutidas pela traducgao
portuguesa de Eudoro de Sousa, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1992.

10ID., Metafisica, | 1 980a 1, trad. it. di di C.A. Viano, Torino, U.T.E.T., 1974.
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razdao e dotada de regras identificaveis, incluida ai a poesia, produz saber e
conhecimento. Entre todas as téchne, dado que imita a natureza e ndo tem escopo
pragmatico, ou utilitario, a poesia € porém a unica que (ao lado de todas as «belas
artes»: musica e artes visivas) nao se opde radicalmente ao conhecimento filoséfico,
mas alcanca uma compreensao quase filosofica dos eventos humanos — sendo de fato
imitagdo destes —, exprimindo ndo o particular individual e acidental da agdo humana,
mas a agao e a interacdo humana em sua universalidade. Se isso € verdadeiro, ndo
podemos deixar de interrogar quais sao as implicagées da conquista de um tal nivel de
conhecimento naqueles que |éem ou assistem uma tragédia, ou na prépria
combinagcdo de homens e acdes que a poesia promete imitar: a vida real, a vida

mundana, e a vida politica.

O mito como imitagao do possivel e o conhecimento do universal

Na Republica, Platao individua os elementos constitutivos da poesia no metro e
na melodia, sem o0s quais, em sua opindo, ela se torna insignificante, quando néao
desagradavel'. Segundo Aristoteles, ao contrario, o componente fundamental e
imprescindivel da poesia ndo é a forma (/éxis), mas o conteudo, ou a narrativa
(mythos), na qual consiste a imitacdo (mimesis). Esta, porém, ndo é mimesis de
homens: os homens sédo certamente imitatos, mas ndo enquanto tem este ou aquele
carater (ethos) que consiste na qualidade moral das personangens, na virtude ou na
imoralidade do que fazem, ou dizem'. O mito, ao contrario, imita a praxeis, ou seja, as
agbes realizadas pelos homens que agem: fatos da vida humana'™. E uma vez que a
acao cénica imita os homens em quanto agentes ou operantes, o fim da tragédia sao
os fatos e a narrativa, ndo os carateres, ainda que, como sustenta Aristoteles, através

das acgdes se tomam também os carateres:

11 Cfr. Platdo, Republica, X 600e-601c. O trecho originalmente citado na tradugéo italiana de G. Reale,
Milano, Bompiani, 2000, foi substitida aqui pela tradugao de Carlos Alberto Nunes, Belém, Ufpa, 2016:
«0s ouvintes que apreciam os assuntos apenas pelo efeito das palavras, ficam convencidos de que ele
fala com muita propriedade, quer o ougam discorrer com metro, ritmo e harmonia [...]. Porém, se
despirmos as criagbes dos poetas desse colorido musical e as apresentarmos em expressdes
comuns [...] se parecem com esses rostos jovens, porém sem beleza, quando vistos depois de perdido
o frescor original».

12 Cfr. ARISTOTELES, Poética, XVI 1454a 15-24.

13 Cfr. por exemplo ibid., |l 1448a 27: «Dai [da imitacdo de pessoas que operam e agem] sustentam
alguns que tais composicoes [de Séfocles, Homero, Aristéfanes] se denominam dramas, pelo facto de
imitarem agentes [drontas]»; ibid., VI 1449b 37-1450a 5: «E como a tragédia é a imitacdo de uma
accdo e se executa mediante personagens que agem e que diversamente se apresentam [...] Ora o
mito é imitagdo de acgdes».
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a tragédia ndo é imitagdo de homens, mas de acgdes e de vida, de

felicidade e [infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade reside na accéo,

e a prépria finalidade da vida é uma ac¢do, ndo uma qualidade. Ora, os

homens possuem tal ou tal qualidade, conformemente ao carater, mas

sdo bem ou mal-aventurados pelas acg¢des que praticam. Daqui se

segue que, na tragédia ndo agem as personagens para imitar

caracteres, mas assumem caracteres para efetuar certas accgdes; por

isso, as acgoes e 0 mito constituem a finalidade da tragédia [...] Sem

agdo nao poderia haver tragédia, mas poderia havé-la sem caracteres.

O objeto da mimesis, portanto, é «uma composigdo de actos»' de que os
homens s&o protagonistas. E o mito, que é «principio» e «alma»'® da tragédia, néo é
sendo aquele elemento da poesia que, sintetizando os fatos numa obra de arte,
operando uma «composigao» (systasis)'” dos acontecimentos, é imitagdo «do fato em
si préprio»™®. A tragédia, por sua vez, é bem sucedida quando cria uma totalidade
organicamente perfeita e auto suficiente, «xuma trama dos factos»'. A sua unidade ndo
depende portanto do objeto, como pensa Platdo, mas da trama narrativa, da estratégia
poética, como ensina Homero, o qual decidiu nao contar todas vicissitudes de Ulisses,
mas apenas aquelas que entram na légica narrativa, na peripécia, que € «uma acgao
una»® que o poeta decidiu representar: a uma personagem podem ocorrer infinitas
coisas sem que delas resulte necessariamente unidade e a narrativa ou relato destas
nao entra no género da poesia, mas da historia, cujos acontecimentos seguem uma
ordem cronoldgica. A beleza (o valor, a verdade) de uma obra de arte consiste,
portanto, na ordem dos elementos que a compdem, os quais devem manter uma

relacdo de dependéncia e coexisténcia de maneira a poder abraca-los numa coerente

14 1bid., V1 1450a 15-25. Cfr. também ibid., XV 1454a 15-1454b 23. A consideragao aristotélica do mito
como elemento central e fundante da obra literaria € de importancia fundamental, uma vez que sendo
ele mimesis de agdes, a qualidade das agdes perdem importancia pela simples mas necessaria
presenca e coeréncia delas. Como nota MANARA VALGIMIGLI, Introduzione a ARISTOTELE, Poética, a
cura di M.V., Bari, Laterza, 1964, pp. 1-51: 11: «Que as personagens pensem bem, ou mal, operem
bem ou mal, ndo tem valor; tem valor que pensem, operem e vivam». Tal colocagéo traz consigo uma
consequéncia de fundamental importancia, como veremos mais aprofundadamente a seguir, ou seja,
que o valor a verdade da poesia ndo deverdo ser avaliados baseados em sua moralidade. Nota
também D. PESCE, Infroduzione, cit., pp. 18-19: «reconhecendo o contéudo nos fatos da vida humana,
Aristételes retirava a tragédia das consideragdes de carater religioso e ético que lhe eram préprias e
que ainda se conservava em Platdo, para coloca-la num espaco [...] que assegurava a poesia um valor
espiritual auténomo. [...] a teorizagdo da autonomia da arte, para usar uma expressdo moderna, foi
realizada pela primeira vez».

15 ARISTOTELES, Poetica, VI 1450a 5.
16 Ibid., VI 1450a 38.

17 Ibid., VI 1450a 5.

18 Ibid., VI 1450a 15-20.

19 Ibid., VI 1450a 30-35.

20 Ibid., VIl 1451a 15-20.
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totalidade. Esta totalidade ¢é tal enquanto atua o principio de «necessidade» e
«verossimilhanga», enquanto ha um principio e um fim que n&o deixa espacgo para o

acaso e para a fortuna:

"Principio" é o que nao contém em si mesmo 0 que quer que siga
necessariamente outra coisa, e que, pelo contrario, tem depois de si
algo com que esta ou estara necessariamente unido. "Fim", ao invés, &
0 que naturalmente sucede a outra coisa, por necessidade, ou porque
assim acontece na maioria dos casos, e que, depois de si nada tem.

"Meio" é o que esta depois de alguma coisa, e tem outra depois de si. E
necessario, portanto, que os mitos bem compostos ndo comecem nem
terminem ao acaso, mas que se conformem aos mencionados
principios?'.

A obra de arte acabada, portanto, € tal enquanto tem coeréncia intima, em razdo da
qual o impossivel e o imprevisivel (dos quais nascem os sentimentos de piedade e
de medo) ocorre necessariamente e inexoravelmente por uma fatalidade inelutavel
dada a ligagdo causal com tudo aquilo que precede, com as estruturas da narrativa e
0 curso das acgdes, os quais se desenvolvem consecutivamente uma depois da
outra, "conforme a verossimilhanga e a necessidadey, isto é, seguindo um desenho
pré-estabelecido no qual as personagens passam «da felicidade a infelicidade ou
felicidade a infelicidade»®.

Ora, a trama narrativa assim caracterizada tem uma natureza cognoscitiva
prépria que Aristoteles analisa. Em primeiro lugar, segundo o filésofo, o «oficio do
poeta ndo [é] narrar o que aconteceu; &, sim, o de representar o que poderia
acontecer, quer dizer: o que ¢é possivel, segundo a verossimilhangca e a
necessidade»?: o objeto da poesia ndo é o real (os eventos realmente ocorridos), mas
0 possivel (os eventos que podem ocorrer), e isto € colhido ou sob o aspecto da
necessidade que liga as situagdes e os acontecimentos imaginaveis, ou sob o aspecto
da verossimilhanca. A obra do poeta se distingue assim da do historiador (ou cronista),

nao porque seja escrita em versos, ou se conecte a mitologia tradicional, mas porque

211bid., VIl 1450b 25-34. Cfr. também M. VALGIMIGLI, Introduzione, cit., p. 21, cuja explicagdo dessa
passagem aristotélica é exaustiva: «principio € aquele fato [...] do qual se pode iniciar uma nova série
e que, portanto, ndo tem nenhuma ligacdo ou relagdo de necessidade com outro fato precedente.
Principio é o que produz essa relacdo de necessidade, [...] ndo esta submetido a ela. E fim é aquilo
que se encontra naturalmente depois de uma outra coisa, da qual é consequéncia necessaria ou
verossimil [...] € aquilo que leva a natural conclusdo e realizagéo da relagdo primeira, mediante o
desenvolvimento pela necessidade e verossimilhanga das relagbes intermediarias».

22 ARISTOTELES, Poética, VIl 1451a 10-15. Os conceitos de «verossimilhanga e necessidade» serdo
amplamente tratados e aprofundados mais adiante.

23 Ibid., IX 1451a 37-39.
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«[o historiador] diz as coisas que sucederam, e o outro [0 poeta] as que poderiam
suceder»®, que é possivel que ocorram®. A narrativa poética colhe e apresenta os
fatos reais no aspecto de sua possibilidade ou probabilidade; narra os eventos tais
como poderiam ter ocorrido, differenciando-se assim «do contexto mais amplo da
lenda, ou da histdria da qual é deduzida e fechando-se e isolando-se em si, [elevando-
se] num nivel diverso da mera existéncia»®: o nivel do possivel. Desta maneira, a
imitacdo poética conduz ao conhecimento do universal e faz da poesia uma atividade
cognitiva capaz de exprimir verdade, uma atividade cuja obra «& mais geral, na
medida em que responde ao verossimil e ao necessario», uma atividade «mais
filosodfica e mais elavada do que a histéria»?’. De fato, dado que, diversamente da
histéria, na narrativa poética ha consequencialidade verossimil e necessaria (e néo
cronolégica) dos acontecimentos narrados, uma vez que que a poesia extrai unidade
da consequencialidade e da coeréncia dos eventos narrados, indipendentemente do
fato de terem ou ndo ocorrido, a histéria pode narrar apenas o particular, ou seja,
aquilo que ocorreu a um individuo, e a poesia o universal, ou seja, aquilo que, dado
um individuo de uma certa natureza, poderia ocorrer ou 0 que podera sempre ocorrer

a outros da mesma natureza em circunstancias similares:

a poesia é algo mais sério filoséfico e mais sério do que a histéria, pois
refere aquela principalmente o universal, e esta, o particular. Por
"referir-se ao universal" entendo eu atribuir a um individuo de
determinada natureza pensamentos e acg¢des que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal
assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes aos seus
personagens; particular, pelo contrario, é o fez Alcibiades ou o que lhe
aconteceu®.

24 Ibid., IX 1451b 1-6.

25 A comparagéao entre poesia e histéria subentende um conceito geralmente reconhecido de histéria que
comprende aqueles de "informagao"”, “cronica” ou “descrigdo” de fatos ocorridos. A esse respeito cfr.
por exemplo CARLO GALLAVOTTI, Commento, in ARISTOTELES, Dell’arte poetica, a cura di C.G., Milano,
Fondazione Lorenzo Valla & Mondadori, 1974°, pp. 117-223: 144-145: «Aristoteles entende historia no
sentido original de informacdo sobre os fatos ocorridos, enquanto acontecimento de crdnicas, e no
sentido de historiografia ou critica histérica. Podemos dizer que, segundo A., a historia expde o certo,
porque refere aquilo que ocorreu, ao invés a poesia constroi o verdadeiro porque alcanga o possivel, o
verossimil, portanto, o universal, mesmo quando se refere a acontecimentos reais ou pessoas que
tenham existido»; cfr. também MARCELLO ZANATTA, Introduzione alla Poetica di Aristotele, in
ARISTOTELE, Retorica e Poetica, a cura di M.Z., Torino, U.T.E.T., 2004, pp. 445-562: 464: «é provavel
que o termo tenha sido usado por Aristételes também em referéncia ao significado mais amplo do que
0 que aparece em seus escritos [...], e denote por isso a a “descrigao”».

26 D. PESCE, Introduzione, cit., p. 24.

27 ARISTOTELES, Poética, IX 1451b 5.

28 Ibid., IX 1451b 5-10. A propésito da diferenga fundamental entre “poesia” e “historia” em Aristételes cfr.
M. VALGIMIGLI, Introduzione, cit., pp. 18-19: «historicamente, tem valor aquilo que ocorreu enquanto
ocorreu, e basta; poeticamente, aquilo que ocorreu tem valor apenas enquanto era possivel que
ocorresse. [...] Falar a respeito de um fato que ocorreu € uma prura constatagdo passiva [...];
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Katharsis, autonomia poética e politica

A reavaliagao aristotélica do conceito de mimesis se assenta em definitivo em
dois fatores: o seu estatus de verdadeira e propria atividade teorética, mais filosdfica
do que a histéria, que pode trazer conhecimento ao homem, e o prazer ao qual pode
dar vida enquanto atividade cognitiva. Ora, além do prazer que deriva do
conhecimento, Aristételes individua também um prazer ligado ao efeito da poesia nas
emocgodes e no equilibrio psiquico do homem. Este tem origem na representacao de
vicissitudes que despertam comiseracao e terror, e que, longe de corromper o animo
humano, como teme Platdo — segundo o qual, exatamente por esse motivo, a tragédia
€ a maxima perversao artistica?® — o purificam e o elevam. Platdo considera que a
audicdo da poesia provoca uma perigosa identificagdo emotiva com as paixdes
representadas, e que por isso seja necessario dominar ou deixar secar aquela parte
da alma disposta a acolher tais paixdes*. Tal oficio pertence a parte racional da alma,
isto &, a propria razao, a filosofia, ao verdadeiro discurso. Aristoteles concorda com
Platdo a propdsito do perigo da idenficagdo emotiva e passional da alma, mas
considera que, longe de deixar secar as faculdades emotivas da alma, se deve, ao

31

contrario, «afrouxar o controle da razdo»®' e viver a fundo as paixdes para poder

representar um fato enquanto ocorre, isto €, no desenvolvimento de suas possibilidades, na sucessao
de seus movimentos, na dependéncia de seus processos, hdo € mais uma constatacédo passiva, mas a
reproducgéo, ou a constatacdo de um verdadeiro ato de vida [...] sob a espécie do eterno. Eis porque
Aristételes diz que a historia representa o particular e a poesia o universal: a histéria narra este ou
aquele fato, ocorrido a este, ou aquele personagem, num momento de tempo; a poesia narra como a
este ou aquele personagem, de tal ou tal natureza, poderia ocorrer este ou aquele fato, ndo em um
momento de tempo ou numa série cronoldgica, mas numa sucessao espiritual. Aquilo que ocorreu,
ocorreu: ndo se pede outra coisa ao historiador; aquilo que poderia ocorrer, poderia ocorrer apenas
enquanto era verossimil e necessario que ocorresse: é isto o que se pede ao poeta. E precisamente
esta sucessdo ou dependéncia da verossimilhanca e da necessidade que importa a poesia [...] A
histéria tem sua prépria coeséo extrinsica e cronolégica, a poesia intrinseca e espiritual. [...] uma coisa
€ que algo ocorra em consequéncia de uma outra, — poesia; outra que ocorra depois de uma outra, —
historia».

29 A poesia, sustenta PLATAO, implica 0 homem na pior parte de sua alma, despertando e alimentando
nele aquele elemento «distante da inteligéncia, [nem] sdo nem verdadeiro» (Republica, X 603a-b),
irracional e passional, chegando «até a corromper as pessoas de bem» (ibid., X 605c).

30 Cfr. PLATAO, Republica, X 606d: «Do mesmo modo atua a imitagdo poética no dominio do amor, da
colera e de todas as paixdes da alma, agradaveis ou penosas, que consideramos inseparaveis de
nossas acgoes: alimenta e irriga o que deveria ficar seco; fa-las dominar sobre noés, quando elas é que
deviam ser mandadas, para que nos tornemos melhores e mais felizes, em vez de maus e
miseraveis».

311bid., X 606a. Um “afrouxamento” do controle da razdo sobre a alma é o efeito imputado (e mais
temido) por Platdo na poesia. Naturalmente o texto de Platdo n&o é citado por Aristoteles; nos
serviremos dele, evidentemente, de modo paradoxal para sublinhar a distdncia os dois quanto ao
mérito da concepgao e fungao catartica da poesia, inexistente em Platdo.
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domina-las. Tal oficio pertence a poesia, que é apta a «suscitar comiseracgao e terror»,
mas que ao mesmo tempo assegura contro o perigo de um transbordamento delas,
provocando «a purificagdo de tais paixGes» (katharsis)®*>. O dispositivo que torna
possivel esta purificagao reside na esséncia da prépria poesia, a mimesis, que permite
provar certas emocdes nao pessoalmente, mas indiretamente através de fatos
desagradaveis e aterrorizantes os quais séo assistidos na qualidade de espectatores.
O desespero causado pelas desgracas vividas em primeira pessoa nao tem em si
mesmo o cuidado para governar a prépria passionalidade; viceversa, a reprodugao
imitativa de tais vicissitudes que produz no espectador sentimentos equivalentes de
piedade e de medo, age como remédio. A propria natureza da narrativa tragica
suscita, de fato, emogdes de comiseracao e terror as quais produzem por sua vez no
animo humano aquele alivio que libera dos excessos e das tensdes passionais, aquele
relaxamento psiquico que deriva da consideracdo das calamidades alheias, seja
quando sdo reais, e sobretudo, quando sao apenas representadas. A poesia, portanto,
satifaz os instintos latentes mais perigosos no homem, purificando-os e prevenindo a
sua erupcao. A katharsis poética € entdo uma forma de liberagdo do animo dos
sentimentos de extrema dor e medo suscitados pela propria vicissitude e por seus
significados profundos, e, neste sentido, desempenha um papel fundamental para o
bem-estar do homem. Com isso, Aristételes respondeu também ao segundo motivo da
condenacgao platbnica da poesia enquanto fomentadora de movimentos passionais
violentos: a passionalidade que para Platdo era ela propria condenavel é «separada
por Aristételes mediante a distingdo entre o sofrimento real e o sofrimento de um
sofrimento representado»**.

E evidente aqui que a catarse que se desenvolve, portanto, no plano psiquico
nao € o fim teorético da tragédica, mas apenas um dos efeitos da mimesis, cujo efeito
principal €, porém, o prazer cognitivo. Uma interpretacao difundida atribui ao efeito
catartico da poesia uma fung¢ao diretamente pratica e politica, enfatizando seu valor
social e educativo, gragcas aos efeitos que a poesia pode ter sobre as emocgodes e,
através destas, sobre o comportamento humano. Neste sentido, como nota G. Reale,

que nao concorda com esta leitura, a fungdo da catarse seria a de purificar as paixées

32 ARISTOTELES, Poética, VI 1449b 25-30 e XVII 1455b 15. Além dessas duas passagens, o termo
«catarse» aparece também em ID., Politica, VIII 6, 1341a 21-24 e in ibid., VIIl 7, 1341b 32-1342a 18, na
qual Aristételes examina a eficacia educativa da musica e em particolar das musicas orgiasticas,
remetendo expressamente a Poética para posteriores esclarecimentos.

33 CARLO GALLAVOTTI, Il piacere della mimesi catartica, in ARISTOTELES, Dell’arte poetica, a cura di C.G.,
Milano, Fondazione Lorenzo Valla & Mondadori, 1999, pp. 227-240: 235.
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«em sentido moral, [...] mediante a eliminagc&o daquilo que tem de pior», enquanto, em
sentido oposto a este, a catarse é entendida como «remogdo ou eliminagdo
temporaria das paixdes, no sentido quase fisiolégico e, portanto, no sentido de
liberagdo das paixées»**. No primeiro sentido, enfatiza-se o alcance psicologico e,
portanto, educativo e ético da poesia em detrimento de seu valor artistico, com base
em uma aparente confirmacdo por parte di Aristdteles, no fim da Poética, onde
defende que todo prazer é legitimo, mas apenas o prazer que produz catarse,
purificagdo®. Ora, enfatizar o papel catartico da poesia significa attribuir-lhe um papel
edificante e, em Ultima instdncia, uma responsabilidade ético-pedagdgica que se
exprimiria fora de sua potencialidade cognitiva. Com base em tal leitura, pode-se
deduzir do texto aristotélico, ainda que implicitamente, intuindo do texto aristotélico,
que independentemente do poder cognitivo da imitagdo, pode haver no plano moral
uma arte boa e uma arte menos boa e, portanto, uma arte util e licita, e uma arte
prejudicial e ilicita. Esta ultima deve ser banida ou limitada, a despeito de sua verdade,
em razao dos efeitos eticamente inaceitaveis para a polis. Aristételes certamente nao
repete a condenagao platbnica da mimesis como incapaz de dizer a verdade que
apenas a filosofia pode alcancar. Distinguindo o plano epistemolégico daquele ético
pode, porém, ao mesmo tempo “reabilitar” uma arte que é atividade filosofica e
cognitiva capaz de capturar a realidade com os proprios meios, compreendidos o
paralogismo e o engano e, por outro lado, condenar uma arte que tenha supostos

efeitos eticamente inaceitaveis®.

34 GIOVANNI REALE, Platone e Aristotele, in ID., Storia della filosofia antica, Milano, Vita e Pensiero, 1975°,
vol. Il, p. 592. De acordo com Reale «a catarse poética ndo é certamente uma purificagao de carater
moral (uma vez que é expressamente distinta dela), mas ndo pode igualmente ser reduzida a um fato
puramente fisiolégico. E provavel [...] que Aristételes visse na agradavel liberagdo operada pela arte
algo de analogo ao que chamamos hoje de “prazer estético’» (ibid., p. 594); Reale se baseia nos
acenos que Aristoteles faz da catarse nas passagens da Politica que mencionamos acima, n. 31.

35 Cfr. ARISTOTELE, Poetica, XIV 1453b 10-12: «porque da tragédia ndo ha que extrair toda a espécie de
prazeres, mas tado-séno que lhe é préprio. Ora, como o poeta deve procurar apenas o prazer inerente a
piedade e ao terror, provocados pela imitacdo». Nessa passagem permance em todo o caso a
ambiguidade: se se tratta pois do prazer mimético (que comprende o catartico) como pensa
C. GALLAVOTTI, Commento alla Poetica di ARISTOTELE, cit., p. 221, n. 47, ou daquele exclusivamente
catartico, como o |, ao invés, FRANCO MONTANARI (Note al testo, in ARISTOTELE, Poetica, Introduzione
di F.M., a cura di Andrea Barbino, Milano, Mondadori, 1999, p. 107, n. 114), non & esplicitamente detto
da Aristotele.

36Em relagdo a outro motivo da condenacdo platbnica, ou seja, a representagdo antropomorfica
(sobretudo a moral) dos deuses da parte de Homero, Aristételes ndo tem nada objetar, e portanto
concorda com Platdo (ndo nomeando-o diretamente, mas acenando expressamente a Xendfanes),
ainda que o argumento seja apenas mencionado; cfr. Poetica, XXV 1460b 35-1461a 3. Em Xenotfanes
encontramos as mesmas criticas a poesia tradicional (feitas por meio da prépria poesia) que
encontramos depois em Platdo: ele ataca a representacédo antropomorfica (fisica e moral) dos deuses
homéricos: «Homero e Hesiodo atribuem aos deuses tudo aquilo que entre os homens é indecoroso:
robar, cometer adultério e enganar uns aos outros» (SENOFANE, fr. 14 in H. Diels, W. Kranz, /
Presocratici. Testimonianze e frammenti, Roma-Bari, Laterza, 1986). Como escreve GIOVANNI CERRI
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Isso altera o fato de que a catarse néo é o fim da tragédia, mas apenas seu
efeito. Esta certamente fornece a poesia uma importancia politica, mas nao sanciona o
seu valor artistico. Se considerada exclusivamente deste ponto de vista, a fungao
catartica permanece de fato fora de uma teoria da arte poética que, ao contrario,
encontra no prazer o seu verdadeiro fim: para além do inegavel potencial efeito ético, a
catarse € um conceito prevalentemente estético, desvinculado dos efeitos politicos e
associado ao puro prazer da “purificacao”. O fulcro da Poética é o prazer que deriva da
mimesis como conhecimento do universal. A katharsis € um efeito da mimesis; € sim
elemento do prazer, mas € a mathesis (e o prazer ligado a ela) o elemento
fundamental da poesia. Nesta dire¢cdo, M. Valgimigli culpa a excessiva énfase da
critica filoséfica e estética na dimensao catartica da poesia as expensas da cognitiva,
obscurecida, em sua opinido, por uma interpretacédo redutora do texto aristotélico que,
concentrando-se no efeito catartico, leu a nogdo de verossimilhan¢ga como puro
artificio técnico para obter esse mesmo efeito®. Deixando assim o campo livre para
um amplificacdo do papel politico da poesia que parece completamente ausente em
Aristoteles.

O nosso interesse esta voltado para a poesia como atividade capaz de fundar
um saber e embora ndo se negue a importancia de seu papel ético-educativo (que
permanece fundamentale, sobretudo quando se pensa na importancia da paideia
grega), este nos parece secundario e, portanto, ndo aprofundaremos o debate aqui.
Por outro lado, além do fato de que qualquer exegese definitiva a respeito desta
questao exigiria a leitura daquilo que Aristételes, na Poética, promete dizer a respeito
da catarse num segundo livro perdido, é o proprio Aristoteles a tornar secundaria uma
discussao a respeito desse ponto, conduzindo a analise a um nivel superior e
sustentando que a poesia ndo pode ser ajuizada com os critérios da moral ou da
politica, embora possa mostrar personagens ou narrar histérias imorais. De fato, entre
as grandes intuicdes que sancionam a originalidade da reflexdo aristotélica a respeito
da poesia - o primado do conteudo sobre a forma, o possivel como objeto da poesia, a
mimesis como conhecimento do universal, o oficio catartico da poesia — ha uma que
ndo mencionamos (que sanciona a modernidade do texto aristotélico) e que € uma

etapa imprescindivel para a compreensao do estatuto epistemoldgico da poesia. Trata-

(Platone sociologo della comunicazione, Milano, Il Saggiatore, 1991, p. 58), «a elegia de Xendfanes
contém contiene in nuce, isto é implicitamente [...], articulagbes daquela que sera a argumentagéo
platdnico; ela, portanto, representa para noés a mais antiga documentagéo histérica daquela linha de
pensamento».

37 Cfr. M. VALGIMIGLI, Introduzione, cit., pp. 44-51.
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se da independéncia da poesia de qualquer juizo moral ou politico. Com Aristételes,
pela primeira vez, a autonomia da arte é afirmada (conceito que sera esquecido ou
distorcido por séculos®) e a poesia distinta (o belo artistico diremos nés modernos)
das outras categorias do espirito: a morale, a economia, a verdade; em suma, das
categorias da utilidade e da teoria*®*. Uma tal conotagédo da poesia, escreve Gallavotti,
implica a superagdo de «uma concepgao profundamente radicada na consciéncia
grega: no inteiro mundo da Grécia arcaica toda manisfestagdo humana esta
subordinada a vida da polis, a comunh&o da sociedade, razdo pela qual de Hesiodo a
Xenofonte, dos sofistas a Platdo, se considera a poesia em relagao a sociedade e se
exige do poeta dizer o verdadeiro e o util, e educar nos bons sentimentos e nos nobres
ideais. Tudo isso, diz Aristételes, é estranho a esséncia poesia, que € a mimesis, isto
é, a criagédo poética que encontra em si mesma a medida da propria validade»®. Isto
nao comporta, como com frequéncia se compreendeu, ou se compreendeu mal, a
licenca de imoralidade ou vulgaridade, mau gosto e total liberdade do artista. O préprio
Aristételes, de fato, na Politica, desaconselha a pintura de Pausone e a vulgaridade
dos comediografos.

Eis entdo as palavras com as quais Aristoteles marca sua distancia de uma
concepgao moralista, ou utilitaria da arte: «em relacdo ao critério da corregao, ha
diferenca entre a politica e a poética, ou entre uma arte qualquer e a poética»*'. A
poesia ndo deve, portanto, ser ajuizada de acordo com os valores morais, as nogoes,
0s métodos e os interesses da politica (que compreende nao apenas a constituicdo e
administragdo do estado, mas também a educacéo dos jovens e a vida social*?), como
considera Platdo que condena também Homero pela imoralidade e mentira de seus
poemas deseducativos. Tampouco deve ser ajuizada de acordo com os critérios ou
valores validos para outras artes, como a retérica, a medicina, a logica, etc. A
passagem citada é seguramente expressao do esfor¢o de Aristételes de se afastar da

concepcao platbnica da arte, nascida sob a égide de uma inarredavel interferéncia

38Ver, por exemplo, a leitura ampla da contribuicao aristotélica para a histéria da estética feita por
C. GALLAVOTTI, Introduzione, cit. e M. VALGIMIGLI, Introduzione, cit.

39Isto entra no sistema geral do saber elaborado por Aristételes, na Metafisica (libro VI), no qual o
estagirista distingue as artes humanas e as ciéncias em trés categorias: teoréticas (fisica, matematica
e filosofia primeira ou metafisica), praticas ou utilitarias (que concernen as agdes e comportamentos do
homem em vista de um fim, enético e politico) e poiéticas (que concerne a produgéo de objetos, ou
seja, a técnica). Em tal quadro, entre as artes «poiéticas», as artes «belas» (entre as quais a poesia)
tém como objetivo o prazer e a recreagdo e se distinguem seja das ciéncias superiores, que nao
servem nem ao deleite, nem ao util, seja das artes utiltarias, dirigidas as necessidades da vida.

40 C. GALLAVOTTI, Introduzione, cit., p. XVIII.
41 ARISTOTELES, Poética, XXV 1460b 14-15.
42 Cfr. ibid., XXV passim.
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entre arte e politica, e marca definitivamente uma clara separacéo entre as esferas da
moral e da arte, decretando a amoralidade desta ultima e defendendo sua autonomia.
Nao apenas o irracional, o impossivel, o antinatural tem direito de accesso numa
obra®®, mas “até mesmo” o imoral, desde que beneficie seu valor artistico, ou seja,

uma melhor mimesis. Escreve, de fato, Aristoteles:

Para conhecer se bem ou mal falou, ou agiu uma personagem, importa
que a palavra ou acto ndo sejam exclusivamente considerados na
elevacao ou baixeza; é preciso também observar o individuo que agiu
ou falou, e a quem, quando, como e para que, se para obter maior bem
ou para evitar maior mal*.
Portanto, uma vez que a maior ou menor moralidade do comportamento, ou de uma
afirmacgao de uma personagem (ol carater, ou ethos) nao é o fulcro de uma tragédia,
esta ndo pode ser censurada porque coloca em cena comportamentos, ou
afirmagbes imorais. O critério poético e o critério politico, ou moral de juizo sao
distintos, porque um comportamento é censuravel ndo porque seja desprezivel, mas
porque nao é justificavel por nenhuma necessidade draméatica. De fato, escreve
Aristételes, uma critica justa é feita a falta de l6gica e a mesquinhez quando ndo ha
necessidade de colocar em pratica nem o ilégico (como faz Euripides na Medéia
com Egeu), nem a baixeza moral (como faz no Orestes com Menelau): «Censuras,
por absurdo ou malvadez, sé sao justas quando o poeta, sem necessidade, usa do

irracional»*. Em suma, ndo sdo as agdes, ou afirmagdes de uma pessoa que devem

43 Cfr. ibid., 1X 1451b 14, onde Aristételes sustenta que o «enquanto as coisas ndo acontecem, nao
estamos dispostos a crer que elas sejam possiveis, mas €& claro que s&o possiveis aquelas que
acontecem, pois n&o teriam acontecido se nao fossem possiveis». Nao ha evidentemente nenhuma
incoeréncia entre a irracionalidade dos fatos ou comportamentos narrados pela poesia e o seu estatuto
de mathesis. A verdade da poesia consiste ndo na verdade dos fatos que narra, mas na verdade da
organizagao deles, da narrativa deles, que deve se desenvolver ao longo de uma linha de significado
que comprende o possivel e 0 necessario; em suma, dentro de uma légica narrativa, e tal lIégica pode
comprender o alégico, o absurdo, o falso, o paralogismo (como é o caso de Homero). Instrumentos
fundamentais para suscitar piedade e medo sé&o, de fato, a propria «peripécia» (ou seja, a alteragédo do
curso da agcédo em direcdo a um éxito contrario aquele esperado dado as premissas da narrativa — € o
caso da revelagdo da verdadeira identidade de Edipo por parte de um mensageiro na tragédia de
Sofocles — cfr. Poética, XI 1452a 22-26), e o «reconhecimento» (por exemplo, o encontro e a mutua
revelacdo de identidade entre Ifigénia e Orestes em Euripides). Pois bem, estes acontecimentos que
ocorrem contra todas as expectativas, estes golpes de cenas surpreendentes, absurdos, que alteram a
acdo ndo devem de modo algum interromper a sequéncia causal da narrativa, devem «resultar dos
sucessos antecedentes, ou necessaria ou verossimil» (ibid., X 1452a 19). Eis entdo que o irracional
pode encontrar lugar na narrativa uma vez que seja introduzido com raz&do: «se um poeta os fizer [os
mitos] de modo que parecam razoaveis, esses ainda serdo admissiveis, ainda que absurdos. Na
verdade, tudo quanto de irracional acontece no desembarque de Ulisses, inaceitavel seria, em obra de
mau poeta» (ibid., XXIV 1460a 35-1460b 3). A este proposito, ver M. ZANATTA, Introduzione, cit.,
pp. 343-344.

44 ARISTOTELES, Poética, XXV 1461a 3-8.
45 |bid., XXV 1461b 19-22.
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ser julgadas, mas se a pessoa que age ou afirma, o faz de maneira conveniente em
relagdo as pessoas com as quais mantém relagdo, em relagdo as circunstancias aos
meios e ao fim da acdo. Ou seja, € necessario ajuizar se age ou afirma em
conformidade as leis da verossimilhanca e da necessidade. Nao importa se as
personagens representadas em uma obra sdo moralmente irrepreensivel; ndo € a
sua perfidia ou virtude que é importante, mas a coeréncia artistica das vicissitudes
representadas em relagdo aos elementos especificos do fato que o poeta quis
narrar, a prova disto, escreve D.Pesce, é que aos olhos de Aristételes, «o
acontecimento tragico néo é, de fato, uma histéria de culpa, ou punigéo, ou de culpa

e redengdo, mas é uma historia de erros e inforttnios (ou fortuna)»*.

O filésofo platdonico e o poeta aristotélico. Verosimilhanga e universalidade da

poesia

A afirmagéo aristotélica da autonomia da arte em relagdo as categorias da
utilidade e da ldgica traz implicitamente consigo a negacgéo de qualquer subordinagao
da poesia a um programa politico e educativo e marca, portanto, também neste
ambito, a superacéo de Platdo, o qual, considerando irrenunciavel o papel pedagogico
e politico da poesia, admitia a sua presenca na polis, submentedo-a, porém, a censura
dos governantes, de modo que apenas os mitos funcionais ao bem-estar da cidade da
cidade pudessem circular’. Somado a superagdo de uma consideragdo da mimese
como saber doxastico, isto confirma a importancia de Aristoteles para a completa
revalorizacdo da esséncia e do valor da poesia em relagado as acusagdes dirigidas a
ela por Platao.

Todavia, a separacao da arte das categorias da utilidade e da légica parece
coloca-la automaticamente na categoria do “desinteresse” ou da ‘“indiferenga”
(identificando-se com uma categoria moderna que chamamos de arte-pela-arte,
completamente desassociada da realidade e submetida unicamente as préprias leis) e

diminuir por isso o alcance da revalorizagdo da arte quanto a sua fungdo cognitiva da

46 D. PESCE, Introduzione, cit., p. 19. A conferma di cid scrive M. VALGIMIGLI (Introduzione, cit., p. 11):
«che i personaggi pensino bene o male, operino bene o male, non ha valore; ha valore che pensino
operino e vivano. [...] l'azione & cio di cui & mimesi il mito. Ecco perché il mito, la composizione o
combinazione dei casi e dei fatti, &€ di ogni altra opera d’arte letteraria I'elemento principale».

47 Cfr. PLATAO, Republica, X 607d-608a, onde o fildsofo aprova a presenga na cidade de uma poesia
refundada numa nova teologia e que seja «de vantagem para as cidades e a vida humana em geral:
[...] boa e amiga da verdade». Ver a esse propésito /| miti di Platone, a cura di F. Ferrari, com
introducao de Mario Vegetti, Milano, B.U.R., 2006., pp. 17-22.
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realidade e a sua inclusdao no dominio do “saber”. Parece haver ai uma contradicao,
pois de um lado, revalorizando sua qualidade epistemoldgica, Aristételes atribui maior
valor a arte na relacdo que esta mantém com a realidade e o mundo sensivel (em
definitivo, a realidade social e, em Ultima instancia, politica — visto que se trata de
«imitacdo de homens que agemy»), e de outro lado, declarando sua prépria
“alogicidade” e amoralidade —ou seja, a sua estranheza ao util e a qualquer
disposicdo educativa— nega lhe, porém, qualquer relacdo hermenéutica ou
simplesmente descritiva com a prépria realidade, impedindo, consequentemente,
qualquer implicacao pratica ou normativa.

A complexidade da questdo requer uma analise a luz de maiores
consideracbes. Em primeiro lugar, trata-se de entender qual é o estatuto do
conhecimento poético e da verdade que este pode alcancar. Se, como se viu, o
pensamento poético € o pensamento do possivel e a verdade a verdade que é capaz
de alcancar é a verdade do verossimil, trata-se entdo de entender o que é o
verossimil: em que sentido se manifesta nele o universal? Em segundo lugar, atribuir a
poesia um poder cognitivo e considera-la um saber confere ao “saber poético” um
estatuto fundante, e portanto, um papel de “guia” hermenéutico e de saber normativo?
Enfrentar essa segunda questdo de modo exaustivo requeriria um confronto
aprofundado com a filosofia pratica aristotélica a qual nos limitaremos apenas a
acenar, sublinhando algumas hipéteses interpretativas. Uma vez desocupado o campo
da alternativa (contraditoria e aos nossos olhos redutiva) entre “politizacao” do efeito
catartico e a aparente indiferenca aristotélica em relagcdo a contribuicao educativa e
“politica” della poesia, trata-se de entender se a luz de sua compreensao na qualidade
de atividade teorética e cognitiva, 0 pensamento poético € capaz de desempenhar um
papel de fundacao do politico, legitimando e orientando pensamento e a pratica no
ambito do politico. Se assim fosse, abriria-se um caminho em direcao a compreensao
das relagdes entre poesia e politica em Aristételes, que transcende o papel politico da
poesia em suas implicagdes ético-pedagodgicas. Decerto ndao se quer colocar em
questao o conceito de autonomia da poesia em relagdo a politica, estabelecido por
Aristoteles. Ao contrario: se quer sublinhar que, como escreve D. Pesce, «Aristétele
demonstra como a poesia, longe de dever submeter-se aos valores cognitivos e éticos
que a condicionam de fora, ja os possua em seu interior pela prépria natureza»*. E

que, por conseguinte, ndo € necessario cair no erro de confundir a autonomia poética

48 D. PESCE, Introduzione, cit., p. 35.
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com o seu respectivo politico, ou com a autonomia da politica em relagéo a poesia (do
pensamento poético, do saber tragico) na qual foi substancialmente concretizado o
“gesto sacrificial” platbnico com o qual a filosofia politica passou a operar negando o
saber mitico-poético. O poeta aristotélico ndo pretende certamente tomar o lugar do
filésofo platdénico que abandonando a caverna e erguendo o olhar em diregdo ao céu
das lIdeias, foi legitimado para o governo do mundo dos homens. Mas se com
Aristoteles a compreensao poética do mundo ultrapassa o nivel da opinidao para
alcancar um conhecimento que sendo verossimil exprime o universal, entdo também
nao ha neste caso, ao lado das implicagdes gnosioldgicas, implicagdes normativas?
Como ja se disse, nos limitaremos aqui em responder apenas de maneira
secundaria a tais questbes, que inevitavelmente surgem no momento em que
continuamos a investigar de maneira mais aprofundada o sentido dos conceitos de
verossimilhanca e de necessidade implicitos na narracdo e o conhecimento que pode
derivar dela, e a tentar compreender de que maneira, com Aristételes, a verossilhanca
da imagem mimética ndo represente mais uma verdade "inutil" e improdutiva em
comparagao aquela que para Platdo sé era alcangca com a dialética filoséfica. Como se
viu, a atribuicdo do possivel a poesia a torna uma atividade teorética dotada de uma
verdadeira e prépria natureza filosofica e ainda «mais filosofica» do que a pura
representagdo do existente ou do ocorrido (histéria). Todavia, se 0 dmbito da poesia
sdo as possibilidades do evento, entdo a verdade que compete a ela, a verdade do
que diz, ndo coincide com o que Aristoteles entende como verdade filoséfica (onde a
filosofia primeiro indaga o ser enquanto ser), nem com o que entende como verdade
cientifica (onde a ciéncia, cada uma das ciéncias, indaga um determinado género de
entes). Poesia, filosofia e ciéncia, ttm em comum a investigagdo do possivel*®. Mas a
poesia se distingue das outras duas pelos juizos que pode fazer das coisas possiveis:
diferentemente da filosofia e das ciéncias - cujo juizo pode ser verdadeiro, ou falso,

segundo o tipo de possibilidade que se considere, dos fatos dos quais se fala - a

49 No que diz respeito a filosofia primeira, porque a poténcia define um dos significados do ser (cfr.
ARISTOTELES, Metafisica, 1017a 35-1017b 1; 1051a 35), e a filosofia primeira indaga o ser enquanto ser
(cfr. ibid., 1003a 21), entdo a a filosofia primeira estuda o possivel sob o perfil da poténcia (cfr. ibid.,
IX 1-9). Mas esta estuda o possivel também «em sentido ndo potencial», que comprende «0 que néo
necessariamente significa o falso», o que é verdadeiro e «o que pode ser verdadeiro» (ibid., 1020a 30-
33). Também as filosofias segundas indagam o possivel do ponto de vista da poténcia; é o caso da
fisica, por exemplo, dado que se ocupa das realidades em movimento e a poténcia é principio de
movimento; mas também as ciéncias bioldgicas, a matematica, ainda que em sentido metaférico (cfr.
ibid., 1019a 33-34). A investigacdo a respeito da possibilidade caracteriza enfim as as agbes as
producdes fabris (ambas caracterizadas pela possibilidade, pelo «poder ser diversamente de como
sdo»), que sdo objeto respectivamente das ciéncias praticas e poiéticas. Sobre a compartilhamento do
possivel como objeto de investigagdo de poesia, filosofia e ciéncias em Aristételes, cfr. M. ZANATTA,
Introduzione, cit., pp. 465-466.
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narrativa do poeta é sempre verdadeira®. A sua verdade néo consiste na coincidéncia
entre os fatos narrados e ocorridos, entre imitacao e coisa imitada, que é a verdade
histérica, mas na sua propria construgdo, no unir e separar as circunstancias que
constroem a narrativa, e nenhuma unido, ou separagdo, de qualquer tipo que seja,
pode tornar falsa a narrativa.

E evidente aqui que a verdade que a filosofia, a ciéncia e a poesia alcangam
nao tém o mesmo estatuto. Os juizos a respeito das coisas possiveis das duas
primeiras e da poesia sao todos verdadeiros, mas segundo um sentido diverso de
verdadeiro, que se ajusta aos diversos objetos aos quais se referem. O verdadeiro da
poesia é o verossimil (eikos)’'. O conhecimento que a poesia oferece dos fatos (fatos
que, n@o nos esquegamos, sdo as agbes humanas) ndo é inferior aquele oferecido
pelas ciéncias praticas (ética e politica), mas diz respeito a uma dimensao diversa
daquele que é objeto de investigacdo das duas ultimas: uma dimensdo acessivel
apenas através da poesia. E, precisamente, uma dimensdo cujo conhecimento se
concretriza no conhecimento do verossimil®?. Segundo Aristételes, a verossimilhanga
de um acontecimento, fato ou agao é determinada pela sua frequéncia. O verissimil

denota o que occorre 0 mais das vezes:. quando um evento se verifica na maior parte

50 Segundo Aristoteles os juizos das ciéncias e da filosofia sobre as coisas possiveis sdo equivalentes
aos juizos sobre os entes compostos (cujo estatuto € definido na Metafisica, 1X 10): se os entes
compostos podem ser de dois modos contrarios», ou unidos ou separados, assim também o juizo
sobre eles podera ser verdadeiro ou falso: «<a mesma opinido se torna verdadeira ou falsa e [assim] o
proprio discurso; é assim possivel que ora diga o verdadeiro e ora diga o falso» (Metafisica, 1051b 9-
15). Nota infatti M. ZANATTA (Introduzione, cit., pp. 466-467): «pois que o ser das coisas compostas e
possiveis [...] consiste em serem unidas as determinagbes das quais sdo compostas e formarem uma
unidade, a opinido segunda a qual tais determinagdes sao unidas é verdadeira € o juizo que diz serem
unidas diz o verdadeiro. Mas, pois que se trata de coisas possiveis e como tais podem também néao
ser, ou seja, podem ver separadas as determinagdes das quais sdo compostas (uma vez que para este
“o0 ndo ser consiste em nao ser unido, em ser mais coisas” [Metafisica, 1051b 12-13]), na realizagdo
desta eventualidade a dita opinido “se torna falsa” e o dita juizo “diz o falso”». Assim, um exemplo do
ser das coisas compostas e possiveis € o caso do cavalo que corre (trata-se do exemplo usado por
SAO0 TOMAS, p. 456b, § 1899), cujo ser consiste em serem unidos o cavalo e o correr. Neste caso, a
opinido pela qual o cavalo corre (opinido que une os dois termos) é verdadeira, e o juizo que prega o
correr do cavalo diz o verdadeiro. Mas, uma vez que se trata de coisas compostas e possiveis, que
como tais podem também n&o ser (ou seja, ser desunidas), quando o cavalo para, a opinido de que ele
corre e o juizo de que corre se tornam falsos. «<Em mérito, portanto, as coisas possiveis e compostas
— continua Zanatta — a mesma opinido pode “se tornar verdadeira e falsa” e o mesmo juizo “ora diz o
verdadeiro ora o falso”. Tal é precisamente o estatuto da verdade filoséfica e cientifica sobre as coisas
possiveis», 0 qual as diferencia da poesia pois 0 que diz esta Ultima «n&o se torna ora verdadeiro e ora
falso segundo os fatos dos quais fala, podendo ser e néo ser, isto &, ver unidas ou desunidas as
determinagdes circunstanciais nas quais se desenvolvem, realizam uma ou outra possibildadeb».

51 Sobre o conceito de verossimil na teoria poética aristotélica ver XAVIER RIU, /I concetto di verisimile
nella Poetica di Aristotele, in «Annali dellUniversita di Ferrara», n.s. lll, 2002, pp. 71-91; ID., Le
nécessaire, l'eikos et la nécessité dans la Poétique, in La causalité chez Aristote, éd. par
L. Couloubaritsis, S. Delcomminette, Paris-Bruxelles, 2011, pp. 179-206; ID., Eikds nella Poetica di
Atristotele, in «Comunicare la cultura antica. | Quaderni del Ramo d’oro on-line», n. 5, 2012, pp. 96-111.

52 Cfr. M. ZANATTA, Introduzione, cit., pp. 468-469 e C. GALLAVOTTI, Commento alla Poetica di ARISTOTELE,
cit., p. 145.
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das vezes, entdo ele é verossimil, e mais se verifica mais é verossimil. O termo
“verossimil” empregado por Aristoteles para denotar o verdadeiro na poesia jamais foi
seguido por uma defini¢do, na Poética. Todavia, o mesmo termo € repetido em outras
obras e em alguns casos vem acompanhado aa expressao “na maioria das vezes” (epi
to polu) para esclarecer seu significado®®: «aquilo que se sabe que no mais das vezes
ocorre ou hao ocorre, ou que € ou 0 que nao é deste modo [...]: por exemplo, odiar os
invejosos e amar aqueles que amam»®*; «se os casos sdo mais de um e muitas vezes
em um dado modo, este é mais verossimil»®’; «o que se verifica na maioria das vezes,
porém nao em sentido absoluto como alguns o definem, mas como aquilo que versa
sobre coisas que podem ser de maneira diversa, relacionando-se com as coisas em
relagéo as quais é verossimil, assim como o universal se relaciona com o particular»®®.

O nexo entre os dois conceitos esclarece, portanto, o sentido da universalidade
do verossimil poético. Mas nos fornece um posterior elemento de reflexdo, ao qual
apenas acenaremos: o grau de conhecimento que pode ser alcangado pela poesia e
qgue se exprime no verossimil parece caracterizar também o estatuto do conhecimento
que pode ser alcancado pela filosofia politica. De fato, a locucdo “na maioria das
vezes” é presente também na Etica a Nicomano, na qual é empregada por Aristoteles
para definir seja o grau de estabilidade dos objetos investigados pelas ciéncias
praticas, seja o tipo de conhecimento alcangado por elas. Donde, de fato, Aristételes
define o tipo de conhecimento das «coisa humanas» e dos «bens» que a filosofia
politica é capaz de alcancgar e afirma que nao se trata de um conhecimento cientifico.
A filosofia politica, sustenta, deve limitar-se a um conhecimento no esquema geral,
sumario, «em linhas gerais», uma vez que as agdes moralmente belas e as coisas
justas das quais se ocupa sao caracterizadas pela variabilidade e relatividade, e,
portanto, ndo podem ser demonstradas com exatiddo, ou melhor, com a mesma

exatiddo da ciéncia. Em seguida, se exprime com estas palavras:

se pode portanto contentar-se, falando de tais coisas e partindo de tais
premissas, em indicar a verdade grosseiramente e em linhas gerais; e

53Sobre a sibstituicdo constante na Poética da expressdo «na maioria das vezes» pelo termo
«verossimil» ver MICHAEL FREDE, Necessity, change, and «what happens for the most part», in
Aristotle’s Poetics, ed. by Amelie Oksenberg Rorty, Princeton, Princeton University Press, 1992,
pp. 197-220.

54 ARISTOTELES, Analiticos anteriores, 70a 5-7.
55 ID., Retérica, 1402b 38-1403a 1.
56 Ibid., 1357a 34-b 1.
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falando de coisas que sao na maioria das vezes [epi to polu] e partindo
de coisas de tal género tirar conclusdes similares®’.

Falando, portanto, de coisas que s&o «na maioria das vezes», como aquelas tratadas
pela ética e pela politica, pode-se apenas partir da premissa que sdo «na maioria
das vezes» e pode-se apenas chegar a conclusdes e demonstragdes validas «na
maioria das vezes», ou seja, na maior parte dos casos. A impossibilidade de uma
precisa determinacdo do justo e do bom no caso particular, constringe a filosofia
politica em “contentar-se” com um saber geral, no qual as demonstragbes nao sao
sempre validas, mas sao validas na maior parte dos casos, sdo «na maioria das
vezes» validas: regularmente mas com excecgoes.

Retornando a determinagao do verissimil, o fato de que um evento ou fato se
verifique com uma certa recorréncia — na maioria das vezes — ndo significa contudo
que se verifique todas as vezes de modo rigorosamente e absolutamente idéntico. A
verossimilhanga implica em uma certa margem de variabilidade e de diferenciagao, e é
isto que torna o evento a cada vez irrepetivel e Unico, mas substancialmente similar
aos eventos que se verificam em outros casos. E esta a prerrogativa das realidades
que podem ser diversamente do como sdo, entre as quais se enumeram as coisas que
sdo objetos de producado e, sobretudo, de agcdo. Assim, como nota M. Zanatta, «o
verossimil, de um lado se circunscreve ao ambito das coisas possiveis, de outro,
qualifica-se através de dois conhecidos conotativos: ocorrer na maioria das vezes
(como na maior parte dos casos se amam as pessoas que sdo cheias de amor e [...]
se odeiam aquelas invejosas), mas, ao mesmo tempo, ocorrer todas as vezes
segundo apenas uma certa semelhanga, ndo de modo idéntico»®®. A repetigdo muito
frequente dos casos que determinam o verossimil ndo implica, portanto, que tais casos
sejam iguais, mas que em sua diferenca, estejam dentro de uma tipologia de caso.

Tal caraterizagdo da verossimilhanga, sustenta Aristotele, torna a relagéo entre
o verossimil e a coisa em relagdo a qual é verossimil equiparavel a relagdo que o
universal mantém com o particular®®. Uma equagéo entre o verossimil e o universal
baseada na analogia e ndo na coincidéncia: se, de fato, entendemos o universal como
aquilo que unifica sob uma Unica identidade aquilo que ele contém, é evidente que ele

nao pode coincidir com o verossimil, no qual as coisas ndo ocorrem de modo igual,

57 ARISTOTELES, Etica a Nicomano, |1 1 1094b 19-22.

58 M. ZANATTA, Introduzione, cit., p. 469.

59 Cfr. ARISTOTELES, Retdrica, 1357b 1: «[...] referindo-se a coisa em relagdo a qual € verossimil, assim
como o universal se relaciona ao particulary.
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mas (em sua diferengca) de modo similar (e, mais, ocorrer de modo similar ndo se
apresenta sempre, mas na maior parte das vezes)®. Portanto, afirmar que o verossimil
€ analogo ao universal significa que ele funciona como o universal relativamente ao
particular: assim como no universal encontramos a identidade, no verossimil
encontramos a semelhanca e a recorréncia de um certo carater; e como o universal
define o particular, de maneira analoga o verossimil define o caso individual.
Exatamente por isto, deve ser considerado uma modalidade do logos, ou seja,
expressao de racionalidade que confirma a participagao do verossimil na dimensao do
verdadeiro. De fato, escreve Aristételes, «os fatos que se produzem de maneira
contraria ao verossimil» devem ser considerados da mesma maneira que aqueles que
ocorrem «de modo contrario a razao»®'. Ora, dado o carater de racionalidade do
verossimil, e sendo objeto da poesia o possivel, é evidente que o possivel encontra no
verossimil a sua racionalidade, que legitima a explicitagdo do «concatenar-se dos fatos
como teriam podido ocorrer, colocando-os a luz de certas universalidades tipolégicas
que lhes confere um sentido adequado para se tornarem objeto de poesia»®.

Por fim, recapitulando, o objeto da poesia como imitacdo é o possivel e ndo o
real, e sua verdade nao consiste na coincidéncia da imitacdo com aquilo que é
imitado. A sua verdade € o verossimil: a verdade do possivel narrado pela poesia. Eis
o sentido da tese aristotélica ja recordada, segundo a qual o «oficio do poeta nao
consiste em referir os eventos [realmente ocorridos], mas sim o que pode ocorrer € 0
que é possivel segundo a verossimilhancga e a necessidade»®. E porque no possivel,
segundo o verossimil e o necessario, se exprime o universal é que, enfim, a poesia é
mais filosofica que a histéria, que representa o particular: essa, «quando refere os
mesmos fatos que toca a historia, os fransfigura [...], e assim os faz elevar-se a um

significado mais amplo, e em certo sentido universaliza este objeto»®.

B0E evidente portanto que o verissimil ndo coincide com os universais Iégicos de que trata a filosofia
teorética e a logica. Como nota G. REALE (Platone e Aristotele, cit., p. 588), «se a poesia ndo deve
reproduzir verdades empiricas [uma vez que ndo imita a realidade, mas a sua possibilidade], ndo deve
reproduzir também verdades ideais de tipo abstrato, verdades logicas». Cfr. também M. ZANATTA,
Introduzione, cit., p. 470: diversamente do verossimil, «o universal aristotélico [...] exprime o carater
comum de uma pluralidade de coisas e representa por isso a unidade de um multiplo».

61ARISTOTELES, Retdrica a Alexandre, 1429b 27, cit. in M. ZANATTA, Introduzione, cit., p. 471, o qual
continua: «subsequente confirmagéo [se encontra] na doutrina segundo a qual o verossimil costitui um
tipo de premissa dos entimemas (Retorica, 1357a 30-34), vale dizer dos procedimentos com os quais
se produz a persuasdo com base apenas na capacidade logica e raciocinante da argomentagéo, sem
movimento dos sentimentos».

62 M. ZANATTA, Introduzione, cit., p. 471.
63 ARISTOTELE, Poetica, IX 1451b.
64 G. REALE, Platone e Aristotele, cit., p. 588.
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Acao poética, praxis e felicidade: a universalidade concreta

Segundo Aristdtele a universalidade tipolégica da representagdo nido tem
origem necessariamente na imitacdo das agdes, ou fatos recorrentes, ou “ordinarios”,
ou que pudessem ocorrer a qualquer um. Ele atribui um significado universal também
a eventos que sdao sem duvida pouco comuns e, portanto, em senso lato, ndo
universais (como por exemplo o matricidio de Orestes, o fraticidio de Eteocles e
Polinices, o parricidio de Edipo, o incesto de Jocasta, etc ...). A universalidade da
acao dramatica nao reside, portanto, no préprio evento, mas diz respeito a uma
dimensao posterior relativa ao desenvolvimento da agdo em vista de um fim: as
passagens, as operag¢des, 0s momentos, as agdes ndo casuais mas necessarias que
levam aquele fim. Uma tal afirmagédo pressupde, como faz P. Donini®®, considerar a
acao dramatica sobre o fundo do significado estritamente filoséfico com o qual
Aristoteles entende o termo “agdo” (praxis) em outros contextos, como por exemplo
nas Eticas, com o qual designa o comportamento consciente e deliberatamente
escolhido de seres humanos que agem em vista de um fim determinado®. Ora, uma
vez que a poesia € imitagcdo de homens que agem, a agdo dramatica resulta de uma
sequéncia necessaria ou verossimil de muitas agdes, ou eventos singulares de uma
personagem, sequéncia da qual estdo excluidos o caso, a fortuna ou a futilidade:
nenhum evento é acidental ou nao essencial no tempo da narrativa. Se, porém,
entendemos acao dramatica (e as agdes que a compdem), a luz do conceito de praxis,
entao esta ndo pode ser considerada independentemente de seu fim, que é comum a
das agdes naturais. Qual fim?

Na Etica a Nicomano, Aristoteles, partindo do dado evidente per se, a estrutura

finalista da acdo humana, sustenta que todas as agbes humanas se completam na

65 Cfr. PIERLUIGI DONINI, Poetica e Retorica, in Guida ad Aristotele, a cura di Enrico Berti, Roma-Bari,
Laterza, 1997, pp. 327-363.

66 Cfr. ARISTOTELES, Etica a Eudemo, |16 1222b20; 8 1224a229. Na distingdo geral entre «acdes
involuntarias» (estorquidas ou realizadas pela ignorancia) e «ag¢des voluntarias», as agdes
«voluntérias» sado aquelas acdes que dependem de nds, as agbes «cujo principio reside em quem
agem, se conhecem as circunstancias particulares nas quais se desenvolve a agdo» (Etica
Nicomachea, Ill 1 1112a 22-24). Essas s&o sempre determinadas por uma «escolha» que sera
concluida depois da argumentacéo e reflexdo («deliberacdo»), e neste sentido Aristételes afirma que
animais e criangas sdo incapazes de agir. Esta argumentacédo baseada na agao, que Aristoteles chama
de «deliberagdo», estabelece quais sejam as agdes individuais a serem colocadas em ato e os meios
usados para alcangar certos fins (cfr. ibid., 1113a 2-7).
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realizacao de um fim preciso que se configura em ultima instdncia como o bem: «toda
arte e toda investigacio, assim como toda acéo e todo propdsito parecem visar algum
bem: por isso, com razdo, o bem foi definido como aquilo ao qual todas as coisas
tendem»®’. E todos os fins e bens relativos ou subordinados (aqueles que se buscam
em vistas de outros) aos quais os homens tedem, sdo buscados em vistas de um fim
ultimo, de um «bem supremo»® desejado per se e que longe de ser transcendente,
como a Ideia do Bem platbnico, € um bem imanente ou realizavel e alcangavel pelo
homem e para o homem®. Este bem supremo ¢é o viver bem, a felicidade: «quanto ao
seu nome, a maior parte esta quase de acordo: felicidade o chamam seja a multidao,
sejam as pessoas refinadas, as quais pressupdéem que o ser feliz consista em viver
bem e em ter sucesso»’. Ora, se a felicidade é o fim ao qual todos os homens
conscientemente tendem, todas as acdes humanas sio deliberatamente pensadas e
realizadas em vista da felicidade e, por esse motivo, como escreve P. Donini,
«submetidas aquela necessidade que se diz hipotética ou condicional [pelo que] se um
dado fim deve ser alcangado, é necessario que se efetuem tais passos em tal ordem,
porque cada um deles pressupde como sua causa e fundamento a realizagao efetiva
do precedente»’’. Do mesmo modo, imitando homens cujas agbes sdo
teleologicamente dirigidas para um fim, as agbes dramaticas realizadas pelos
personagens em cena sao também acgdes deliberatamente escolhidas em vista de um
fim e como as acgbes “naturais”, serdo também necessariamente finalizadas naquela
felicidade (sucesso, bem-estar), que € o movente ultimo da acdo humana, o telos da

vida, como se |& também na Poética™.

67 ID., Etica a Nicomano, | 1 1094a 1-3.

68 Ibid., | 2 1094a 22.

69 Cfr. ibid., 1 6, 1096b 32-35.

70 Ibid., 14 1095a 17-20. Segundo a definicdo de ARISTOTELES (Etica a Nicomano, 16 1098a 16) a
felicidade (eudaimonia) é «uma atividade da alma segundo virtudes».

71P. DONINI, Poetica e Retorica, cit., p. 339. Cfr. ARISTOTELE, Etica Nicomachea, Ill 3 1112b 11 ss.

72 Cfr. ARISTOTELES, Poética, VI 1450a 17: «a tragédia ndo € imitagdo de homens, mas de uma acéo.
Assim também na vida humana, a felicidade assim como a infelicidade consiste na agéo, e o fim da
vida é a acéo, [...] os homens sdo qualificados segundo seus carateres, mas s&o felizes ou nao
segundo suas acdes»: a propria acdo deliberada em vista de um fim que ndo poderia ser sendo a
felicidade é o que também caracteriza as personagens da tragédia. Como sublinha M. ZANATTA na nota
ao texto (cfr. ARISTOTELES, Poetica, trad. di M.Z., cit., n. 41, p. 601) a passagem que ele omite e que se
refere a tradugdo de C. Gallavotti (ARISTOTELE, Dell’arte poetica, trad. di C.G., cit.,, 6,7), ndo é
reconhecida por todos os intérpretes como auténtica. M. VALGIMIGLI, que se refere a ela, a traduz de
modo similar a traduc&o portuguesa citada acima: «a tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de ¢bes
e de vida, de felicidade [e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade reside na acgdo, e a propria
finalidade da vida é acgdo, ndo uma qualidade. Ora os homens possuem tal ou tal qualidade,
conformemente ao caracter, mas sdo bem ou mal-aventurados pelas ac¢des que praticam». P. DONINI
(Poetica e Retorica, cit., p. 339, n. 10) sublinha que para além das diversas exegeses em relagéo a
autenticidade da passagem, «a agéo deliberada em vista de um fim (que ndo poderia ser sendo
sucesso e bem-estar, em Ultima analise a felicidade) é certamente o que caracteriza, segundo
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E evidente, nesta altura, no que consiste a universalidade dos eventos
narrados pela poesia. Esta € universal ndo pela narrativa e pelas vicissitudes das
personagens, nem pela agao em si mesma, mas pelo fim da agao: a poesia representa
sempre, para além dos diversos particulares nas narrativas construidas pelos diversos
poetas, «uma histéria de cursos de agdes iniciadas por agentes humanos em vista do
sucesso, isto &, da felicidade, tentativas que resultam em sucesso ou em fracasso»’.
Isto significa que as escolhas singulares feitas deliberadamente pelas personagens
sao condicionadas pelo fim que estas presumem alcangar. E que, sendo o fim comum
a todas as escolhas, também estas terdo o carater da universalidade. Em suma: a
universalidade da acado € garantida pela universalidade do fim ao qual todos os
homens (e, portanto, todas as personagens que imitam as suas agbes) tendem, ou
seja, a felicidade. Além disso, esta € garantida a priori pelo assunto segundo o qual
um certo tipo de carater (ethos) realizara necessariamente ou verosimilmente escolhas
e acdes de um certo tipo, adequadas ao proprio carater: isto €, as escolhas e agdes
realizadas pelas personagens sao condicionadas, ndo apenas pelo fim, mas pelo
carater delas, ou seja, pela orientagdo moral delas. Segue-se que a personagem nao
pode decidir mudar por vontade prépria o comportamento ao qual seu carater esta
habituado™ a ter, mas devera submeter-se a lei segundo a qual deve haver coeréncia

entre carater e comportamento: este ultimo resultara do primeiro em conformidade

Aristételes, as personagens da tragédia, como mostram todas as suas andlises e a propria tese que na
tragédia as personagens passem, segundo uma sequéncia de a¢des necessarias ou verossimeis, da
prosperidade ao infortunio ou vice-versa». Nos limitaremos aqui a notar que a compreensao da agao
dramatica ndo pode em nenhuma caso prescindir de ser considerada a luz da filosofia aristotélica da
praxis. Sendo a poesia imitacdo de agdes da vida, e sendo estas, como qualquer outro processo
natural, governadas por estruturas teleoldgicas submetidas a lei da necessidade, isto significa que a
arte imita (ou completa) a prépria estrutura teleolégica dos procesos naturais. Ora, se a estrutura
teleoldgica do processo naturale que é a vida implica a coincidéncia desta com a felicidade (no sentido
de que a vida é felicidade — é teleologicamente felicidade: a felicidade é o telos da vida), entdo também
a poesia, assim como a vida, terda como seu fim a felicidade, e nisto apenas tragca a estrutura
teleolégica das agbes naturais. A respeito da concepcdo finalistica da vida ver por exemplo
ARISTOTELES, Etica a Nicomano, | 6 1098a 16; Fisica, Il 6 197b 4; Politica, VIl 3 1325a 32.

73 P. DONINI, Poetica e Retorica, cit., p. 340.

74 Na geral biparticdo aristotélica entre «virtudes éticas» (humanas) e «virtudes dianoeticas» (racionais)
que sdo deduzidas da triparticdo da alma em duas partes irracionais (alma vegetativa e alma sensivel)
e uma parte racional (alma intelectiva), as virtudes éticas referem aquela das duas partes irracionais da
alma que permanece «obediente e observador da razdo» (Etica a Nicomano, | 13 1102b 31): a parte
sensivel e apetitiva. Tal virtude ética consiste em dominar ou moderar os impulsos irracionais, os quais
sem o controle da razdo, tendem a degenerar seja por defeito, seja por excesso e pos isso esta
consiste na justa medida. A virtude ética € adquira com o habito: com a repeticdo, com o exercicio e
portanto com o aprendizado. Uma vez adquirida, torna-se um «habito» que nos fara agir sempre de
com o préprio carater (ethos): «fazendo coisas justas nos tornamos justos, fazendo coisas moderadas,
nos tornamos moderados, fazendo coisas corajosas, corajoso» (ibid., 11 1 1103a 40-b 2). Cfr. CARLO
NATALI, Etica, in Guida ad Aristotele, a cura di Enrico Berti, Roma-Bari, Laterza, 1997, pp. 241-282;
G. REALE, Platone e Aristotele, cit., p. 499.
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com as leis da verosimilhanca e da necessidade™. Em outras palavras, a lei da
necessidade e da verossimilhanga deve subsistir também nos carateres e ndo apenas
na agao, porque aquilo que faz ou diz uma personagem deve seguir sempre aquilo
que precede de modo necessario, ou ao menos verossimil’®.

Resulta evidente aqui que sendo a poesia imitagdo de homens que agem em
vista de um fim, que é a felicidade, e sendo a imitagdo um modo de conhecimento
capaz de alcancar uma verdade expressa pelo verossimil e que tem o carater do
universal, a fungao cognitiva da poesia esta ligada a realizagdo de «uma compreensao
quase filosofica dos eventos humanos»’”: do fim, das escolhas, das decisdes e dos
meios necessarios para alcanca-lo. Uma compreensdo da agcdo humana em sua
verosimilhanga, ou seja, em seu carater de possibilidade e de universalidade
tipolégica, que M. Valgimigli chama, por essa razdo, de «universal concreto, ou
melhor, no maximo de sua concretude»’®. As historias narradas pela obra poética
terdao um significado universal, enquanto que a histéria, que € menos filosoéfica,
pertencera a narragao do particular (daquilo que o individuo Alcibiades fez ou sofreu).
A poesia ndo dira nem o verdadeiro filoséfico, nem o verdadeiro histérico, mas narrara
«a histéria de tipos humanos envolvidos em situagdes a principio tipicas e ligadas
entre si de maneira verossimil ou necessaria, isto €, segundo estreitas conexdes de
causa e efeito e de modo fortemente afim aquelas que caracterizam o discurso da

prépria ciéncia»’®.
O leitor, o espectador e o universal
Uma vez definido o estatuto do saber que a poesia é capaz de alcancar, é

necessario aprofundar a analise a propoésito do universal poético do ponto de vista do

espectador ou do leitor da obra poética.’’. Trata-se de dar um Uultimo passo para

75 Assim, o carater corajoso consequentemente fara sempre escolhas e agdes corajosas e vice-versa o
carater vil fara agbes vis.

76 Cfr. ARISTOTELES, Poética, XV 1454a 31-36, que da o exemplo do comportamento incoerente de
Ifigénia na tragédia Ifigenia in Aulide de Euripide: no momento do sacrificio, Ifigénia primeiro se
desespera e suplica para ser poupada, depois declara estar disposta a morrer pela Grécia. Esta
incoeréncia determina segundo Aristételes ndo uma nuance interessante no carater da protagonista,
mas um erro do dramaturgo.

77 P. DONINI, Poetica e Retorica, cit., p. 332.

78 M. VALGIMIGLI, Infroduzione, cit., p. 44.

79 P. DONINI, Poetica e Retorica, cit., p. 332.

80 O prazer cognitivo ligado a imitacdo é certamente aquele que experimenta o autor proprio autor da
imitagdo, como nos diz Aristételes na passagem ja referida da Poética (IV 1448b 5-10) na qual
sustenta que a imitagdo é uma atividade inata no homem gracas a qual ele alcanga um certo
conhecimento. O prazer cognitivo seria, portanto, dado ao conhecimento que por meio da imitagao é
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compreender como se concretiza efetivamente o conhecimento ao qual a poesia da
lugar no momento em coloca em confronto o fruidor com o universal que exprime; e,
por conseguinte, de compreender se ha e quais seriam as implicagcbes de tal
conhecimento, ou em outros termos: se e qual ensinamento pode tirar dela o fruidor e
como pode coloca-la em pratica. Dizendo de outra maneira: o saber poético € um
saber pratico?

Longe de considerar tais implicagbes cognitivas e tais ensinamentos de um
ponto de vista moral ou prescritivo (embora Aristoteles admita, como se viu,
implicagdes morais e efeitos persuasivos da poesia ligados ao seu efeito catartico e
embora sendo inegavel o papel educativo ou edificante da poesia na paideia greca).
Longe de colocar em duvida o postulado aristotélico da amoralidade da arte poética,
trata-se de se concentrar nas potencialidades cognitivas do saber poético,
relativamente a sua suposta aptiddo em revelar-se em seu papel fundador ou, em
outras palavras, em inserir-se em uma relacdo construtiva (que nao significa
‘edificante’ e na qual néo entrar nenhum dever ser) com a realidade das vicissitudes
humanas, e portanto, em ultima instancia, com a realidade politica.

Em que coisa se concretiza, portanto, o reconhecimento do universal por parte
do fruidor? Em que coisa se reconhece quem que I&, ou assiste uma tragédia? E que
coisa conhece e aprende, reconhecendo- se? Antes de mais nada, o reconhecimento
do espectador ou do leitor como participante da universalidade das a¢des e carateres
colocados em cena no drama, suscita nele medo e piedade; contudo, tais sentimentos
atuam como instrumentos de purificacdo deles®. Entendido deste modo, o
reconhecimento, portanto, nao basta para qualificar o conhecimento: o prazer cognitivo
ao qual da lugar a tragédia n&o deriva do conhecimento dos sentimentos de medo e
piedade, nem da simples compreensdo que as vicissitudes amedrontadoras ou
compassivas narradas pela propria tragédia possam nos ocorrer. Medo e compaixao

sdo, de fato, sentimentos que devem ser eliminados e sua eliminagao requer nao a

alcangado pelo poeta ou pelo compositor, 0 qual portanto chega a uma compreensao quase filosdéfica
dos acontecimentos humanos que depois sera transmitida ao publico. Todavia, depois de ter feito
estas afirmagdes, Aristdteles fala sempre do prazer cognitivo da obra poética em relagdo aos
resultados que seus fruidores obtém dela: espectadores e leitores, visto que o filésofo dava também
muita importancia a leitura e ndo apenas a encenagéo das tragédias. A atencao predominante para o
fruidor, mais do que para o autor é provada, como nota P. DONINI (Poetica e Retorica, cit., p. 331), pelo
pouco interesse de Aristoteles pelo autor da poesia (Homero ou Séfocles) e pela sua concentracdo na
obra (/liade e Odisséia, Edipo rei). Além disso, contando uma histéria dos géneros literarios, Aristoteles
fala deles como num curso de eventos guiados por fatores impessoais que estdo além da intervegao
dos poetas.

81 Evidentemente € o mecanismo da catarse que é descrito. Cfr. ARISTOTELES, Poética, VI 1449b 27-28:
«mediante comiseragao e terror [a tragédia] produz a catarse dessas emogdes».
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identificagdo com as personagens e com o acontecimento, mas um procedimento
psiquico ou intelectual que leva a superagdo de uma tal identificagdo. Em outros
termos, como escreve P. Donini, «da pura e simples ilagdo que “algo parecido poderia
me ocorrer’, o espectador deve passar a conclusao tranquilizadora que “ndo é
inevitavel que ocorra também comigo”»%.

O conhecimento no qual se embate o fruidor, vendo representado um
acontecimento exemplar, € o conhecimento da /6gica segundo a qual um evento
ocorre nao acidentalmente, mas inexoravelmente a partir de uma causa (uma decisao,
uma escolha, um comportamento); da causalidade que liga e faze ocorrer, um apés o
outro, eventos e agodes; da necessidade de que tudo que ocorre s6 pode ocorrer em
sequéncia em direcdo a um fim universal. E o conhecimento que revela o sentido
profundo e Gltimo e a diregdo, o télos daquele conjunto de agdes que é a vida. E o
reconhecimento de um ato de vida que nos foi revelado em sua plenitude, de um
destino realizado, de «um processo de vida em seu desenvolvimento perfeito, e de um
ritmo de vida ao qual a alma tende como que em diregéo a sua integragao, e, de fato,
regojiza quando reconhece fechado e integro. [...] um ritmo de vida que vimos girar-
se, curvar-se e fechar-se, seguindo [a] sua lei»®, que € a mesma lei que guia na nossa
alma as emogdes que vivemos seguindo tal ritmo, que € o mesmo ritmo que articula o
fluxo da nossa vida possivel.

No mito narrado, o fruidor aprendera a conhecer o significado universal e as
causas das coisas: «reconhecera o exemplo vivido e logicamente construido de um
acontecimento humano absolutamente tipico, embora em sua extrema
excepcionalidade [...] tera aprendido a colher o universal e nele, o porque»®. Mas
aprendera sobretudo, visto que a melhor tragédia é aquela na qual «n&o ha passagem
da infelicidade a felicidade, mas ao contrario da felicidade a infelicidade»®, o modo de
evitar um destino que levou as personagens a ruina, e isto aprendera reconhecendo
na premissa ou na sequéncia das agdes e eventos narrados, a passagem que podia
ter sido evitada, o ponto no qual aquele que age cometeu o erro (erro da ignorancia,

como parricidio inconsciente de Edipo, e ndo da culpa moral®) que determinou o

82 P. DONINI, Poetica e Retorica, cit., p. 346.

83 M. VALGIMIGLI, Introduzione, cit., pp. 43-44.

84 PIERLUIGI DONINI, Introduzione a ARISTOTELES, Opere, a cura di P.D., vol. X**: Poetica, Roma-Bari,
Laterza, 1997, p. XXXVII.

85 ARISTOTELES, Poética, Xlll 1453a 10-15.

86 Cfr. ibid., XIll 1453a 7-10: «E a do homem que n3o se distingue muito pela virtude e pela justica; se cai
no infortunio, tal acontece, ndo porque seja vil e malvado, mas por forca de algum erro»; ibid,
XIIl 1453a 10-20: «E, pois necessario que um mito bem estruturado seja antes simples que duplo,
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inexoravel desenvolvimento sucessivo. A uma inevitavel inicial identificacdo com a
personagem, se seguira portanto o “distanciamento” do momento no qual sera
reconhecido o erro em razao do qual passou da felicidade a infelicidade, o mesmo erro
que pode cometer também o fruidor e que poderia prejudicar seu caminho em diregao
a uma vida feliz. E este, definitvamente, o reconhecimento que coincide com a
consciéncia e que explicita a fungao cognitiva e as implicagdes normativas da poesia.
Uma vez ocorrido o reconhecimento, esse sera seguido por uma consciéncia do
espectador ou leitor, em razdo da qual na vida real, cujos processos se desenvolvem
de modo analogo a “vida poética”, se deve evitar o mesmo erro que levou a ruina a

personagem, a fim de n&o cair em situagdes similares aquelas da personagem®’.

Imitagao e criagao, vida poética e mundanidade.

A concepgao da arte mimética como atividade cognitiva, nos termos e com os
éxitos descritos, representa evidentemente uma ruptura epistemoldgica fundamentale
em relacdo a concepgado platbnica da mimesis como reflexo (ruim) do aparente
fenoménico. Esta, contudo, ndo basta para qualificar o grande alcance da revolugao
aristotélica. O estatuto da verdade que a imitagdo, nas representagdes dos eventos
humanos, em suas possibilidades e verossimilhanga, é capaz de alcancar (aquela
verdade que se exprime no universal), assinala também uma superagao da proépria
mimesis como pura e simples reprodu¢cdo mecanicista da realidade, colocando-a no

dominio da criagdo®. A superioridade teorética da poesia em relagdo a historia s6

como alguns pretendem; que nele ndo se passe da infelicidade para a felicidade, mas pelo contrario,
da dita para a desdita; e ndo por malvadez, mas por algum erro». Scrive a questo proposito D. PESCE
(Introduzione, cit., p. 19): «o acontecimento tragico ndo é de fato uma histdria de culpa e de redengéo,
mas uma histéria de erro e infortinio (ou fortuna)».

87 Basta pensar nas vicissitudes de Edipo. Eis 0 motivo pelo qual Aristételes sustenta que a personagem
que passa da felicidade a infelicidade ou infortinio deve cair ndo por culpa moral ou vicio, mas em
razdo de um erro. Aristoteles fala mais de uma vez e ndo acaso (nos parece) di «erro» e ndo de culpa
moral ou vicio da personagem, tornando vao portanto nessas passagens qualquer juizo a respeito da
poesia baseado na virtude ou imoralidade das personagens ou dos fatos descritos. Cfr. ARISTOTELES,
Poética, XlIl 1453a 7-10 e 15-17.

88 E neste sentido por exemplo que C. GALLAVOTTI (Commento alla Poetica di ARISTOTELE, cit., p. 145)
escreve que Aristoteles «chega quase a formular o moderno conceito da arte como criagdo».
Obviamente em Aristoteles ndo € presente a ideia (que é moderna, de origem romantica) do poeta
como criador. Também ndo encontramos em Aristételes a ideia da poesia como fruto de uma
inspiragdo divina, «furor» ou «entusiasmoy, ideia que poderia ter herdado de Platdo, como nota
P. DONINI, Poetica e Retorica, cit., p. 329. D. PESCE (Introduzione, cit., pp. 13-14) nota ao invés que
Aristételes reconhece a presenca da inspiragédo divina, embora Ihe dé pouca atengao: «trazendo-a do
céu para terra, tende a fazé-la coincidir com aqueles dotes nativos (poeta nascitur) que sempre o bom
senso reconheceu ser a condigdo necessaria da criagdo poética»; su quest'ultimo punto si veda
ARISTOTELES, Retdrica, Il 7 1408b 19 e ID., Poética, XVII 1455a 33.
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pode derivar de uma relagdo da poesia com a realidade que transcende a simples
imitacao e que, chegando a narrar nao mais os fatos, mas a probabilidade dos fatos,
se manifesta como uma atividade criativa.

Aristoteles nos diz, na Metafisica, que o conhecimento que a mimesis poética
garante é certamente inferior aquele alcancado pela filosofia e pelas ciéncias
teoréticas. Na divisdo dos saberes operada por Aristételes, estdo no terceiro grau da
hierarquia as «ciéncias poiéticas» ou produtivas, que sao aquelas ciéncias que
ensinam a fazer ou produzir objetos, coisas, instrumentos, entre as quais estaria
compreendida a poesia. Embora elas também sejam uma forma de conhecimento
(porque nao se limitam a indagar o dado de fato, o que, e tendem ao conhecimento do
porque), as ciéncias poiéticas sdo, porém, de maneira geral estranhas a investigacao
filoséfica, porque ndo sdo um saber em si mesmas, nem um saber voltado para o
beneficio daquele que age (como o saber pratico), mas um saber voltado para o
beneficio do objeto produzido. Excegéao feita, porém, no interior delas, as «belas artes»
(poesia, musica e artes visuais), as quais sao superiores a outras técnicas por sua
funcao cognitiva e por sua racionalidade, e imediatamente inferiores as outras ciéncias
teoréticas®. Essas se distinguem das outras técnicas seja em sua estrutura, seja em
sua finalidade, como escreve noutro lugar Aristoteles: «algumas coisas que a natureza
ndo sabe fazer, a arte as faz; outras, ao invés, imita»®. O conceito de imitagdo
caracteriza assim as «belas artes» e, neste sentido, significa “producdo de imagens”®',
as quais tém uma dignidade ontoldgica, como explica de maneira exaustiva D. Pesce:
«caido o esquema metafisico [platbnico] da causa paradigmatica que atribuia ao
modelo e a copia dois planos ontoldgicos distintos, a nogao de “imagem” [...] perde em
Aristételes toda conotagdo negativa: as imagens nao se contrapdem mais as coisas
como entes despotencializados e semi reais, mas sao eles proprios coisas, que tém
como nota constituiva a referéncia a outras coisas as quais se assemelham. Por isso,
se as coisas produzidas pela arte poética encontram-se no mesmo nivel ontologico
dos objetos produzidos pelas outras artes [poiéticas] e pelos entes gerados pela

natureza, terdo elas também uma esséncia propria, ou forma definitiva, e a atividade

89 Cfr. ARISTOTELES, Metafisica, | 1 981b 13-25.

90 ID., Fisica, Il 8, 199a 15-17.

91 Cfr. ID., Poética, XXV 1460b 6-10: «o poeta é imitador, como o pintor ou qualquer outro imaginario». Se
deve sublinhar nessa passagem, seguindo a indicacdo de D. PESCE (/ntroduzione, cit., p. 17), o uso da
parte de Aristételes do termo eikén em vez de phantasma que era por PLATAO (cfr. Republica, 599a e
Sofista, 236a-b) para definir negativamente a imagem que, diferentemente do eikén, ndo respeita mais
as proporgoes existentes no modelo.
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que as produz sera arte a titulo pleno»®. Em suma, ao lado das técnicas que
completam, ou integram a natureza e que tém, portanto, uma mera utilidade
pragmatica (as necessidades da vida), ha técnicas que se limitando a imitare a
natureza (com cores, palvras e sons) e imitando-a, reproduzindo ou recriando alguns
aspectos, visam o entretenimento e o prazer. O util e o aprazivel alcangam, assim,
distinguir o objeto produzido das imagens artisticas®; mas embora a poesia seja
equiparavel as outras técnicas poiéticas que compartilham com ela a mesma atividade
ou fungdo cognitiva, o valor gnoseolégico e ético que Aristoteles atribui ao prazer ou
entrenenimento, a coloca num nivel superior, uma vez que tal momento cognitivo é
nela melhor realizado: sua racionalidade e coeréncia lhe confere um lugar fundamental
na vida espiritual e intelectual do homem. A obra produzida pelo poeta sera, portanto,
estimada como produto superior as produgdes de outros artifices que operam em vista
apenas da utilidade pragmatica, como por exemplo os médicos, os construtores, etc.

Ora, se o0 ensinamento que pode derivar de uma narrativa ndo equivale aquele
que procede da filosofia, (nenhuma narrativa é assimilavel a um teorema filosofico),
nao se pode contudo deixar de ler nas teses centrais da Poética, aqui recordadas,
uma tendéncia racionalista e uma atengao ao valor da realidade sensivel — e, em
especifico, da realidade sensivel em sua realizagdo, na possibilidade -— que nao se
concretizam sendao numa tentativa geral de reabilitar a poesia como saber “pratico”,
pois o saber “pratico” é exatamente aquele saber no qual o objeto coincide com o
objetivo, e seu objeto é a realidade humana em sua realizagdo, em sua pratica, entdo
0 €SCOopo nao sera outro sendo a propria pratica: a agao.

O poeta aristotélico é o artifice de um produto da atividade intelectual humana,
de uma criagdo desvinculada da metafisica e dos condicionamentos da moral, na qual
as unicas leis vigentes sao aquelas poéticas. Nao obstante o poeta ndo obedecga as
leis da politica, a sua attividade permanece bem radicada nas necessidades e nas
inclinacbes naturais da humanidade. Ainda, ao obedecer as leis intrinsecas ao
desenvolvimento poético, as quais recalcam a estrutura teleoldgica que governa os
processos naturais, cria uma nova realidade, uma realidade quase tao viva quanto a
natureza humana imita, diante da qual o fruidor se encontra como um guia teérico e
pratico no percurso ético-politico dirigido a felicidade, que é a sua “verdadeira” vida. O
poeta cria uma “vida poética” na qual vigora a mesma lei da necessidade, para qual a

realizacao do fim s6 pode ocorrer percorrendo uma estrada obrigatéria, marcada por

92 D. PESCE, Introduzione, cit., p. 17.
93 Cfr. ARISTOTELES, Metafisica, | 1 981b 17-25.
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passagens obrigatérias que se sucedem ndo em ordem casual, mas numa ordem
igualmente obrigatéria. Esta nova realidade, esta “vida poética” aumentara assim os
conhecimentos daqueles que ndo puderem «alcancgar a filosofia (mas colocando-se
muito préximo dela), assegurando ao fruidor [...] um prazer que nado é apenas
inocente, mas se assemelha ao prazer do conhecimento filoséfico»®.

E, portanto, neste sentido que podemos dizer que a poesia ndo se limita a
reproduzir passivamente a realidade fenoménica, mas produz obras de imitacao
narrando a realidade em seu processo de realizagdo, em seu ser e em seu devir,
segundo as leis do verossimil e do necessario e, como escreve G. Reale, «quase
recria as coisas segundo uma nova dimensdo»®. Em suma, torna-se uma verdadeira e
propria atividade criadora exibindo, repropondo e restituindo a realidade em sua
possibilidade, nos indicando uma dire¢ao e nos guiando no desenrolar irrefreavel da
vida, teleologicamente dirigida para seu fim intriseco, que é o «viver bem». A
reproducdo “passiva’” da natureza é substituida pela reproducdo “produtiva” dos
eventos segundo a lei da verosimilhanga e da necessidade, que subentende a
capacidade da poesia de recriar, restituir as acbes imitatas, de «reapresentar os
eventos»®* de tal modo que, mesmo no que tenham de absurdo e de contraditorio,
resultem perfeitamente e racionalmente ligados e unidos uns aos outros, em diregao
aquele unico fim que ¢é a felicidade. Restituindo os eventos, a poesia deixa de imitar os
eventos e passa a mostra-los em sua probabilidade e necessidade, em sua
verosimilhanga, e portanto, a cria-los: ela cria uma vida, um destino humano
esteticamente realizado e universal, embora particular, diante do qual o espectador, o
homem comum, o cidaddo que nao frequente os cursos no colégio aprenda a mesma
licdo da filosofia moral de Aristoteles: que ha uma Unica causa final em todas as
acoes, escolhas e decisbes humanas, e que este fim, que Aristoteles individua na
felicidade, guia a agdo do homem?. Se a filosofia moral indaga as agdes humanas
assim definidas com o objetivo de muda-las, a poesia as imita, mas imitando-as, as

restitui em sua universalidade, as cria, e criando-as, as altera.
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