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Bauhaus e a puravisualidade

Rodrigo Mendes de Souza’

Resumo: O presente artigo percorre a extensdao que a teoria da puravisualidade
(Sichtbarkeit) adquire nos programas e na pratica pedagdgica da Bauhaus, como
também as tensdes e as distensdes desta teoria com a objetividade (Sachlichkeit),
representada pela producdo do arquiteto e tedrico Gottfried Semper. Para tanto, as
referéncias sdo os textos de Konrad Fiedler, Adolf von Hildebrand, Alois Riegl,
expoentes desta primeira corrente estética de matriz neokantiana. Assim, estas obras
sao contrastadas com os escritos do fundador da Bauhaus, Walter Gropius, e a
producdo dos alunos da escola durante o curso preliminar — Vorkurs —, fundado por
Johannes lItten e, depois, legado a Laszlo Moholy-Nagy e Josef Albers.
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Abstract: This paper explores the extent that the theory of puravisuality (Sichtbarkeit)
acquires in Bauhaus programs and pedagogical practice, as well as the tensions and
distances of this theory with objectivity (Sachlichkeit), represented by the writings of
architect and theorist Gottfried Semper. For such references are the texts of Konrad
Fiedler, Adolf von Hildebrand, Alois Riegl, exponents of this first aesthetic movement of
neo-kantian matrix. Thus, these works are contrasted with the writings of Bauhaus
founder Walter Gropius and the production of the school's students during the
preliminary course — Vorkurs — founded by Johannes ltten and later bequeathed to
Laszlo Moholy-Nagy and Josef Albers.
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Pesquisar como a relagao entre artesanato e industria € abordada no programa
pedagdgico da Bauhaus tendo como referéncia a teoria da puravisualidade é,
sobretudo, indagar a extensdo que ganha na Escola a ideia fiedleriana do ato visual
como um processo que se concretiza plenamente na plasmagao, incorporando o
aspecto técnico em sua realizagao efetiva. A unido de ideagao e execugao estabelece
o fazer, o procedimento, como instancia da criagédo artistica. A nogdo de plasmacéao
desenvolvida por Fiedler compreende a atividade artistica ndo como exposicéo
mecanica de um acontecer interno ao artista, mas sim como a continuacdo de um
processo de clarificacdo. Este se inicia quando a forga imaginativa pde em movimento
os 6rgaos externos do corpo em unido com as acgdes do cérebro e do olho e tem
como resultado ndo a representacdo do mundo das imagens artisticas e sim sua
criacao.

Na teoria da puravisualidade, a realidade néo € um dado fechado que chega ao
individuo, e sim a manipulagao das informacgdes obtidas através dos sentidos pelo seu
espirito. Tem por consequéncia a tomada de consciéncia de seu papel como
condicionante dessa realidade apreendida, constituida a partir de suas percepgodes
conscientes das coisas, e ndo destas em si. Desse modo, o que é chamado realidade
€ um produto do trabalho intelectual do individuo sobre aquilo que seus sentidos |he
trazem do mundo, organizado como representacdo linguistica e representagao
sensivel, objetiva.

Esta impressao que se forma a partir do fendmeno é um misto de informacgdes
provenientes de outros sentidos e de associagdes de diversas ordens. Para que seja
possivel reduzir a percepgdo a seus componentes estritamente visuais € necessario
despojar o fendmeno da mistura de sensag¢des. Com essa atitude, as representacdes
formuladas teriam por matéria apenas aspectos como luz, sombra, cor, e assim por
diante.

A teoria fiedleriana reporta-se ao pensamento de Kant na definicdo de beleza

pura que o filésofo apresenta na Analitica do Belo da Critica da Raz&o Pura:

No ajuizamento de uma beleza livre (segundo a mera forma), o juizo de gosto é
puro. Nao é pressuposto nenhum conceito de qualquer fim, para o qual o
multiplo deva servir ao objeto dado e ao qual esse ultimo deva representar. [...]
a complacéncia na beleza é, porém, tal que nao pressupde nenhum conceito,
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mas esta ligada imediatamente a representagéo pela qual o objeto é dado (ndo
pela qual ele é pensado)’.

Em Fiedler, o seguinte trecho extraido da obra Sobre el Origen de la Actividad
Artistica, aponta que “s6 podemos ter ideia do estado em que se encontra nossa
imagem visual do mundo tentando entender o visto mediante a prépria visdo”2. No
entanto, Fiedler diverge da matriz kantiana quando assume o conceito de fungdo como
nao excludente da possibilidade desta visao pura.

Partindo deste raciocinio, Fiedler aborda o ato visual como algo que extrapola
a agao do olho e que encontra seu cabo no agir do individuo sobre a matéria, a fim de
imprimir a esta sua vontade de forma, prépria de uma concepgdo ativa da arte. A
beleza pura posta por Kant corresponderia um fazer, € o procedimento seria evidente
na forma. Nas palavras do préprio Fiedler: “nos intentos mais elementares de uma
representagao visual, a mao nao faz algo que o olho ja tenha feito. Mais precisamente
surge algo novo e a mao continua a evolugao do que faz o olho precisamente do ponto
onde este alcangou o fim de sua agdo e avanga™.

A realizagao artistica seria depreendida do conhecimento em sua elaboragéao,
que evidenciaria seus procedimentos e seria diversa da simples realizagdo dos
sentidos, formulando um juizo estético-légico. Mesmo quando afirma que a recepgao
de uma obra das artes visuais deve se dar somente pelo olhar, ndo é o mero produto
deste sentido que a define como tal, mas sim sua articulagdo com o fazer na
apreenséo feita pelo observador, a partir dos elementos obtidos com a visdo*. Com
esta postulacao, Fiedler contribui para uma concepg¢ao da arte para além do belo, que
se volta para os elementos intrinsecos da atividade artistica, caracteristica das
vanguardas construtivas, quando estas incorporam procedimentos e materiais alheios
a arte ou em suas pesquisas sobre a cor, as formas, a linha, o plano e a visao,
levando a abstragcdo como uma arte que versa sobre seus préprios elementos. Em
Fiedler, todos os campos das artes visuais seriam regidos pelos mesmos parametros.

Na tarefa de definir o que concerne a arte, Fiedler cita a disparidade de
atividades que recebem como atributo a palavra arte e seus derivados, tanto a

literatura e a pintura, quanto o equilibrismo e a acrobacia, € mesmo produtos da

1 KANT, I. Critica da Faculdade de Juizo. Rio de Janeiro: Editora Forense Universitaria, 2005, p.75.
2 FIEDLER. K. De la Essencia de la Arte. Buenos Aires: Nueva Vision, 1958, p.217.

3 Idem, p. 229.

* idem.
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natureza como colmeia e teias de aranha, dialogando com as discussfes de entéo
acerca da arte. Isto traria um engano ao concebé-la a partir de suas propriedades
externas, pois permitiria sua aplicacdo para qualquer objeto da complacéncia, inclusive
animais, cristais, etc., discussdo semelhante a feita na Analitica do belo sobre os
conceitos de beleza pura e beleza aderente. Citando Kant, Fiedler assume que “se
deve denominar arte somente a criacdo através da liberdade, isto é pela disposicao,
que pde em sua agdo uma razdo fundamental”. Porém, nem toda atividade humana
pode ser concebida como arte, levando Fiedler a concluir que se conhece pouco
acerca da esséncia da arte. Por sua vez, se Walter Gropius nao considera como
objetivo da Bauhaus ensinar a arte, a escola deve ensinar seus meios, ja que aquilo
que distingue a obra de arte do simples trabalho criativo ndo pode ser ensinado. A
definicdo correlata na puravisualidade passa por agir na forma de visao de sua época
e é compartilhada por Gropius sem que, no entanto, se restrinja a isso. A maneira
encontrada na Bauhaus para essa agdo € uma mudanga na pedagogia da arte que
coloque em escala industrial as conquistas acerca dos meios da arte. Com um
determinante comum para todas as artes visuais, toda uma geragao de profissionais,
com dominios nos campos artistico e técnico, estenderia a arte para a totalidade da
vida.

O inquirir sobre a atividade artistica a partir somente da obra finda é
comparado a construcdo de um edificio sem o conhecimento prévio de suas
fundacgdes, analogia usada por Fiedler quando questiona sobre o nascer da arte, como
segue: “as ambicdes de estatuir o exercicio da arte sdo tdo antigas quanto a prépria
arte. (...) O unico embasamento estavel e constante sé pode existir no puro conceito
da prépria arte e a fim de acha-lo até agora ndo se fez demonstragbes com éxito
suficientes™.

Gropius e Fiedler concorrem na afirmacido de que aquilo que a arte tem de
determinavel se encontra em seu fazer. O primeiro, quando elabora o modelo
pedagdgico da Bauhaus em busca de uma chave o6tica e, portanto, buscando uma
valiade universal, enquanto Fiedler quando claramente afirma que esta pesquisa sobre
os fundamentos da arte ndo se relaciona com os efeitos desta, e sim com o

surgimento da obra’.

5 FIEDLER, K. Schriften zur Kunst Il. Munique: Wilhelm Fink Verlag,1991, p. 38.
® Idem, p. 28.
7 1dem.
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Voltando-se para a agado do artista ao invés da agdo do objeto considerado
artistico nos observadores, a qual s6 serve no entendimento da condicdo destes e
onde suas consequéncias sao tantas quantos estes sejam, Fiedler situa o problema
premente das artes visuais no seu fazer, sendo valido para todo artista, uma vez que
se trata da “origem da condigdo da natureza espiritual do homem”®. Trata-se de
questdo primordial, cuja resposta vincularia todas as reflexdes que poderiam ser
elaboradas sobre a arte. Sua compreensdo sé seria possivel pela investigagdo de
suas origens, onde se evidenciaria o que esta possui de irredutivel. Isto contribui para
que surja a consciéncia da capacidade do artista em tornar objetivo seu desejo de
forma como condicionante do resultado estético. Ao elaborar tal formulacdo, Fiedler
conclui que no processo de criagdo das artes visuais as condicionantes técnicas e
materiais assumem papel preponderante quanto a qualidade formal da obra de arte,
pois, antes da execugédo, a forma nao se apresenta pronta para o artista. O dominio
técnico e o material encerram uma série de decisbes formais, e a totalidade deste
processo seria a clarificagdo mencionada por Fiedler.

Esta postulagdo de Fiedler norteara boa parte do desenvolvimento deste texto,
pois a mao, sempre correlata a um fazer, € uma metafora. Na Bauhaus, ela se torna
maquina — nao que o cinzel e o martelo, e o pincel ndo fossem extensdes da mao na
puravisualidade —, transformando em movimento o gesto criativo do génio romantico,
com a eficiéncia caracteristica do aparato industrial, para também produzir arte.
Fiedler, sem reduzir a criagido artistica somente a isso, considera em sua teoria todos
os elementos que concorrem neste gesto de maneira direta e objetiva e que, por isso,
desfrutam da condic&o de universais, 0os quais condensariam aquilo que a arte teria de
inteligivel e transmissivel enquanto atividade a ser ensinada, expressos na mao € no
olho. Premissa esta desdobrada em diversas vertentes, sendo a principal delas a obra
de Alois Riegl, pensador que juntamente com Gottfired Semper, tera papel
fundamental na critica arquiteténica alema contemporanea a Bauhaus.

Pode-se argumentar que entre a mao e o olho ha o espirito. Sem ignorar a
presenca deste, tanto Fiedler quanto Gropius e Semper — o ultimo de maneira menos
evidente — tém consciéncia de um indeterminante na arte e a consideraram sob seus
meios, em uma reducao operativa da arte. Fiedler o faz de forma a reformular as

categorias sobre as quais o pensamento acerca da arte se organizava, de modo a

8 |dem, p. 29.
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torna-las validas em qualquer periodo, ja que apoiadas em seus procedimentos. A
visualidade como consequéncia de um fazer seria a Unica chave de leitura universal e
atemporal. Semper, por sua vez, objetiva explicar a consolidagdo de certo repertério
formal e sua recorréncia na histéria, com sua validagdo na natureza, logo, com sua
validade no material e na funcéao, raciocinio que transpde para as artes aplicadas. Até
mesmo as possibilidades de combinagdo se apresentariam na ordenacgao fisica dos
constituintes dos reinos mineral, vegetal e animal, orientados segundo as trés
dimensdes e suas relagdes com as nogdes de eurritmia, simetria e diregdo. Por sua
vez, Gropius o entende como o que na arte poderia ser ensinado, dada a
impossibilidade de transmitir sua totalidade, portanto, somente aquilo ao alcance e
comum a todos formaria uma pedagogia da arte. Esse conhecimento aliado ao
dominio da técnica industrial orientam toda a pedagogia da Bauhaus.

Todas estas frentes acima mencionadas versam sobre a criagdo das imagens
artisticas, e as questdes da ciéncia sobre a objetivagdo da natureza contribuem para a
compreensdo destes pensamentos com questdes paralelas e semelhantes. Com a
intencdo de demarcar o campo da arte em oposicao a ciéncia, Fiedler afirma que “toda
ciéncia é desenvolvimento, formacdo da consciéncia discursiva, toda arte ¢
desenvolvimento, formagao de consciéncia intuitiva™, sendo nesta ultima encontrada a
esséncia da arte. Como Gropius afirma que nao é possivel ensinar a arte, somente
seus meios o sao, também Fiedler situa a arte para além do olho e da mao, na intuigéo
qgue rege esse bindbmio. Ambos pretendem delimitar os meios pelos quais essa intuigdo
ganha corpo e se torna inteligivel para outros, caracterizando uma obra de arte.
Conhecer o0 mundo e torna-lo seu objeto sdo atividades equiparadas respectivamente
na ciéncia e na arte, a evidenciar as peculiaridades de cada campo. Desta forma, a
arte nao teria outra tarefa sendo a sua parcela na objetivacdo do mundo, tal qual a
ciéncia, como Fiedler diz: “A arte ndo tem outra tarefa sendo cooperar na grande
tarefa de objetivar o mundo em sua totalidade™".

Quando Fiedler enfatiza a depuracéo da percepcéao sensivel da realidade e dos
objetos, seu argumento reside na seguinte proposigido: para termos uma percepgao
mais acurada de algo, vemo-nos obrigados a passar do todo para as partes e depois a
decompor qualitativamente a impressao sensorial, elegendo um de seus aspectos ao

qual nos ater, ndo sendo necessariamente a visdo. Ao realizar essa operagcido, 0s

% |dem, p.35.
10 1dem.
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outras componentes desta impressdo passam para segundo plano. Deste modo,
resulta uma incapacidade de trazer para nossa consciéncia plena, simultaneamente,
todos os aspectos sensiveis de uma representagdo. Para nossa percepg¢do, uma
compreensao sensivel s6 é possivel se nos detivermos nesses diversos aspectos
sucessivamente. A proposta de Fiedler é evitar que o observador troque o foco de sua
percepcao para algo que ndo seja pertinente a esse sentido ou que se faga mengéo ao
carater visual de uma realidade sem ter presente os aspectos de sua visualidade.
Pelas palavras do proprio Fiedler, “a existéncia de algo visivel s6 pode existir em seu

ser visto ou representado como visto™"

. A Ultima parte desta afirmagdo dialoga
diretamente com questdes do Impressionismo, de Cézanne; a outra contribui para o
entendimento da obra de arte como coisa autbnoma, uma adicdo a realidade e nao
algo mimético ou uma representagao desta, dai a obra de arte versar sobre si mesma
€ seus meios.

Fiedler coloca duas possibilidades de engano relativas a percepgédo. A
primeira se refere ao criar percepgdes visuais ou representacdbes em material diverso
daquele da ordem visual do objeto percebido. Ele divide o processo pelo qual se cria
essa representacdo em duas etapas: percepcao e apreensao. Através da primeira, a
imagem se forma na consciéncia juntamente com outros elementos, distintos da
visualidade, dai decorrendo a imprecisao inerente a essa etapa. Quando essa imagem
passa a ser apreendida, torna-se o foco da consciéncia, isola-se de todo o resto,
portanto, se apresenta com claridade e nitidez. Porém nesse processo a consciéncia
atribui significados as percepcdes e representagoes, fazendo com que se desvinculem
da consciéncia relativa ao objeto visto ao recorrer a informacgdes provenientes de
outros meios para sua compreensao. Disto resulta uma falsa certeza de apropriacéo
do sentido visual destas percepgcdes. Como meio de evitar esse primeiro engano,
Fiedler propde que destaquemos nosso dominio da realidade visivel das associa¢des
que busca estabelecer com nossa consciéncia, que é o seu desenvolvimento natural,
para enfrentarmos as coisas como fendmenos visuais propriamente ditos, na tentativa
de uma apropriacao de nossa percepg¢ao calcada em extrema racionalidade.

A margem para o segundo engano mencionado por Fiedler esta no fato de ser
possivel apreender aspectos da visualidade de algo por outros sentidos, o tato, por

exemplo, porém isso nos forneceria na realidade uma informac¢do de ordem tatil. A

1 FIEDLER, K. op.cit., p.68.
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partir destas proposi¢cées, podemos chegar a conclusao que os sentidos podem nos
fornecer impressdes dispares sobre o0 mesmo objeto, porém aquilo que se apreende
dele em cada ambito sensorial € o que vale como sua visualidade, sonoridade,
tatilidade, etc., as quais ndo possuem equivaléncia entre si. Como decorréncia destes
argumentos apresentados, a forma percebida por outro sentido que n&o a visdo nao se
trata mais de forma visual, e sim de transposi¢cao sensorial, a qual corresponderia uma
atividade de conhecimento. Esta forma n&o pode, portanto, constituir expressdo no
campo das artes visuais. Fiedler entende que a apreensédo — juizo — da beleza da obra
de arte estaria desvinculada das associacbes e do repertério necessarios para sua
inteleccdo. A arte versaria sobre si e seus meios, isolando-se como coisa de
especialistas, estabelecendo forte vinculo com a autonomia que adquire no periodo
das vanguardas. Quando afirma tais posturas diante do fenémeno, a intengdo de
Fiedler é que a visdo seja exercida sem as relagdes habituais que esta apresenta
naturalmente com outros sentidos e com a realidade objetiva. Em decorréncia dessa
postura, surge a possibilidade de construir novas representagbes formadas a partir
somente de aspectos visiveis — a consciéncia passa a ter como material as sensagoes
de luz, cor e outras devidas somente do olho, responsavel pela compreensido do
objeto percebido.

A ideia de depuragao da percepg¢ao dos elementos respectivos a cada sentido
e despojada das associagdes que as impressdes buscam estabelecer com nossa
consciéncia encontra paralelo nas proposi¢cdes de Kant feitas em Critica do Juizo, na
passagem Analitica do Belo. Assim, a exposi¢ao de alguns dos conceitos presentes
nesta obra se faz necessaria para maior compreensdao da matriz neokantiana do
pensamento de Fiedler. Neste texto, o fildsofo aleméo situa o juizo do belo na relagéo
do sujeito com o fendmeno e ndo mais em propriedades intrinsecas ao objeto. O que o
juizo de gosto declara ndo é a beleza do seu objeto como residente neste, mas a
relagdo da apreenséo visual deste com o sentimento de prazer.

A manifestacdo deste sentimento de prazer € a complacéncia, sobre a qual
Kant define trés tipos de juizo de gosto, atendo-se a sua natureza em comparagao
com os sentimentos de prazer e desprazer. A primeira complacéncia seria sobre o
bom, baseada na reflexao sobre o objeto e a posterior verificacdo da concordancia
deste com um conceito. Assim, a nogado de bom esta vinculada a uma causa final, seja

pela utilidade, o que apraz como meio, ou por si préprio, uma complacéncia ligada a
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uma ideia de finalidade. Um segundo tipo de complacéncia é a referente ao agradavel
que se origina na sensagdo, naquilo que apraz aos sentidos. A complacéncia no
agradavel esta ligada ao interesse, pois é o deleite que o objeto produz na sensagao
do observador que gera a inclinagdo deste pelo objeto, mesmo quando o ultimo
consiste na referéncia da existéncia de algo ao estado do observador — sensagao. As
diferengas entre o agradavel e o bom derivam da origem de ambos, pois ao afirmar
que algo € bom, uma vez que este conceito expressa a relagdo entre razdo e
finalidade, se é levado a perguntar se € bom em si ou como meio, enquanto o que é
agradavel o é imediatamente. O terceiro tipo de complacéncia é aquele que se
apresenta desinteressado, ndo estando sujeito as condicionantes da razdo — aquilo
que é bom — nem as do interesse pelo agradavel; este tipo de complacéncia incide
sobre o belo e é chamado por Kant de livre. O objeto da complacéncia sobre o belo
deve se apresentar em forma pura, como por exemplo a sensagdo como tal, em
oposicao a ela como referente a outro objeto — um dado empirico sobre este; o belo
pode |he ser atribuido por se tratar da propria forma.

Como condicionantes do juizo de gosto, Kant langca mao de dois conceitos: o
de conformidade a fim objetiva, o qual tem como fim o proprio objeto e sua
concordancia com o seu conceito, este precederia a existéncia do objeto e se origina
de uma operacao intelectual; e o de conformidade a fins subjetiva, que é caracterizada
pela sua dissociacdo de conceitos, logo, sem fim, e que se estenderia somente a
representagdo, sem referéncia ao representado, ao estado de &nimo e a concordancia
das faculdades do conhecimento gerada por uma causalidade interna, que por seu
turno tem sua origem no sentimento de prazer. Essa conformidade a fins, assim como
a concordancia, se mostra voltada ndo a um fim especifico, mas a um conhecimento
universal, dai a validade universal da beleza, o seu principio regulador. Se o belo é o
que apraz sem conceito e se manifesta através da concordancia das faculdades de
conhecimento, para que haja uma apreensdao deste se faz necessaria uma
conformidade a fins subjetiva, um consenso sobre a beleza do objeto da consciéncia
sem referéncia aquilo que provocou este estimulo. Assim, o juizo de gosto, quando
incide sobre o belo, ndo pode ser baseado em conceitos e nem ser visto como obtido
através do conhecimento.

Quando a complacéncia em juizo de gosto se mostra condicionada a

elementos da atividade empirica, seu objeto ndo deve ser considerado belo e sim
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agradavel. No entanto, quando esse objeto da complacéncia se apresenta de maneira
pura, como por exemplo, a propria representacéo, sem referéncia a um outro objeto e,
por isso, ndo sendo dado empirico sobre o ultimo, o belo pode |lhe ser atribuido. A
forma surge como um fim sem conceito, sendo também forma a representagéo pré-
objetiva e, por isso, matéria do juizo de gosto, que tem a possibilidade de uma
comunicacao universal. Ao definir a forma pura, Kant a exemplifica ao classificar as
cores puras, simples, como belas, porém nao poderiamos estender essa classificacao
para as mescladas, pois através da combinacgédo resulta a auséncia de um padréo que
nos possibilite sua avaliagcdo imediata e sem coercdo ao conhecimento, o que as
classificaria como um atrativo anexo aquilo que contém o belo. Pelo mesmo caminho,
Kant aborda o papel do desenho nas artes visuais, essencial na medida em que
comporta o0 que apraz pela forma e ndo somente o que deleita pela sensacéo,
servindo de principio para o juizo de gosto.

A forma pura é atribuido o conceito de beleza livre, caracterizada pelo juizo
estético ndo produzir como informacéo, devido a sua natureza, nenhum conhecimento
sobre o objeto, e sim indicar em sua apreciagao a forma conforme a um fim subjetivo
na disposicdo das faculdades de representacido. Seu fundamento ndo é um conceito,
mas o sentimento de unidade e concordancia dessas faculdades incidindo sobre o
objeto. O juizo de uma beleza livre ndo possui por fundamento o vinculo com qualquer
tipo de perfeicdo, 0 que impede que essa beleza seja ligada a um ideal, pois a
formulagao deste, segundo Kant, necessita de uma ideia normal estética que estaria

baseada em uma conformidade a fim objetiva. Em suas palavras:

a beleza, para a qual deve ser procurado um ideal, ndo tem que ser nenhuma
beleza vaga, mas uma beleza fixada por um conceito de conformidade a fins
objetiva; consequentemente ndo tem que pertencer a nenhum objeto de juizo
de gosto puro, mas o de um juizo de gosto em parte intelectualizado. Isto é,
seja em que espécie de fundamentos do ajuizamento um ideal deva ocorrer,
tem que jazer & sua base alguma ideia da razdo segundo conceitos
determinados, que determina a priori o fim sobre o qual a possibilidade interna

do objeto repousa”'?.

Juntamente com o conceito acima exposto e em oposicdo a este, Kant
apresenta o de beleza aderente, o qual pressupde um conceito sobre o objeto e sua
perfeicao segundo este na fruicdo da representacao pela qual é dado. A beleza de um

objeto da fruicdo, como um edificio, um cavalo ou um ser humano, ndo poderia ser

12 KANT, 1 op. cit., p. 78.
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livre, pois ao incidir sobre o juizo do belo admitiria um conceito do fim que estipula o
que a coisa deveria ser, caracterizando uma beleza aderente. Pode-se concluir disto
que a ligagcao do belo com o bom ou com o agradavel impediria a formagdo de um
juizo de gosto puro, pois a principio ndo conseguiriamos isolar a causa final de um

objeto no processo de fruicdo de sua beleza. Nas palavras do préprio Kant:

a complacéncia no multiplo em uma coisa, em referéncia ao fim interno que
determina sua possibilidade, € uma complacéncia fundada sobre um conceito;
a complacéncia na beleza é, porém, tal que ndo pressupde nenhum conceito,
mas esta ligada imediatamente a representacao pela qual o objeto é dado (ndo
pela qual é pensado). Ora, se juizo de gosto a respeito da ultima
complacéncia é tornado dependente do fim da primeira, enquanto juizo da

razdo, e assim é limitado, entdo aquele ndo é mais um juizo de gosto livre e

puro”™’.

Ao limitar as possibilidades de uma beleza ser livre e, consequentemente, estabelecer
que esta, quando incide sobre o objeto, apareca ligada a um conceito e, portanto, a
razdo que identifica o bom ou o agradavel, Kant a faz desfrutar da validade universal
da razdo que origina o conceito de bom. Deste modo, Kant sinaliza para casos em que
ha uma impossibilidade de dissociacio entre beleza e uso, o0 que apresenta um debate
que a Bauhaus também ird desenvolver através das duas correntes de pensamento
que se unem na escola — Sichtbarkeit (puravisualidade) e Sachlichkeit (objetividade) —
a saber, respectivamente, a ideia de uma beleza livre baseada nos aspectos visuais
da representagao, representada pelos purovisibilistas e a elaborada por Semper, que
articula o uso com o dominio visual.

O ponto de convergéncia de ambas as correntes, e onde reside a distingéo
entre o pensamento de Fiedler e Kant, pode ser visto na seguinte afirmacdo do
primeiro: Se se pensa que a arquitetura ndo esta em pé de igualdade com as outras
artes porque suas obras tém um propédsito e determinagéo praticos, comete-se um
erro, pois uma determinagao pratica ndo impede que outras artes permanegam fiéis a
sua vocagao puramente artistica”. Nesta passagem, a presencga da fungdo nio exclui
a possibilidade de uma beleza livre ndo somente para a arquitetura, mas também para
as outras artes, abrindo precedente para a Innerernotwendigkeit (necessidade interna)
que marca a obra de artistas formados no Expressionismo alemao como Paul Klee e

Wassily Kandinsky.

13 1dem, 76.
1* FIEDLER, K. op. cit., p. 40.
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Assim como Fiedler depura a experiéncia visual de todo tipo de associagao nao
pertencente ao ambito visual, ou obtida através da visao, Kant isola a complacéncia no
belo da atividade empirica, onde estas associagbes ocorreriam, assinalando sua
concepcao da beleza para além do objeto. Este é o ponto de partida para Fiedler
apresentar a produgao do belo pelo artista ndo na natureza de seu motivo, e sim na
sua capacidade de controle técnico, a fim de constituir um dominio de expressao do
fendbmeno com maxima claridade, de modo a ndo coagir o juizo a nenhum
conhecimento do objeto mediante associagdes. Tal capacidade de agdo se impde
durante o processo de plasmacao.

Tendo em vista os aspectos acima expostos da teoria de Fiedler, a sua relagao
com o pensamento de Gropius conduz a determinantes da pedagogia da Bauhaus
comuns a puravisualidade: a valorizagcdo da visdo pura como parametro de qualidade
para as artes aplicadas; a concepc¢ado de formas de visualidade vinculados aos
recursos técnico-materiais e passiveis de mudanga no curso da histéria; o
entendimento da arte como atividade que constitui um dominio de claridade visual e de
formacéao da realidade através do processo de plasmagao material.

A auséncia de um estilo Bauhaus e o fato de a pedagogia da escola nao
buscar determinado resultado plastico tragam um paralelo com a busca por uma
beleza livre, desvinculada de conceitos prévios. Portanto, a pedagogia da escola
fundamenta-se em leis e padrdes oriundos de seu fazer. Por outro lado, a nogao de
standard, basilar na sua pedagogia, aponta em diregdo contraria, pois sua definicdo sé
€ possivel mediante a concordancia com um conceito e uma ideia normal estética do
gue deve ser o objeto. Assim, toma corpo na Bauhaus o debate entre as belezas livre
e aderente que se desenvolve ao longo do curso e ponto crucial para este estudo.

O problema proposto pela Bauhaus em sua formagéao é restabelecer o contato
do mundo da arte com o da produgédo, industrial no seu caso, questdo que ja era
abordada na Inglaterra em meados do século XIX por William Morris, John Ruskin e
Henry Cole. Apesar de nao considerar o papel da maquina em associagdo as artes
aplicadas, Morris da uma grande contribuicdo para a evolugdo desse debate ao
apontar o artesanato como atividade detentora do denominador capaz de fornecer
qualidade estética a producdo industrial. A saber, tal denominador consistia nas
relacées produtivas do artesanato, onde o trabalhador conhecia as possibilidades que

as ferramentas e a matéria lhe forneciam, formando um conhecimento integral do
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saber fazer. O outro elemento deste denominador se apresenta nas relagdes
trabalhistas constituidas nas corporagdes de oficios que permitiam a sistematizacao
do saber e sua transmissdo. Esta visdo romantica e idilica, por assim dizer, da
corporacao de oficio medieval tera ampla repercussao, perdurando até meados do
século XX. A reformulacao do fazer artistico visada por Morris partia da observagao de
que as bases sociais desse fazer mudaram, e como adaptacédo a esse novo contexto
ele ensaia pela primeira vez a ideia da escola unida ao atelié. Proposi¢cao que se da
quando o ensino das artes ainda estava associado ao modelo de escola de Belas-
Artes e da profissdo ao Liceu de Artes e Oficios.

O artesanato inspira Morris, através de um resgate das relagdes trabalhistas
das corporagdes de oficio da Idade Média, comunidades para as quais o valor artistico
residia na atividade em si, no seu bem fazer. A concepgao de arte de Morris, como a
expressao, pelo homem, de seu prazer no trabalho, impregnando todos os objetos do
cotidiano, tornando-se acessivel a todos, somada a sua postura de condenagao da
industria como meio de produgéo prejudicial a condicdo de vida do trabalhador levou-
0, desde logo a um impasse. Negando a maquina, ndo se podia produzir a baixo
custo, alijando a grande massa da populagdo do acesso a esses bens e, por
conseguinte, da arte.

Cabe a William Morris a primeira contribuicdo de ordem pratica nas artes
aplicadas no contexto de uma sociedade industrializada. Morris parte da teoria de J.
Ruskin, a qual coloca a maquina como elemento que subtrai ao trabalhador a
capacidade de imprimir no produto de seu trabalho a alegria que esse deve lhe
proporcionar, ao contrario do que acontecia na producao artesanal. Ruskin postula
outra ideia adotada por Morris e que sera cara a Bauhaus: a arte deve ser um
elemento operador de mudangas na sociedade, no caso a industrial, a fim de sana-la.
O artesanato passa a ser visto como o0 modelo produtivo que permitiria a devolugcao do
prazer em sua atividade ao trabalhador e o consequente valor artistico ao objeto
produzido, transformado em indutor da arte e suas mudancgas na sociedade.

A valorizagdo do artesanato defendida por Morris € Ruskin decorre da critica
incipiente ao capitalismo feita pelo grupo artistico dos pré-rafaelitas que, segundo
Argan, buscavam “recuperar por meio da arte a eticidade e religiosidade intrinsecas do

trabalho™'®. No romantismo alemao — cujos tragos persistiram no Expressionismo que

15 ARGAN, G. C. Walter Gropius e a Bauhaus. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2005, p. 176.
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fomentou a Bauhaus — isto encontra equivaléncia na constante luta entre 0 homem e a
natureza, no trabalho de transformacdo da ultima a servico da humanidade. Tal
abordagem pode ser exemplificada na transformagdo da madeira em um objeto
utilitario, encarado como processo universal da matéria ao espirito. Nele, a
espiritualidade do trabalho se mostra de modo objetivo na producao de utensilios que,
dotados de beleza e funcionalidade, melhoram a condi¢do do homem.

A idealizacao da atividade artesanal e das relagdes sociais de uma corporacao
de oficio abre caminho para que a experiéncia estética resida na praxis, o que permite
a valorizagéo artistica desta atividade, mesmo na produgédo de objetos utilitarios. A
intencao de revitalizar o artesanato € uma reagao a “tecnificacao” e industrializagao do
mundo, que leva a uma perda da sensibilidade formal por parte do produtor e do
consumidor, dando margem para a producdo de objetos de baixa qualidade. A
espiritualidade do artesanato € destruida tanto pela produgao industrial, como por uma
crise interna da arte que tem sua origem na concepg¢ao académica que coloca como
proposito artistico a criacdo do belo. Partindo de suas formulagdes e atividade
artistica, e tendo como base o trabalho colaborativo de uma corporagcéo de oficio,
Morris agrega em seu entorno diversos artistas como pintores, graficos e arquitetos, os
quais constituirdo o movimento Arts and Crafts, ideal retomado na Bauhaus.

E de Henry Cole uma das tentativas pioneiras de ordem pedagdgica que
aborda a relagdo entre arte e producdo industrial, com a intencdo de imprimir
qualidade estética a ultima. Cole é um funcionario publico que ocupa o cargo de
superintendente geral do departamento de artes aplicadas no Royal College of Art em
Souht Kensington, onde se desenvolvem inumeras instituicbes educacionais e
culturais, sob encargos do principe Albert. O papel de Cole no desenvolvimento da
instituicdo citada como escola superior de desenho industrial é crucial. Sua postura é
caracterizada por uma adocao irrestrita da maquina, exaltada em todas as suas
potencialidades, principalmente no que se refere a producédo em larga escala e do
desenvolvimento de tipos adequados a industria.

As atividades de Cole ainda se estendem a publicacdo do Journal of Design
and Manufactures, onde da prosseguimento no campo das artes aplicadas aos
argumentos funcionalistas de A. W. Pugin, influente também no Arts and Crafts. Seus
postulados para a arquitetura sdo desenvolvidos em sua obra The Principles of

Pointed or Christian Architecture, de 1841: “Nao deve haver aspectos de um prédio
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que nao sejam necessarios em termos de convivéncia, construcao e propriedade (...)
O menor detalhe deve (...) servir a um propdsito, e a prépria construgao deve variar de

acordo com o material empregado”®.

Em torno desse jornal e da figura de Cole, reune-se um grupo que
posteriormente sera organizador de diversas exposi¢cdes de alcance nacional de
produtos industriais em 1847, 1848 e 1849, culminando, em 1851, na grande
exposicao internacional, que toma lugar no Palacio de Cristal de Joseph Paxton, no
Hyde Park. No entanto, Cole n&o atinge resultados praticos significativos, mesmo se
arriscando no projeto de objetos, pelos quais foi premiado. Nao possuia formagao
artistica e sua contribuicdo se restringe a definicdo de diretrizes gerais, quando
propbe, pela primeira vez, uma associagdo entre maquina e artes na producéo de
objetos utilitarios. Defende o desenvolvimento de tipos que regulassem e dessem
parametros para a producgao industrial, tudo isso vinculado a uma reforma do sistema
pedagdgico das artes aplicadas na Inglaterra.

O debate que se desenvolvia na Inglaterra desde as figuras de Pugin e Cole
até Morris sera levado para a Alemanha por Hermann Muthesius. Arquiteto de
formagéo, ele fora adido cultural da embaixada alemd em Londres e um dos
fundadores da Werkbund, posteriormente. Muthesius observa os resultados
alcangados anos antes pelo movimento Arts and Crafts e pela Escola de Glascow, de
C. R. Mackintosh. Em 1904, volta para Alemanha onde se estabelece como arquiteto e
inicia uma intensa atividade no campo cultural, divulgando as ideias desenvolvidas na
Inglaterra, principalmente em seu livro Das Englische Haus. Essa primazia da
Inglaterra relativa as questdes abordadas pela Bauhaus tem sua contrapartida na
perda de qualidade dos produtos decorrente da revolugao industrial.

Aqui vale algumas colocacdes sobre esse contexto de formagao da Werkbund.
A sociedade alema no final do século XIX passa por uma transicao rapida de modelos
e instituicdes mais fortemente ligados ao passado para seus correspondentes
modernos, vinculados a sociedade industrial. De forma abrupta, € permitido que
cargos determinantes surgidos com essa sociedade industrial sejam ocupados por
individuos com nova mentalidade, formados no bojo destas transformacdes, ao invés
da reiteracdo de elementos conservadores, originados das instituicbes pré-

estabelecidas. A Deutscher Werkbund figura entre essas novas organizagdes

16 PUGIN, A. W. The Principles of Pointed or Christian Architecture. Edimburgo: John Grant, 1895, p.1.

limiar | volume 6 | nimero 12 | 2. semestre 2019 | 170



rodrigo mendes de souza | bauhaus e a puravisualidade

dominadas por pensamentos modernos que, o Seu caso, ansiavam por um programa
amplo de industrializagdo em escala nacional. Podemos dizer que a Werkbund é um
dos resultados da inteng&o iniciada no processo de unificagdo alema, guiado pela
busca do ethos nacional popular, de unidade cultural e mesmo espiritual do povo
alemado. A este processo denominou-se Kulturkampf, que €, segundo Argan, o
“sistema cultural que faz convergirem todas as forgas para o desenvolvimento de uma

poderosa tecnologia industrial”'’

. Esta reorientacdo da tradicdo em funcdo de uma
sociedade industrial leva a uma concepc¢édo germanica da arte. Esta é baseada nos
procedimentos operacionais e, portanto, contraposta a filosofia do belo predominante.

Em 1907, juntamente com outras personalidades proeminentes no meio
cultural, como artistas e industriais, Muthesius funda a Deutsche Werkbund. Uma
instituicdo que se caracterizaria como um esforgo nacional para dotar de qualidade a
producao industrial alem&, com a finalidade de torna-la competitiva frente a inglesa. A
questdo abordada por Morris é reformulada pela Werkbund no contexto da
Kulturkampf. Seu desdobramento € a valorizagao da tradicdo dos povos germanicos
de artesdos sabios e habilidosos, baseada na concepgédo do embate entre o homem e
a natureza, que tem como reflexo produtivo a relagao entre o espirito e a matéria.

O artesanato é reafirmado como modelo capaz de fornecer os procedimentos
necessarios ndo s6 a producdo de objetos de apurada qualidade estética, como
também ao desenvolvimento de uma nova pedagogia das artes aplicadas. Ambos
seriam calcados na relagdo de conhecimento da matéria, dos seus processos de
transformacao e de dominio do conhecimento acumulado na depuragao da forma de
um determinado tipo, adequado ao uso. E clara a oposicdo ao historicismo, que
forgava formas pré-estabelecidas aos novos materiais e técnicas. A clarificagao formal
aplicada ao tipo abre margem para a discussdo da padronizagdo, sendo um dos
pontos de maior polémica interna na Werkbund e também uma de suas maiores
contribuicdes ao debate das artes aplicadas. Duas posturas dividem a Werkbund,
personificadas nas figuras de Henry Van de Velde e H. Muthesius, com o primeiro
apresentando a adogao de tipos, a estandardizagdo, como elemento nocivo a criagcéo
artistica e o segundo afirmando-a como condig&o inerente a industria e a arte. Assim,
prevalece internamente a opgao pelo desenvolvimento de tipos-padrao. No entanto,

essa escolha ndo se mostra sistematizada quanto ao ensino de uma geragao capaz de

17 ARGAN, G. C. op. cit., 168.
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desenvolver tais tipos e nem quanto ao que caracterizaria a qualidade formal e
produtiva destes objetos. E este o passo que Gropius dara na Bauhaus, com base em
sua formagao no ambiente da Werkbund e dentro do estudio de P. Behrens. Neste
ponto, a puravisualidade surge como teoria capaz de permitir uma compreenséao
estética do fazer artistico aplicavel ao artesanato, ao atrelar resultado formal e técnica
— sem excluir a fungao —, relagao definidora do sistema de valores do ultimo. Acepgao
esta que possibilita a transposicido para a producdo industrial dos valores obtidos
através da analise da atividade artesanal.

O manifesto de fundagdo da Bauhaus — ilustrado por L. Feininger com a
“catedral do futuro” — assevera a equidade entre pintura, escultura e arquitetura,
originaria de uma concepg¢ao do fazer e da fruicdo das artes que prima por leis comuns
a todas elas. Isto visa constituir o mesmo principio regulador para todas as artes, o
que corresponde ao ideario da Bauhaus e também de Gropius acerca das corporagdes
de oficio. Essa situacao de igualdade é estendida as artes aplicadas, e a arquitetura
caberia a fungcdo de uni-las em sua realizagdo. Este intento tem por modelo as
Bauhilitte — associagbes contemporaneas as corporagoes de oficio medievais, porém
qgue se distinguem destas ao abarcarem tanto mestres quanto aprendizes de diversas
técnicas, e responsaveis pela construcido de catedrais e outras grandes obras. A
arquitetura seria a expresséo da unido de seus trabalhos e desta organizacao interna
diferenciada, pois permitia a formacdo em uma das diversas especialidades
relacionadas a construgao, como arquiteto, escultor, etc. Este é, especificamente, o
modelo adotado por Gropius como inspiragao para a Bauhaus.

Deste modo, esta organizacao social é assimilada pela Bauhaus e seu reflexo
€ o Gesamtkunstwerk, no qual cada profissdo contribuiria para um todo, no qual as
criagdes artisticas individuais seriam potencializadas na orientacdo pelos mesmos
preceitos. A obra de arte total seria sempre um trabalho coletivo tal como na Idade
Média, em que ndo haveria uma independéncia das artes constituintes de uma
catedral, cuja definicdo se daria sempre em relagdo ao todo. Esta ideia de condensar
sob a arquitetura todas as artes visuais s6 é possivel se estabelecido um principio
regulador comum a estas, que exceda o valor simbdlico das artes figurativas e possa
ser atribuido também as artes aplicadas.

No contexto da reformulagdo do ensino artistico iniciada na segunda metade

do século XIX e que segue nas primeiras décadas do século XX, é latente a intengéo
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de libertar a arte das academias e de conviver com os trabalhos criativos das escolas
de artes e oficios. Procura-se estabelecer a igualdade e a reciproca contribuigdo entre
as artes, como oposicdo ao ensino académico que vigorava entdo. Este era
responsavel pela distingdo entre belas-artes e artes aplicadas e, voltado para a
formagao do génio, privilegiava a excec¢ao. A Bauhaus se volta para a regra e para o
universal — para a média e a norma. Assim, propde um ensino que possibilite ao aluno
a apreensao de um conhecimento tedrico e instrumental necessario para o
desenvolvimento de qualquer atividade produtiva e criativa com o minimo de
exceléncia. Sua formacao intenta prover o que ha de comum e objetivo na arte. A
Bauhaus aposta na média e ndo na excecdo, dai a necessidade de valores
impessoais, encontrados em uma visao pura e no préprio fazer artistico. Esta base
serviria tanto para a grande massa de trabalhadores do campo criativo, quanto para
aqueles que se constituiriam artistas, arquitetos ou designers. Porém, o artesanato se
mostra como uma atividade onde o conhecimento do fazer e da matéria é crucial para
a qualidade formal, servindo, portanto, de modelo pedagdgico.

A abordagem elaborada por Gropius encontra correspondéncia em dois
pensadores, Semper e Riegl, quanto as suas definicbes do papel que a matéria e a
técnica desempenham na obtencéo do valor artistico de determinado objeto. A partir
de ambos, Gropius elabora sua concepcdo do lugar da técnica, enfatizando que a
producao industrial carecia de transformagdo para integrar em seu processo a
qualidade artistica. Por sua vez, os artistas estavam isolados em virtude das
formulagdes das Academias de Belas-Artes. Assim, Gropius volta seu olhar para o
artesanato como o meio de produgao que conseguia realizar a integragao entre forma
e técnica. Este passa a ser visto como uma atividade de saber acumulado, produtora
de uma forma depurada coletivamente ao longo do tempo, resultado de um processo
de clarificagao formal, orientado por certos valores de apreensao coletiva, constituintes
da forma de visdo de um dado periodo. O Kunstwollen (desejo de forma), conceito
desenvolvido por Riegl, seria expressdo de valores que dariam sentido e intencéo a
obra de arte. Estes seriam referentes a experiéncia estética do observador e do artista,
e moveriam o artista durante o processo de plasmacéo contra os limites representados
pela técnica e a matéria, definidos por Riegl como o coeficiente de atrito da arte. Tais
valores e sentidos sdo o resultado de determinado momento histérico e, por isso,

seriam variaveis ao longo do tempo.
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Na Bauhaus de Gropius esta apropriagao do artesanato estende a experiéncia
estética para o préprio artesdao e restabelece a arte na atividade produtiva com o
intuito de atribuir-lhe qualidade estética no contexto industrial. O artesdo, como agente
desse processo, concentra em si uma série de qualificagdes que lhe permitem a
primazia em sua atividade: ele controla a ferramenta como instrumento de sua vontade
sobre a matéria, em virtude de uma forma a ser atingida tendo em vista determinada
funcdo; tem dominio e conhecimento de todas as sucessivas fases da producgao,
assim como de seu encadeamento légico, enquanto atividade que se reflete no
desenvolvimento ulterior; tem conhecimento prévio pratico e acumulativo sobre a
matéria; em suma, ele possui visdo e dominio de todo o processo de produgao, o que
Ihe permite atuar de maneira meticulosa em cada etapa, chegando ao controle da
comercializagdo do objeto.

A busca por uma pedagogia artistica que se apoie nos meios da arte e ndo no
seu resultado formal e representativo abre caminho para comparagdes com a
puravisualidade e, principalmente, com seu conceito de plasmacdo artistica e a
valorizagdo do artesanato como atividade baseada no dominio técnico. Como afirma
Gropius, “a arte situa-se além de todo e qualquer método; em si ela ndo é ensinavel; o
artesanato, ao contrario, sim”*®. A puravisualidade entra nesta intengio pedagogica da
Bauhaus pela senda inaugurada por Riegl, quando este a utiliza como modelo de
analise formal do artesanato e, assim, o equipara as artes ditas livres e superiores. A
teoria de Fiedler, contando com seus desenvolvimentos posteriores, realiza a unido
das artes visuais, pois as destitui do primado académico da imitagdo ou da
representagdo. O que produz uma tabula rasa e comum para a analise das obras de
arte de qualquer periodo e sua equiparacao independente do contexto de sua criagao.
Por outro lado, os desdobramentos da puravisualidade em Riegl, operam a elevacao
de status do artesanato ao criar um modelo de apreciagcdo da sua produg¢ao que nao
se baseia estritamente na funcionalidade do objeto, assemelhando-se a analise de
uma obra de arte livre, nos moldes colocados por Fiedler.

Argan, em sua obra Walter Gropius e a Bauhaus, concilia a postura de Gropius
com a concepc¢ao da Escola de Histéria da Arte de Viena, desenvolvida principalmente
por Riegl. Em Industria Artistica Tardo-romana, ele admite o artesanato como uma

atividade perceptiva que se realiza plenamente no fazer, sendo analisada enquanto

18 GROPIUS, W. Bauhaus Novarquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997, p.73.
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processo de plasmacao e de acumulo de saber sob determinada forma. Nas palavras
de Argan, o artesanato “é a expressdo de um sentimento de realidade que s se
adquire fazendo™. A forma passa a ser vista como o produto de um fazer, somente
sendo possivel encontrar nele os principios que constituem a ambos. Isto abre
perspectivas para que, no novo contexto que se apresenta, esses esquemas sejam
procurados no fazer através da maquina. Para Argan: “A industria fornecera a
sociedade a arte que os artesdos ja ndo poderao produzir; mas ndo podera limitar-se a
multiplicar em série os tipos criados pelo artesanato, e devera criar tipos especiais

para a produgdo mecanica®

. A analise de Argan toma por referéncia o pensamento
de Riegl e nos mostra sua proximidade com Fiedler, pois ao afirmar que novos tipos
devem ser desenvolvidos em consonancia com a industria, ele introduz as
condicionantes histéricas na determinagao dos valores da producéo artistica.

Riegl desenvolve uma série de estudos sobre o artesanato, como nas obras
Problemas de Estilo e Industria Artistica Tardo-romana, em que a teoria da
puravisualidade é utilizada como método de analise desta atividade. O artesanato é
considerado a partir do processo de plasmacgio apresentado na teoria de Fiedler, com
seu resultado formal decorrente das condicionantes inerentes a este processo. Assim,
os aspectos materiais e técnicos sao incluidos em sua analise, porém Riegl faz uma
ressalva quanto as abordagens semelhantes desenvolvidas a partir dos escritos de
Semper. Se Semper faz uma anadlise materialista da arte na qual a compreenséao de
determinada forma artistica s6 é possivel através da consideracdo da matéria e da
técnica empregadas, os seus seguidores, definidos por Riegl como semperianos,
colocam o resultado formal como um produto exclusivo de tais fatores. Riegl aceita as
colocacbes de Semper, no entanto refuta seu desenvolvimento estreito, realizado
posteriormente, com um argumento que parece considerar outras colocag¢des de
Semper, também contidas na sua teoria do estilo. Riegl constréi sua argumentagao
contra os semperianos afirmando que o impulso primordial que da origem a atividade
artistica ndo esta baseado na condicionante técnico-material. Afirma haver no homem
uma vontade artistica e um desejo criativo imanente, que o leva a desenvolver as
técnicas necessarias para a sua realizacdo. A critica de Riegl a teoria iniciada por
Semper, apesar de considera-la como um grande progresso frente aos vagos

conceitos da época romantica, incide sobre o viés materialista que ainda possui.

19 ARGAN, G. C. op. cit., 31.
20 1dem, p. 35.
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Préprio daquele momento histérico, € devido em parte por Semper buscar explicagdes
para suas postulagdes na natureza, a fim de encontrar justificativas que as corroborem
e que validem a arte.

Ao partir de sua analise purovisibilista do artesanato, Riegl apresenta o
conceito de Kunstwollen, a vontade artistica, desenvolvido a partir da teoria de Fiedler.
Segundo o autor de Viena, o Kunstwollen se afirmaria contra os aspectos
determinantes da matéria, da técnica e do objeto de utilidade, apresentados como
aspectos repressivos a arte. Para o autor: “vé-se na obra de arte o resultado de um
Kunstwollen determinado e consciente de seu objetivo lutando contra o objeto utilitario,
a matéria e a técnica. A esses trés fatores... se da uma carga negativa...sdo o

»21 Assim, a vontade artistica

coeficiente de atrito do resultado global da obra de arte
existe na intengdo e no sentido que o artista atribui a sua obra, que sao referentes a
experiéncia estética do observador coordenada a visdo de determinada época.

Para Riegl, o Kunstwollen se expressaria mais livremente nas artes néao
figurativas, pois estas, ao ndo terem que representar algo, maior expressao dariam a
este conceito. Os elementos da representacdo presentes nas artes figurativas
tenderiam a desviar o artista para significados extra-artisticos. Assim, estariam em
concorréncia com uma apreensao estritamente visual da obra de arte, ndo mais
considerada sob aspectos de forma e cor no espaco. Esse valor expressivo relativo ao
Kunstwollen atribuido por Riegl as artes nao figurativas, faz com que a separagéo
entre artes maiores e menores comece a ser dissolvida no ambito da historiografia e
da critica de arte, em estreita relagdo com a valorizagdo do artesanato pelo
Expressionismo. Ao modelo historiografico vigente, no qual a obra de arte ndo é
analisada em relacdo aos principios formais de sua época e, portanto, nao
coincidentes com as de sua produgao, Riegl contrapée um novo posicionamento. A
partir da teoria purovisibilista e do conceito de Kunstwollen, propbe que estes
principios sejam identificados no presente segundo categorias atuais. No entanto,
estas incidiriam sobre outros elementos da sociedade analisada, a fim de identificar
estes principios formais desvinculados da representacdo. Com esta proposi¢ao, Riegl
desmonta a ideia de periodos de decadéncia e progresso na histéria da arte, o que
acaba por abrir certa relativizagdo do processo historiografico. O historiador também

passa a exercer sua fungdo influenciado pelos preceitos de seus contemporaneos,

21 RIEGL, A. Problemas de Estilo. Barcelona: Gustavo Gilli. 1980, p. 18.
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porém consciente disto. Assim, cria-se a necessidade da histéria da arte ser
constantemente revista e reescrita, com a finalidade de se produzir uma visao unitaria
condizente com o periodo em que se encontra. A influéncia de tal concepgéao dentro
da Bauhaus pode ser entendida através da mencéo, feita por Gropius, a um exercicio
desenvolvido no curso da escola, sobre o quadro O Grande Inquisidor de El Greco,
desenvolvido por alunos dentro de uma disciplina sob a orientacéo de lItten, citado por
Gropius em Bauhaus: Novarquitetura. Neste, a pintura académica é analisada nao
mais sob valores simbdlicos e representativos, e sim sob seus aspectos coloristicos e
formais estritos, desprovidos de qualquer correspondéncia simbdlica. Tal mudanca dos
conceitos historiograficos proposta por Riegl encontra sua base no desenvolvimento
do principio purovisibilista de que os elementos da visdo constituem a esséncia das
linguagens artisticas visuais.

O modelo que a Bauhaus propde ser tem claros reflexos na maneira como a
historia da arte se apresenta na escola. Ao contrario do pensamento comum, o curso
da Bauhaus nao era desprovido de uma abordagem da arte antiga. Isso pode ser
observado, em uma descricdo sucinta feita por Gropius do par teoria-técnica na
estruturagao do curso “completado por estudos em todos ramos da arte (tanto antiga
quanto moderna)”®. Porém, a historia da arte desenvolvida dentro da Bauhaus era
baseada em modelos diversos dos vigentes na Academia, que levaram a ultima aos
historicismos. A arte precedente era estudada através de um modelo semelhante ao
derivado das analises purovisibilistas de Riegl e Woélfflin. Nele, a antiguidade deveria
ser entendida sob a chave de estudo baseada na forma, na cor, no espaco e ter sua
histéria escrita de acordo com as formas de visao e vontades artisticas. A abordagem
historica feita pela Bauhaus pautou-se pelo conceito de forma de visdo, tanto no
sentido de ler o passado em cotejo com as condicionantes do presente, no qual se
entende e se admite que o olhar direcionado ao passado se apresenta condicionado
pelas possibilidades do presente, quanto na intengdo de compreender quais
elementos constituiram e condicionaram as formas de vis&o das épocas passadas. E o
que mostra a seguinte passagem: “os estudos histdricos... auxiliardo os estudantes

mais maduros a analisar a origem das obras-primas do passado e mostrar-lhes-d0

22 GROPIUS, W. The New Architecture and The Bauhaus. Londres: Faber and Faber,1935, p. 67.
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como a concepcao arquitetdbnica dos periodos anteriores... resultou de sua religido, de
sua situacgao social e de seus meios de criagdo”>.

Lembrando como Riegl adverte da relatividade dos juizos de uma historiografia
da arte, é patente a semelhanga entre 0 modo como Gropius se apropria da histéria da
arte e o conceito de intengao artistica historicamente determinada pelas de formas de
visdo. Nesta concepcdo da histéria ha uma clara aproximagédo entre as categorias
utiizadas e a postura da ciéncia moderna, que considerava a relatividade do
observador e a imprecisdo dos fenbmenos decorrentes da capacidade dos
instrumentos de medi¢cao e observagao. A correspondéncia entre a fisica moderna e o
modelo historiografico da Bauhaus — semelhante ao desenvolvido por Wolfflin — esta
no reconhecimento do grau das limitagdes inerentes aos instrumentos de analise
utilizados. No caso da historiografia, isto se refere a condicdo do observador e os
recursos a seu dispor como determinantes. Esta consideragdo do fenébmeno segundo
as possibilidades de objetivacdo da relacdo sujeito e objeto, remete a um problema
proposto por Kant e que volta ao debate no inicio do século XX gragas a fisica
moderna, referente ao limite de nossa percepcgao sensorial da natureza em determinar
um processo objetivo independente do observador, de alcangar “a coisa em si”.

Riegl apresenta a ciéncia, a despeito de suas aparentes independéncia e
objetividade, como um bom objeto a ser investigado a fim de identificar a propensao
espiritual de uma época e, logo, os elementos de sua vontade artistica. Através dela, o
olhar estaria desvinculado do vicio com que o critico de arte vé o tema. Esta
abordagem sera necessaria mais adiante a fim de entender a explicita relagdo que a
Bauhaus apresenta com a ciéncia, seja inerente ao fato de ter a industria como tema,
seja nos escritos de seus professores.

A Bauhaus é o ponto de convergéncia e equilibrio de correntes aparentemente
contrarias, como o ideal de artesanato medieval e o Expressionismo alemao tardio.
Posteriormente, o Ultimo cede lugar para uma postura mais proxima do
Construtivismo, identificada através da ideia de um programa “de criagdo da forma,
dirigida a objetividade e funcionalidade, tendo em vista as exigéncias e possibilidades
da técnica e industria modernas”®. Assim, Gropius, em seu artigo Idee und Aufbau
des Staalichen Bauhauses, cita como seus predecessores intelectuais aqueles que de

algum modo, de forma consciente, buscaram e encontraram os primeiros caminhos na

23 GROPIUS, Walter. op. cit., p. 3.
24 WICK, R. Pedagogia da Bauhaus. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 13.
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reconciliagcdo entre o mundo do trabalho e o artista criador. Recolocando em novos
termos a questao histérica entre arte e artesanato, e entre arte e industria, ou seja,
arte e produgdo. Entre eles sdo citados Henry van de Velde e W. Morris. Essa
intencdo de incorporar as técnicas industriais as artes aplicadas, com a finalidade de
requalificar os produtos, pode ser verificada ao analisarmos os escritos de Walter
Gropius sobre a formacao da Bauhaus. Em Bauhaus: Novarquitetura ela é evidenciada
no trecho: “isso significa o desenvolvimento de objetos e construgbes projetados
expressamente para a producdo industrial. Nosso alvo era o de eliminar as
desvantagens da maquina sem sacrificar nenhuma de suas vantagens reais”®. Essa
postura diante da técnica industrial, enquanto elemento positivo inserido na produgao,
aproxima Gropius de H. Cole e de H. Muthesius, e assinala qual o posicionamento
tomado no debate interno da Werkbund.

A Werkbund nao so6 introduz as discussdes do Arts and Crafts na Alemanha
como as reformula ao vincula-las a tradicao alema através do conceito de Sachlichkeit,
definido por Argan como “corrrespondéncia exata e calculada entre a coisa e a fungao,
entre a forma e o uso"®. Esta concepgdo artistica, que baliza as atividades da
Werkbund, repbe no campo pratico e de maneira sistematica e pragmatica questodes ja
abordadas por Kant no século XVIIl e mencionadas anteriormente, sobretudo a
dualidade entre beleza aderente e beleza livre. A ideia da Sachlichkeit enseja, pela
primeira vez no contexto da produgao industrial, uma indagagao sobre quais as formas
da relacdo entre beleza, qualidade e fungcdo, o que nos remete, guardadas as
distancias, aos problemas anteriormente indicados por Kant. Pois uma forma funcional
seria depurada por geragdes, acabando por constituir um standard para a solugao
daquele problema, equivalente a ideia normal da estética kantiana e, portanto,
vinculada ao conceito de bom, devido a sua concordancia com uma finalidade.

A intencdo de acabar com a distingdo entre arte e artesanato, através da
consideracdo de ambos como atividades baseadas nos mesmos principios
reguladores, tem uma origem roméantica. Entretanto, estes principios ainda né&o
estavam definidos do modo como a Bauhaus os utilizaria. Semper introduz esse
debate na Alemanha ao propor a organizacdo de galerias, as quais constituiriam os

futuros museus de artes e oficios, para um exercicio pedagdgico de melhora do bom

25 GROPIUS, op. cit., p. 12.
26 ARGAN, G. C. op. cit., p. 36.
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gosto popular, tanto de consumidores quanto de produtores. Nestas galerias seriam
expostos trabalhos nas areas de ceradmica, téxtil, madeira e pedra, tendo em vista a
coordenagao de tais campos do artesanato, sob a égide da arquitetura. Juntamente
com essa proposta, Semper afirmava a necessidade da substituicdo das escolas de
desenho de entdo por um modelo que abarcasse oficinas em seu sistema pedagdgico.
Os escritos de Semper podem ser olhados como uma das primeiras tentativas
modernas de racionalizar as causas das transformagbes estilisticas ao longo da
histéria. Como argumento para tanto, Semper formula a proposicdo de que a
conformidade com o fim & o principio fundamental de todo construir.

Questao de grande vulto no debate da Bauhaus, a estandardizagao também é
desenvolvida por Semper em seus textos, através de uma analogia das formas
encontradas na natureza — repetidas com variagdes de escala e de predominancia de
umas sobre as outras — com as formas nas quais as artes aplicadas se baseiam, o que
nos mostra o seguinte trecho de Science, Industry and Art. “as artes aplicadas sao
baseadas em certas formas protétipos — Urformen — condicionadas por uma ideia
primordial, a qual sempre reaparece e se desenvolve por infinitas variacoes
condicionada por circunstancias determinantes mais especificas”?’.

Essa forma basica, “prototipica”, €, segundo Semper, a expressao de uma
ideia daquilo que o objeto viria a ser, sendo modificada quando imposta a um material,
de acordo com a sua natureza, a técnica e as ferramentas adotadas. O conceito de
tipo primordial permite uma redugédo do objeto a sua condicdo basica, despojado dos
motivos decorativos. Esta redugdo tem como objetivo reforgar sua funcao, de acordo
com a origem deste mesmo tipo e, assim, torna-la mais evidente. Semper desenvolve
essa teoria a partir dos elementos constitutivos da arquitetura, presentes desde as
primeiras construgdes. Utiliza como exemplo a ornamentacdo de paredes, que
encontra suas origens na tapecaria mural, empregada como meio de divisdo de
ambientes nas constru¢des antigas. A permanéncia da ornamentagdo com motivos
tipicos da tapecaria, quando da troca desta para a pedra ou alvenaria, evidencia a
origem deste elemento da arquitetura, que na sua condi¢ao original tinha a funcao de
reforcar a ideia de um plano organizador do espaco. Esse raciocinio de Semper se
aproxima de uma intencao incipiente de estandardizacdo quando o autor o exemplifica

nos produtos da construgcdo civil nos Estados Unidos, os quais n&do suscitam

7 SEMPER, G. The Four Elements of Architecture and Other Writings. Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, p. 136.
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associagoes além daquelas oriundas de suas fungdes e materiais, com sua aplicagao
possivel em diversas condicbes, como o0 modelo a ser adotado pela producdo das
artes aplicadas em um contexto industrial.

Semper concebe técnica e matéria como determinantes do resultado formal da
atividade artistica, quando analisa as razdes pelas quais os antigos as empregavam
de acordo com a finalidade e disponibilidade de recursos. Assim, define quatro
elementos fundamentais da arquitetura, a saber: a fogueira, a cobertura, a divisdo do
espaco interno e 0 embasamento, e afirma que as técnicas construtivas desenvolvidas
pelo homem também poderiam ser agrupadas segundo essa divisdo funcional. Sua
intengao ao elaborar esses conceitos € formular uma abordagem que permita entender
a concepcao do objeto arquitetbnico, e que seja adequada a andlise da produgéo de
qualquer época. Essa reducdo do objeto arquitetbnico a elementos tao primitivos
denota um carater funcionalista e evolutivo da abordagem de Semper. O valor de cada
um desses elementos s existe devido a conformidade a um fim especifico, principio
fundamental de todo o construir. A prépria ornamentagdo surge como um meio de
sublinhar a funcionalidade do objeto.

Apesar das inumeras qualidades possibilitadas pelo processo artesanal, a
industria, sua sucessora histérica, & valorizada em detrimento do primeiro pelos
progressos que franqueia a producado. Porém, a evolugdo material ndo corresponde
um progresso artistico — constatacédo também feita por Semper em Wissenschaft,
Industrie und Kunst e fundamental na compreensao dos limites de sua obra tedrica.
Gropius tenta conceber uma transicdo entre esses dois modelos de produg¢do no
ambito das artes aplicadas.

As questdes que surgem no processo de transicdo entre uma pedagogia
vinculada ao artesanato e uma propriamente industrial, constituem o objeto central dos
estudos de Gropius sobre a pedagogia das artes aplicadas e a possibilidade de um
denominador comum. Ele entende esta pesquisa como o que de fato pode ser
ensinado acerca da arte, que sdo seus meios. Gropius busca condicionantes de

qualidade formal intrinsecas ao processo produtivo e validas universalmente:

Se fosse possivel conseguir uma base conjunta para a configuragdo e
compreensao da forma, isto é, se pudéssemos extrair um denominador comum
dos fatos objetivos, livre de interpretagbes individuais, ele poderia valer como
chave para todo tipo de projeto (...) a impressdo sensorial parte de nds
mesmos e ndo do objeto que vemos. S6 depois de compreendermos a
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natureza do que vemos, saberemos mais acerca dos possiveis efeitos da
configuragao artistica sobre o nosso sentir e pensar?.

Na tentativa de definir esse denominador comum, Gropius utiliza a expressao
chave o¢ptica, em analogia a chave ou clave musical, o que pode ser entendido como
aquilo que dita os parametros do que se pretende desenvolver e que supera o carater
natural dos dados sensoriais. Nesta passagem, o fazer — projetar — aparece intrinseco
a visualidade. Se a intencao é procurar estes parametros nesta correlagdo contida no
ato visual, como afirma Gropius, ha uma evidente aproximacgao a escola neo-kantiana
da puravisualidade. Ao atribuir a origem do ato perceptivo ao observador e a sua
relacdo com o fendémeno, esta matriz de pensamento o reduz aquilo que é apreendido
pelo olho, livre de associagcdes que acabariam por imprimir um carater pessoal ao
fendmeno. A passagem de Gropius que segue nos mostra este alinhamento: “a
linguagem visual proporcionara o fundamento impessoal como um requisito anterior a
compreensdo geral; um sistema-chave de projeto servira de controle dentro da
atividade criadora do projeto”®.

Gropius busca por um elemento ordenador, tanto da fruicdo quanto do
processo de criagao artistica, que tenha uma validade impessoal para todas as artes
visuais. Portanto, que viesse a constituir um saber sobre a produgéo da forma possivel
de ser transmitido universalmente e, logo, passivel de ser utilizado pedagogicamente.
O estudo em fungcdo de estabelecer estes principios surge da necessidade de
readequacgao da esfera artistica aos outros campos da vida que se encontravam em
franco progresso, ou seja, ha em Gropius uma intencao de agir diretamente sobre a
forma de visdo ao elaborar uma arte correspondente a este progresso. Dicotomia
similar Semper encontrara na feira mundial, onde somente os objetos desprovidos de
uma intencdo artistica com vistas ao belo apresentavam qualidade estética. Assim,
esbocava-se uma nova ordem visual, associada ao desempenho da funcédo e
apreciada sob uma chave regida pela depuracao formal e pela articulacio das partes
com o todo. Aqui, a elaboragdo — o desenho — destas com vistas a produc¢éao industrial
Ihes imprime a ordem necessaria para se articularem, conferindo a estas pecas a
condicao de tipos industriais.

A pesquisa por parte de Gropius por uma chave comum e reguladora da

fruicdo e concepcéao artistica, que fornega parametros impessoais e objetivos para

8 GROPIUS, op. cit., p. 45.
29 1dem, p. 13.
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essas atividades, deve ser entendida como uma tentativa de colocar o observador e o
artista em uma condicdo de isonomia. A construcdo deste raciocinio o leva ao
Abstracionismo, como arte que se baseia somente sobre seus proprios elementos,
desprovida de narrativa e de conteudo literario. Assim, a organizacdo da matéria,
portanto do espaco, ocorre somente a partir somente de critérios de forma e cor. Ao
definir os elementos proprios a esfera artistica, de modo que esta seja valida para
todas as artes visuais e para todos os individuos, Gropius inclui o espaco, além da cor
e da forma ja definidos por Fiedler. Essa inclusdo n&o € estranha a puravisualidade
pois em uma formulagdo posterior a Fiedler, feita por Hildebrand, o espaco é
entendido como elemento intrinseco a visualidade das coisas. Ele é configurado pelo
movimento do observador, que situado no tempo e no espaco, afirma o valor da
terceira dimensao na fruicao e criagdo da arte, constituindo a promenade no caso da
arquitetura.

Quando Gropius adota cor, forma e espago como 0s meios expressivos das
artes visuais, a semelhanca da puravisualidade, sua intencdo €& estabelecer os
elementos que comporiam sua chave 6ptica, juntamente com suas possibilidades de
manipulacdo em vista da clarificacdo formal. Visa formar as bases de uma arte
originada de uma forma de visdo em condi¢gdo de mudanga, a fim de que estes novos
elementos restabelecessem a comunicagcdo entre as esferas artisticas, a vida
cotidiana e a producgéao. A ideia é fornecer parametros dentro dos quais a criatividade
possa se desenvolver, como ocorreu em outros momentos na historia da arte. A
definicao destes elementos expressivos feita por Gropius €, de certo modo, analoga a
ideia de chave musical, reafirmada na seguinte passagem do diretor da Bauhaus: “Um
compositor ainda usa uma chave musical para tornar compreensivel a todos a sua
composicdo. As maiores obras musicais foram compostas dentro de uma escala
musical limitada por doze notas apenas”®. Disto, conclui-se que Gropius busca
parametros comuns para o desenvolvimento e compreensao da atividade artistica.
Assim como na musica ocidental, a escala cromatica esta acessivel a todos, e estes
principios buscados por Gropius deveriam se apresentar universalmente no fazer das
artes visuais.

Como integrante das vanguardas modernas, Gropius percebe a rapida

reformulagdo que a sociedade europeia passava no inicio do século XX. Partindo

30 1dem, p. 12.
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desta percepg¢do, compara a compreensdo de um quadro representando a Madona
pela sociedade medieval. Neste contexto, o conteudo de tal pintura € amplamente
acessivel devido ao fato da comunidade compartilhar os mesmos valores sociais e
religiosos. Fato este que ndo ocorre no inicio do século XX, onde a fragmentacao do
mundo sob o impacto da ciéncia moderna faz com que a arte nao constitua mais uma
totalidade orgénica. Frente & multiplicidade de linguagens técnicas e especializadas,
ha uma dissociacao entre arte e sociedade que limita a compreensao da primeira pela
segunda. Este dado é colocado como evidéncia da formulagdo de um novo modelo de
arte, ainda nao apreensivel amplamente, pois se encontrava em elaboracao através

do posicionamento dos artistas frente a reformulacdo dos valores da sociedade,

correspondente a uma nova visdo de mundo. Para Gropius:

estamos vivendo entre duas civilizagdes: uma ja se desintegrou, a outra esta
apenas se formando. Um artista de hoje € compreendido apenas por um grupo,
ndo ainda por toda a comunidade, pois o conteudo espiritual de nossa
civilizagdo ndo esta suficientemente firmado de maneira a ser claramente
simbolizado pelo artista cuja miss&o é agir como intérprete®'.

A maquina a vapor de James Watt, um dos principais elementos da Revolugao
Industrial, que condensa em si as principais conquistas da ciéncia da época, possui
entablamento e colunas com caneluras, ou seja, formalmente ndo corresponde ao
avanco técnico que representa. O artista, entdo, se encontra em uma posi¢ao de
distanciamento da sociedade e, portanto, como seu intérprete, é levado a formular sua
arte sobre novas bases. Estas versariam n&o sobre um conteudo literario como a arte
precedente e sim sobre os elementos da prépria arte: “o artista perdeu o contato com
a vida da comunidade. A sua Unica solugdo para esse dilema foi concentrar-se
inteiramente em sua arte, observando e descobrindo os novos fendmenos com relagao
a cor e ao espago”™®. Deste ponto surge a necessidade de educagdo do artista no
ambito da técnica industrial, a fim de restabelecer um novo contato com a
comunidade.

A busca de Gropius por uma chave que venha preencher o vazio deixado pelos
modulos gregos ou a triangulagdo dos construtores goéticos incide num estudo dos
mecanismos da visdo, dos fendbmenos e das possibilidades perceptivas e técnicas,

sempre correlatos ao fazer: “Estamos aptos, hoje, para incrementar o talento de um

31 Idem, p. 7.
32 1dem.

limiar | volume 6 | nimero 12 | 2. semestre 2019 | 184



rodrigo mendes de souza | bauhaus e a puravisualidade

desenhista com o conhecimento mais amplo dos fatores visuais, tais como o
fendbmeno da ilusdo 6ptica, da relagcao dos sdlidos e dos vazios no espaco, da luz e
sombra, da cor e da escala”®. A contraposi¢do das imagens contidas em Bauhaus:
Novarquitetura com alguns exercicios do curso preliminar ilustram estes pontos
citados por Gropius. Nelas, os fundamentos dos mecanismos da visdo e o dominio do
procedimento sdo a geratriz das formas alcangadas, seja através do uso de um
monaografo ou na relagéo figura e fundo.

E justamente Fiedler, a partir de Kant, quem coloca a beleza ndo mais no
objeto, mas na relagdo que a representacao deste, enquanto objeto, estabelece com a
consciéncia do observador. Desta forma, concebe o olhar e as possibilidades
perceptivas inerentes a este, como o inicio de uma chave de compreensao do objeto
artistico e do préprio processo de criacdo artistica, onde o fazer é intrinseco a
clarificagao formal. O conceito de plasmagéo artistica se apropria do olhar sob
diretrizes muito préximas das colocadas por Gropius. Ha, no entanto, uma diferenca
quanto aos parametros adotados por Gropius e Fiedler. Se o ultimo procura defini-los
de modo absoluto e livre de associagdes, elaborando uma analise que considera as
artes sob uma otica estritamente formalista, Gropius emprega a nog¢ao de escala. Ideia
vinculada a finalidade por ser uma proporgao que tem por medida o homem, tendo
como pano de fundo de seu pensamento as artes aplicadas e a sua relagdo com a
producgao, afirma a adequacao a fungado, como pensado por Semper e Morris.

Na tentativa de exercer um papel de proeminéncia neste momento histérico,
naquilo que concerne as artes aplicadas, a Bauhaus de Gropius inventa a figura do
designer como a conhecemos hoje, o profissional dotado de formacao artistica, ligado
a producao industrial e as diversas atividades adjacentes a esta. Isto ocorre como
consequéncia do modo como o curso da Bauhaus € montado, dos objetivos contidos
em seu programa e nos estatutos formulados posteriormente ao longo de seu
funcionamento. No manifesto de fundagdo da Bauhaus, apesar de ainda nao
consolidada a opg¢éao pela industria neste periodo, ja é assinalada a formag¢ao que visa
prover ao aluno proficiéncia técnica. A arte é definida em tudo aquilo que esta
apresenta de objetivo e universal, portanto, ensinavel. Porém, entende-se a presenca
na sua criagdo do subjetivo e imponderavel, que devido a esta condi¢cao estaria além

de uma pedagogia da arte, pois “do trabalho das maos do artista floresce uma arte

33 GROPIUS, W. Conferéncias. Sao Paulo: GFAU, 1954, p. 12.
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inconsciente, o fundamento do dominio do trabalho é indispensavel para cada artista.
Nisto estd a origem da forma inovadora”. Fica assinalada a contribuigdo do
artesanato na pedagogia da escola desde a sua fundagao, pela qual o dominio técnico
surge como possibilidade operativa sobre a realidade.

A puravisualidade propde as bases tedricas de um principio regulador comum
as artes visuais, ja que constitui uma analise formal desvinculada de significados
simbdlicos podendo, portanto, ser aplicada a todas elas da mesma maneira. Por
basear-se nos elementos do fazer artistico, permite uma analise do resultado plastico
independente do campo artistico a que este pertenga, ja que constitui uma
compreensao das condicionantes da visao e do fazer, ndo do significado resultante da
conformidade da representacdo com seu objeto. Sem reduzir a arte estritamente a
seus meios, objetiva evidenciar em sua forma seus procedimentos, pensamento que
norteia a pedagogia da Bauhaus que, por sua vez, visa a unido da plasmacéo e a
percepcao inteligente da obra, a clarificagdo de seu processo, como método de
projeto. A prépria maneira como Gropius enxergava essa unido das artes na
arquitetura permite inferir que “a unidade formal deve ser mantida, e isso s6 pode ser
feito através de uma recorrente reiteracdo das propor¢cées do motivo dominante no
todo em cada elemento da composi¢do”®. Trata-se de nog&o proxima a eurritmia
estabelecida por Semper, conceito também citado por Gropius de maneira um tanto
diversa, porém ainda de cunho espacial. Sua possibilidade se dara se as artes
figurativas, tais como a pintura e a escultura, forem desenvolvidas sobre as mesmas
bases. Este € o raciocinio que orienta Gropius — como Semper e Fiedler — na fundagao
da Bauhaus: “esta ideia de unidade fundamental permeando todos os ramos do design
foi minha principal inspiragdo ao fundar a Bauhaus”*.

Para dar cabo desta intengao, Gropius necessita resolver, na combinacgao entre
o design criativo e a proficiéncia técnica, a equiparacdo do modelo artistico e os
avancgos técnicos. Isto envolve dois aspectos caros a atuagado artistica, sendo o
primeiro a atividade criadora, na Bauhaus voltada ao campo das artes aplicadas. Em
segundo lugar a técnica, como compreensao dos meios e suas implicacées na forma,

o que define a plasmacao artistica de Fiedler. E através deste binémio que o curso da

34 GROPIUS, W.. Manifest und Programm des Staatlichen Bauhauses in Weimar. Weimar,1919. Weimar:
Bauhaus Verlag, p. 1.

35 GROPIUS, W. op. cit., p. 80.

36 1dem, p. 51.
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Bauhaus aborda o problema das artes aplicadas, numa tentativa de produzir
individuos dotados de dominio nos dois campos. O olho e a mao aludem na teoria de
Fiedler a integralidade da plasmagéo — expressam e condensam ideagado e execugao
— e, na Bauhaus, desdobram-se na maquina e na compreensao dos fundamentos da
percepcao. Isto esta na origem dos conceitos de mestre da forma e mestre artesdo, os
quais sdo um dos pilares do programa pedagogico da Bauhaus, evidenciando a
proximidade com a teoria de Fiedler desde a concepg¢ao de sua organizagdo. As
disciplinas se dividiam em estudos tedricos — Kandinsky e Klee — sobre as leis da
forma e do olhar e exercicios com materiais, — Itten, Albers e Moholy-Nagy — que
visavam desenvolver a compreensdo sobre as respectivas possibilidades formais,
compositivas e técnicas. Estes ultimos eram completados por representagdes graficas
dos trabalhos desenvolvidos, a fim de exercitar o dominio da visualidade dos materiais
ao realizar plenamente a relagao entre mao e olho.

Deste modo o corpo docente é organizado entre mestres da forma e mestres
do artesanato, consolidando a intengédo de Gropius de formar uma primeira geragao
que concentre em si 0o dominio dos dois campos: “Se faz necessario um grupo de
homens de grande cultura geral, totalmente versados nos aspectos praticos e
mecéanicos do design como também em suas leis tedricas e formais”™’. Esta
organizagao, expressdo pedagogica da valorizagdo do artesanato teorizada por
Gropius, do valor que o fazer adquire dentro da escola, em sincronia com a teoria de
Fiedler, ndo assegurava aos dois grupos de mestrias igual poder politico. Os artesaos
designados como mestres ndo possuiam autonomia de decisdo, o que se afere na
constituicdo do Conselho de Mestres, instancia de decisdes didaticas e
organizacionais, onde somente os mestres da forma possuiam direito a voto, com os
outros relegados a um papel consultivo.

Gropius adota o artesanato como modelo pedagdgico capaz de propiciar ao
aluno o conhecimento do processo de plasmagao artistica no ambito das artes
aplicadas e das atividades criativo-produtivas “uma vez que o artesanato concentra
integralmente a sequéncia de fabrico nas maos de um unico homem, ele propicia um
incremento de sua condi¢do intelectual e, portanto, oferece-lhe um melhor exercicio
pratico”®. O artesanato € modelo pedagogico e de relagdes sociais, ndo um modelo

produtivo, no qual a mao continua o processo iniciado pelo olho e vai além. Na

37 Idem, p. 53.
38 1dem, p. 76.
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abordagem pedagoégica de Gropius cabia ao artesanato o seguinte papel: “insisto na
educagcdo manual, ndo como um fim em si, ou com intengdo de produzir
artesanalmente, mas como meio de prover um completo exercicio para a mao e para o
olho, sendo um jeito pratico de iniciar a formagao do artista industrial”®*®. Aqui, o treino
através do artesanato como atividade desinteressada constituiria a elaboracdo de um
forma de pensar a producdo, entendida de modo muito proximo a plasmagao
purovisibilista.

Em The New Architecture and the Bauhaus, Gropius faz uma exposi¢cao das
trés partes em que o curso da Bauhaus se dividia. Ao comentar o curso preliminar
afirma que este abrange todo o escopo pedagdgico da escola de modo elementar,
uma vez que nele sdo abordadas as questdes formais e praticas simultaneamente,
constituindo uma unidade, para que o aluno possa se apropriar da natureza fisica da
matéria e das leis basicas do design. A confeccdo de objetos n&o funcionais com toda
a sorte de materiais e técnicas e sua posterior representacdo expressam a esséncia
do treino perceptivo, que se mostra pleno quando mao e olho atuam em conjunto.
Desenvolvido por Itten durante suas aulas ainda em Viena, este curso demonstra a
intencdo de aprimorar a percepg¢ao do aluno ao eliminar do processo de génese da
forma associagbes de qualquer ordem, devendo estar presentes neste momento
somente os elementos intrinsecos a relacdo olhar-m&o-matéria, como na teoria de
Fiedler. A intengdo no curso de Itten é fornecer esse conhecimento integral das fases
da atividade artistica para permitir ao aluno o desenvolvimento de sua individualidade,
descobrindo os recursos com 0s quais se expressaria melhor, o que nas palavras de
Gropius serviria “para liberar a individualidade dos alunos do peso morto das
convengdes e permiti-lhes adquirir a experiéncia pessoal e o conhecimento auto-
didata, que sd0 os Unicos meios de levar nossa capacidade criativa ao limite™°.

A aproximagdo com a puravisualidade, por meio do artesanato como
metodologia para o ensino das artes aplicadas se realiza integralmente dentro da
Bauhaus nas oficinas do curso subsequente ao preliminar. E através de uma
investigagcdo semelhante a de Riegl sobre as artes aplicadas no Baixo Império
Romano que essa transposicdo se realiza. Em sua analise da producdo das artes
aplicadas deste periodo, Riegl se volta para questdes estritamente formais, sem

descartar o papel da técnica e da matéria nesse processo de configuracdo, porém

39 |dem, p. 52.
40
Idem, p. 71.
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desvinculado de questdes funcionais. Assim, essa andlise purovisibilista das artes
aplicadas pode se estender a producdo de qualquer periodo, pois consiste em um
estudo das condicionantes visuais do processo que imprime forma a matéria segundo
as intengdes do homem. A maneira como esta transposicdo se realiza permite
identificar a respectiva forma de visdo e a decorrente intengédo artistica. Ambas se
relacionam com as novas perspectivas, concepgdes e avancos plasticos que as
ciéncias e as inovacoes técnico-materiais possibilitam, considerados por Gropius como
elementos de compreensdo fundamental para a solugdo do problema que se
apresenta aos artistas ligados a producdo sem, no entanto, determinar a forma desta
solugao.

Quando Gropius incorpora a agao sobre a matéria como momento no qual
existe a criagao artistica, a semelhanga da puravisualidade e seus desdobramentos,
intenciona construir uma concepgao da arte como elemento indutor de transformacodes
sociais, pois a arte agora significa uma adicdo a realidade, nao mais sua reiteragao
mimética. O objeto artistico e as relagdes estabelecidas no seu processo de fabrico
devem operar tal mudanga, essa é a intengéo artistica da Bauhaus sob a tutela de
Gropius, o que fica claro na passagem quando adverte: “O que nés afirmamos através
de nossa pratica é a igualdade de todas as formas de trabalho criativo e sua logica
interdependéncia no mundo moderno™'. Fazer arte é operar a realidade, € campo de
constituicdo do mundo. A organizagcao conferida por Gropius a um curso de
arquitetura, como “um treinamento continuo da habilidade manual nas oficinas com
tais disciplinas de fundamentos da superficie, volume e espago e de composigdo”?,
enfatiza uma preocupacéo no ensino das artes aplicadas que se volta justamente para
0s componentes do processo de plasmacao.

Esta € uma nocao fundamental na compreensao de seu pensamento que nao
se resume somente ao ensino das artes visuais. Quando pensa a educacgao infantil,
aponta o papel das artes plasticas nesta etapa da educacdo, o qual considera
fundamental para desenvolver o senso visual da crianca através da constru¢do com
toda sorte de materiais e técnicas. O objetivo € real¢ar a importancia da investigagao
pratica no processo de dar forma a matéria: “Através de toda a duragdo do periodo

escolar a habilidade e a percepgao da forma devem ser treinadas simultaneamente

“ Idem, p. 85.
*2 GROPIUS, W. op. cit., p. 13.
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por construgdo com material efetivo™?. Assim, a atengdo deve se voltar para a ideia de
compreensao da forma através de atividades construtivas e, mesmo se tratando de um
comentdrio voltado para a educagao infantil, é ilustrativo da posicdo que o fazer
artistico, enquanto agir sobre a matéria, ocupava no pensamento de Gropius.

Em 1921, o ensino da Bauhaus é novamente organizado, com uma maior
clareza de principios. A ideia de formacdo “grafico-pictérica” que procurava
desenvolver as habilidades expressivas dos estudantes tendo como fim a produgao de
objetos de arte livre, manifestada no momento da fundagéo da escola, é substituida
por um “estudo da forma”. Este deve atuar como complementagao artistica do ensino
do artesanato. O “estudo da forma” compreendia quatro areas:

a. estudo dos materiais elementares

b. estudo da natureza

c. estudo da configuragdo (desenho, pintura, modelagem e construcao),
estudo das formas basicas, configuragdao de superficie, corpos e espaco,
estudo da composicao.

d. desenho (estudo das proje¢des e desenhos das estruturas) e construgcao
modelar para toda e qualquer estrutura tridimensional (objetos de uso
comum, moveis, espacos, edificios).

O artesanato deveria ser o meio de ensinar o valor da técnica integrada ao
processo de plasmacao artistica. O estudo da forma, como complemento do primeiro,
estava imbuido de carater investigativo, sendo o suporte tedrico através do qual as leis
do design, a “chave optica” de Gropius, seriam experimentadas. O que ocorreria de
maneira mais abstrata, como a pratica do modelo de ensino proposto pela Bauhaus.
Nesta divisdo do estudo da forma, os tdpicos listados, organizados através do
artesanato, apresentam correspondéncia com os elementos que comporiam a
plasmacao artistica. A matéria se mostra como tépico claramente definido: ao estudo
da natureza corresponderia a observagao dos fenémenos visuais, que juntamente com
o estudo da configuragcado corresponderia a clarificagdo formal, delimitando o campo
visual associado com a atividade humana, o dominio do olhar e do fazer. O ultimo
tépico, o desenho, mostra o espaco como mais um elemento inerente a plasmacao e
evidencia a importancia que este adquire dentro da Bauhaus como constituinte de uma

nova forma de visdao. O papel que adquire na pedagogia da escola é tal que uma das

3 1dem, p. 10.
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posturas emblematicas assumidas pela Bauhaus, que a leva a tratar com isonomia de
principios o projeto em suas diversas frentes e escalas, parte desta nogao espacial.
Porque “qualquer espécie de projeto — de uma cadeira, de um prédio, de um plano
regional ou de toda uma cidade — sera essencialmente idéntico no que diz respeito as

suas relagdes com espago™.

Os principios identificados desde o manifesto de
fundacdo sado evidenciados e organizados com maior clareza neste segundo
momento.

As representacdes espaciais, seu estudo através de modelos e a estrutura sdo
onde a producédo de objetos é incorporada ao plano da produgéo do espacgo. Este seria
definido pelas relagcbes que a matéria estabelece entre si, numa linha de raciocinio
proxima a concepc¢ao espacial de Kant. O filésofo o entendia como infinito,
constituindo uma forma a priori da intuicdo e, portanto, somente apreensivel mediante
as relagdes dos objetos dispostos nele.

Para Gropius, a preméncia da técnica industrial obriga a uma reformulacéo da
forma de visdo. Assim, ele entende que a arquitetura s6 podera manifestar sua
intencdo artistica quando superar a distancia que entdo possuia em relagéo a industria
e as possibilidades abertas por esta, uma defasagem que Semper havia constatado
mais de meio século antes e é expressa por Gropius da seguinte forma: “Entendo que
um arquiteto ndo pode realizar suas ideias a menos que possa influenciar a industria
de seu pais suficientemente para que uma nova escola de design surja como
resultado™®. Esta passagem de Gropius mostra que as questbes que contribuiram
para a formulagao de uma forma de visdo e de uma vontade artistica condizentes com
a época moderna — “todo homem pensante sentiu a necessidade de uma mudancga
intelectual da atuagéo™® — sdo a forga motriz de seu pensamento sobre a criagéo de
uma escola que viria a ser a Bauhaus. O dominio da nova técnica, entendido como
essencial para a equiparacao entre arte e ciéncia, surge como meio de adequagao da
primeira a um novo contexto. Sua conciliagdo com a industria € a produ¢gdo em massa
permitiria estender a arte para a totalidade da vida, agindo, assim, sobre a sociedade.

Deste modo, Gropius coloca o advento da arquitetura moderna como a
consequéncia inevitavel e logica das condigdes intelectuais, sociais e técnicas que se

apresentavam com as correspondentes reorganizagdo dos meios de producdo e

44 Idem, p. 1.
*5 GROPIUS, W. op. cit., p. 51.
*6 |dem, p. 48.
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mudancas das relagdes sociais. Este contexto permite que uma nova forma de visao
tome lugar, oferecendo novas possibilidades para os artistas levarem adiante as
transformacdes na visualidade ja em andamento, num processo reciproco. Sensiveis a
estas mudancgas, os artistas sdo guiados por uma nova vontade artistica e pela
convicgdo no papel de transformador social de que a arte deve estar imbuida,
estendido para todos os aspectos da vida cotidiana. Assim, um novo modelo de arte,
apoiado na industria e que tirasse partido de sua escala, poderia ter sua acao
amplificada, com a intencdo de satisfazer o novo espirito do individuo na sociedade
industrial. Acabaria por serem evidenciadas a sociedade as novas possibilidades de
expressdao e os novos dominios da visualidade alcancados, pois “hosso principio
condutor foi que o design criativo ndo € uma atividade intelectual como também néo é
uma atividade material, mas é simplesmente parte integrante do todo da vida™’. Dai a
intencdo artistica decorrente da nova forma de visdo incidir sobre todos os objetos
utilitarios.

E através das artes aplicadas que Gropius enxerga a possibilidade de
consumar plenamente uma forma de visdo correspondente a concepgao de espago
infinito de Kant. Pois se a arte voltada a producdo sob os mesmos parametros for
aplicada ao processo criativo de uma cadeira, talheres, casas e igrejas, consolidados
pelos elementos visuais de cor, forma e espago — este Ultimo como o movimento que
configura a matéria, como constructo de objetos e a relacdo entre estes — a
metodologia pretendida pela Bauhaus atuaria na totalidade da vida. Esta seria uma
abordagem prépria da arte das vanguardas modernas, dentre as quais a Bauhaus
seria caracterizada, assim como o Construtivismo, pela nocdo do fazer ligado a
percepcao. Para tanto, bastaria “apenas que o nosso sistema pedagdgico acentuasse
suficientemente a necessidade de eurritmia e admitisse a precisdo de exercitar ao
mesmo tempo o cérebro e as maos em todos os niveis educacionais”.

O que se depreende da colocacéo de Gropius é a necessidade de uma ordem
visual comum, de um principio regulador. Por sua vez, este s6 poderia ser atingido
através de um processo organico de concepgao artistica que entendesse a
coordenacao entre o olhar e a méo expresso pela nogao de eurritmia, conceito que é
apresentado por Semper como essencialmente espacial, como aquilo que dita o

desenvolvimento do todo e que o define através da articulagdo das partes. No entanto,

47 Idem, p. 89.
*8 GROPIUS, W. op. cit., p. 32.
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apesar da importancia dada a técnica em sua obra, que se estende até a Bauhaus,
Semper nao articula seu dominio como meio para a obtencdo de eurritmia, antes
disso, a ultima surge como ordem geral da natureza, regente do fazer. Gropius, por
sua vez, a entende como ordem visual que se atinge ao fazer, como expresséo
espacial de sua logica.

O problema que se formula a partir de Morris, entre as esferas artisticas e
produtivas, encontra na puravisualidade, dentro da Bauhaus, um modelo adequado
para a sua abordagem, baseado na técnica como um dos condicionantes da génese
artistica. Gropius percebe a dicotomia entre o artista alijado da producgdo, e esta
desprovida de profissionais com conhecimento formal, capazes de imprimir a seus
produtos uma qualidade estética conexa aos meios técnico-materiais. Pelas palavras
do préprio Gropius, o intuito da Bauhaus pode ser entendido na reformulagdo de seu
estatuto de 1923, quando os parametros da escola vém melhor definidos: “Desde que
o tipo de designer que cumpra estes requisitos ndo existe, uma nova educagao do
talento artistico requer claramente uma pratica total sob as condigdes da fabrica
combinada com aulas tedricas sobre as leis do design”*. E através da Arquitetura que
se realizaria o fim da distingcdo entre artes monumental e aplicada, pois a redugao da
fruicdo das artes a cor, forma e espacgo permitiria que os dois campos artisticos

fossem plasmados da mesma forma, sob as mesmas leis.

* GROPIUS, W. op. cit., p. 65.
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