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Celso Favaretto?

Hélio Oiticica: invencao como instauracgao

Resumo: A invencdo de Oiticica pode ser entendida como instauracdo. Instaurar ndo é criar
nem produzir; instaurar é processo mobilizador de uma operagédo que inscreve um mundo. A
instauragao inscreve uma “formalidade” em que seres, existéncias e processos adquirem ao
mesmo tempo estrutura, extensdo e consisténcia. No programa in progress de Oiticica, as
proposicdes desencadeadas em cascata adquirem a solidez de um programa ldcido, coerente
e consequente, compondo o que ele denominou “o grande mundo da invengao”.
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Abstract: The invention of Oiticica can be understood as an establishment. To establish is not
to create or to produce; to establish is a process that mobilizes an operation that inscribes a
world. The establishment inscribes a "formality” in which beings, existences and processes
acquire at the same time structure, extension and consistency. In Oiticica's in progress
program, cascading propositions acquire the solidity of a lucid, coherent and consequent
program, composing what he termed "the great world of invention".
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A invencdo de Oiticica pode ser entendida como instauracéo®. Instaurar ndo é
criar nem produzir; instaurar € processo mobilizador de uma operacao que inscreve
um mundo. A instauracdo inscreve uma “formalidade” em que seres, existéncias e
processos adquirem ao mesmo tempo estrutura, extensdo e consisténcia. No
programa in progress de Oiticica, as proposicdes desencadeadas em cascata
adquirem a solidez de um programa llcido, coerente e consequente, compondo 0 que
ele denominou “o grande mundo da invencao”.

Alguns procedimentos inscrevem o vulto dessa invencdo como uma
instauracdo efetuada por uma potente atividade de pensamento. Materializada em
obras, textos, escritos, cartas e intervengdes, que atravessam de ponta a ponta o seu
percurso, essa atividade de instauracdo pode ser entendida a partir de trés principios
gue permitem especificar aspectos dessa invencdo, dessa singular imagem de
pensamento. Primeiramente, uma ideia, arriscada, a respeito da existéncia de uma
espécie de logica imanente & formulagédo das proposicdes e implicita na passagem de
uma proposi¢cdo a outra. Em seguida, uma atencdo especial a uma espécie de
anamnese do moderno que teria se constituido como um processo similar ao da
elaboracdo psicanalitica — a Durcharbeintung freudiana —, que foi se adensando pela
associacdo de suas ideias e proposicdes artisticas com ideias e obras de artistas
referidos no seu particular recorte na tradicdo construtivista. Também, uma outra
anamnese: aquela efetuada sobre os desenvolvimentos do seu proprio trabalho em
um momento preciso da sua trajetdria, na virada dos anos 60 para os 70 ao indicar
uma nova abertura do seu trabalho. Finalmente, trata-se aqui de assinalar na sua
abordagem da producdo artistica e cultural brasileira a importancia estratégica do uso
critico da ambivaléncia, entendida como “conceito-valor” e uma técnica na efetuacéo
de sua critica estética e politica da arte e da cultura brasileiras. A ambivaléncia é
tratada como procedimento critico que permitia a Oiticica interferir na vanguarda
brasileira, especialmente nos modos cristalizados no sistema da arte de enfrentar o
heterdclito cultural segundo a visada da multiplicidade propugnada por Oiticica, junto a
outros artistas — especialmente aos tropicalistas — que se associavam ao valioso
trabalho de transformacdo e descolonizacdo da arte, da cultura, da politica naquele
tempo de promessas.

O que esta sendo tomado livremente como uma espécie de “légica” imanente

ao programa, refere-se a necessidade que se detecta na sequéncia das proposicoes:

2 Ppara a ideia de instauracéo, de Etienne Souriau, seguimos a exposi¢éo de David Lapoujade em As

existéncias minimas. Trad. Horténcia Santos Lencastre. Sdo Paulo: n-1 edi¢des, 2017, p. 81 e ss.
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uma necessidade precisa, que comandou o designio de estender e de ampliar a
pintura, soltando-a no espaco e uma particular configuracdo do deslocamento das
praticas de arte, da prépria ideia de arte, em desenvolvimento em toda parte, tendo em
vista outra coisa para além das circunscricdes estabelecidas, inclusive aquelas das
vanguardas. Essa necessidade poderia dar a ideia de que a passagem de uma
posicao a outra no que apareceu para ele como um programa in progress poderia ser
pensada como um movimento sujeito a uma espécie de légica que teria comandado a
sequéncia de proposicbes — como que por efeito inusitado de uma quase causalidade
em que uma posicdo do processo incitava a necessidade de pedir uma outra,
definindo um impulso em que cada posicdo ndo era determinada a priori mas,
paradoxalmente, tendia para uma finalidade: a transformacéo radical da ideia e das
praticas de arte.

Contudo, o programa de Oiticica nao foi se fazendo guiado por intencionalidade
nem por uma necessidade de fundamentacdo, pois esta suporia uma “fonte
preexistente” as inovagoes. Antes, como programa de “uma nova fundagao objetiva da
arte”, o programa ¢ efeito do pensamento efetuado pelas proposi¢cdes — “imanéncia do
pensamento na matéria do sensivel’, no dizer de Jacques Ranciére. Havia, sem
davida, essa espécie de finalidade, no sentido de que o que ia surgindo era efeito de
necessidade interna, mobilizacdo do seu pensamento da arte; mas simultaneamente
finalidade com fim, se lembramos o que ele declarou insistentemente nos ultimos anos
de Nova York e vérias vezes depois de sua volta ao Brasil: que j& no Eden “tinha
chegado ao limite de tudo”, e que este tudo — a transfiguracdo da arte que promovera
— era apenas um preladio da invencéo do novo que havia de vir e que ja estava vindo,
desde entéo.

Como se sabe, a sua invencgdo, isto €, a sua modalidade especifica de
materializacdo das transformacdes a que tendia, provém de um impulso de
pensamento localizado na série das produ¢des construtivistas segundo uma eleigdo
particular desses desenvolvimentos — nas suas palavras, um impulso voltado para a
realizacao das “possibilidades ainda ndo exploradas dentro desse desenvolvimento” —
compondo o vulto de uma atividade critica que problematizava a situagéo brasileira e
internacional da arte e se desenvolvia como versdo da producdo contemporanea que
explorava a provisoriedade do estético, ressignificava a criagdo coletiva, a
marginalidade do artista e o politico da arte. A tendéncia bésica do programa é a
transformacdo da arte em outra coisa; em “exercicios para um comportamento”,
operados pela participacdo. Desrealizados, o0s comportamentos libertam as
possibilidades reprimidas; afrouxam a individualidade, confundem as expectativas:

manifestam poder de transgressdo. Esse modo de atuacdo rompeu com as propostas
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de resisténcia em desenvolvimento no pais: desacreditando dos projetos de longo
alcance, de concepcdes historicas feitas de regularidades, apontava para praticas
alternativas, afirmando o poder de transgressao do intransitivo.

Assim, a pulsdo que desde o inicio esteve presente no percurso de Hélio
Oiticica pode ser evidenciada no singular modo com que operou a sua intervencdo na
linha construtiva da arte moderna: ndo propriamente uma ruptura com o passado, mas
uma nova relacdo com o passado, segundo a sua visada, que apontava a dire¢cao do
que pretendia: um estado da arte sem obra, um além da arte. O retorno a obras
modernas era motivado pela vontade de “mové-Ilas, retirar-lhes o carater de origem, de
principio, colocando-as no estado de pura contingéncia” proprias para configurar
outras imagens, se possiveis ou ainda necessarias. Efetuar uma operagdo que
funcionava como uma terapia das imagens de modo a abrir o possivel, na série
construtivista a que se referia: eis ai um dos aspectos da sua invencéo. E assim que
se pode entender a sua operacdo dos metaesquemas ao ambiental, como efeito
daquela elaboracdo a que me referi, efetuada na linha construtiva da arte moderna —
um trabalho de perlaboracdo de rastros, residuos, esquecimentos e recalques do
trabalho moderno.

Assim, no percurso de Oiticica reconhece-se um impulso visionario de
transvaloracdo da arte, efetivado como um programa aberto, desencadeado pelo
projeto de transformar a pintura em estrutura ambiental e depois em um além dela.
Operando deslocamentos, subordinando as rupturas a continuidade, o programa
avanca negando e incorporando proposicfes que operam passagens e signos de
transformabilidade com vistas a ordem ambiental, com que a relagcdo entre
construtividade e vivéncia reconceitua a arte ao ressignificar a participacdo. Esse
peculiar “sentido de construgao” desliga as propostas de simples renovagéao do espago
plastico; exige mudanca dos meios e da concepgdo de arte: operagdo que instaura
uma poética de envolvimento e desenvolvimento transespacial, experiéncia que visa a
“eliminar toda relac&o de representagdo e conceituagéo que porventura haja carregado
em si a arte”.

Esse deslocamento, da arte e do artista, aponta para uma nova inscricdo do
estético: a arte como intervengdo cultural. Seu campo de acdo ndo é o sistema da
arte, mas a atividade coletiva que intercepta subjetividade e significacdo social —

processo que exige a justaposicdo de procedimentos conceituais e estratégias de

¥ OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. (Org. Luciano Figueiredo, Lygia Pape e Waly Salomao).

Rio de Janeiro: Rocco, 1986, p. 53.
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sensibilizacdo dos protagonistas, além de visdo critica na identificagdo de praticas
culturais com poder de transgressao.

Tratando em 1968 do que chamou de problema do objeto na arte brasileira — e
rejeitando uma tendéncia que se manifestava na arte brasileira daquele momento, de
considerar “o objeto como uma nova categoria” que viria substituir “as antigas de
pintura e escultura” —, Oiticica entendia estrategicamente a passagem pelo objeto:
como necessaria para a emergéncia de “novas estruturas para além daquelas de
representacao”. Nisto, no “giro dialético” em relacéo as transformagdes estruturais em
curso na producdo artistica brasileira, propugnava o deslocamento da énfase no
objeto-obra para a agdo no ambiente — de modo que a énfase no comportamento leva
a “descoberta do mundo, do homem ético, social, politico, enfim da vida como
perpétua manifestacéo criadora™.

A proposicao das “novas estruturas para além daquelas de representacao”,
como as de Tropicalia e do Eden, indiciariam “o fim das artes”, ou pelo menos “o fim
das artes chamadas plasticas”, como um programa que, embora no inicio, era
“irreversivel”’. Tal programa, configurado com os bdlides foi por ele considerado como
etapa preparatéria, mas necessaria, desse processo “irreversivel” que irrompia. Nas
suas palavras: “PRELUDIO aquilo que ha de vir e que j& comeca a surgir a partir
desse ano (1978) na minha ‘obra’: ao que antes chamei de OVO ha de seguir O
NOVO — e ja era tempo!™.

Em Nova York Oiticica estendeu as proposi¢cdes do ambiental efetivadas no
Eden buscando uma nova sintese das experiéncias ligadas ao comportamento,
encaminhando-se cada vez mais para o0 seu “programa pra vida”, para o
ultrapassamento da arte. Desintegrada a pintura e encerrados 0s imperativos
vanguardistas, Oiticica vive o puro “estado de invengéo”; propbe e assume 0
experimental como exercicio pleno da liberdade, “um ato cujo resultado é

desconhecido”™®

. Pode-se assim entender os seus escritos e projetos de Nova lorque
como o de uma atitude tatica e reflexiva: sintomatica do “novo” que estava vindo como
um depois da arte.

Assim, as atividades desenvolvidas a partir da estadia em Londres, em Nova
York e em seus ultimos anos no Brasil, configuraram um trabalho, que vinha sendo
feito continuamente nos escritos e projetos, que pode ser proposto como uma

segunda anamnese efetuada sobre o seu préprio trabalho — dessa vez anamnese do

4 OITICICA, Hélio. In: Revista GAM, no.15, fevereiro de 1968, Rio de Janeiro.

Hélio Qiticica, texto em: PECCININI, Daisy (org. ). Objeto na arte: brasil anos 60. Sdo Paulo: FAAP,
1978, p. 189-190.

OITICICA, Hélio, “Experimentar o experimental’. In: Navilouca. Rio de Janeiro, Gernasa, 1974.

limiar | volume 5 | nimero 10 | 2. semestre 2018 | 132



celso favaretto | hélio oiticica: a invengcao como instauracao

percurso que ele considerou como sendo um preludio ao que haveria de vir. Esse
processo de perlaboracdo parece que é claro, com a reativagdo das proposicoes
fundantes do seu programa, reelaborados segundo as novas condi¢cdes, as novas
experiéncias, propiciadas pela imersédo em uma nova situagao cultural, em Londres,
nos USA e no Brasil. Insistia, contudo, em suas declaracdes que ndo se tratava
absolutamente de simples retomada das proposicbes anteriores, especialmente do
que estava implicito na concepc¢do dos bolides. Dizia: “ndo é retomada de coisa
alguma, porque sO agora estou comecando. Tudo o que fiz antes, considero um

prologo”’

. O estado de invencdo em que se reconhecia € o reencontro com o estado
nascente das experiéncias modernas. Livre do “drama da procura”, como declarou, o0s
signos inscritos sdo agora incluidos em nova disposicdo. Comecar tudo de novo
implica, ndo repetir ou retomar, mas reativar, por efeito da perlaboracdo. Exatamente
porque para Oiticica ndo ha origem, aqui esta o segredo da sua ideia de invencao
como instauragao.

O destaque reiterado aos bdlides é muito significativo, pois para ele
concentravam e prefiguravam as possibilidades dos desenvolvimentos, de modo que a
permanéncia dessa proposi¢cdo na sua atitude, significava a continua reinstauracéo
dos pressupostos, abrindo-os para outras possibilidades, sempre indeterminadas. Nao
se pode dizer para onde se encaminhavam esses lances de Oiticica. Parece que a
reativagao das proposi¢oes fundantes indicava o impulso de se exceder em diregédo a
uma outra posicao, impresentificavel: um além da arte.

Pode-se arriscar entender o trabalho de Oiticica — de anamnese do moderno e
de seu préprio percurso —, como abertura ao contemporaneo lembrando algumas
ideias de Ronaldo Brito: ao pensar a passagem do moderno ao contemporaneo
considera que o lugar da arte contemporanea é “apenas e radicalmente o reflexivo” e
que o “seu material é (...) a reflexdo produtiva sobre a histéria ainda viva, pulsante, da
obra moderna”, fixando o trabalho contemporaneo nos tensionamentos, nas torcoes,
evidenciadas pela “reflexdo sobre a negatividade desse material [moderno]”®.

E a partir dessas ideias — considerando a sua afirmacdo de que tinha chegado
ao “limite de tudo” no Eden; isto é, a realizagcdo do que julgava necessario na
elaboracdo dos problemas modernos que elegera, e tendo em vista o que dizia estar
vindo a partir da reavaliagdo efetivada naquela totalizagdo nas experiéncias de Nova
York e dos ultimos anos no Brasil — que se pode estabelecer a associacdo da sua

atividade com as nascentes proposicdes e debates sobre um depois da arte moderna,

Entrevista a Cleusa Maria. Jornal do Brasil, 08/03/1978.

8 BRITO, Ronaldo. “O moderno e o contemporaneo (o0 novo e o outro novo)”, p. 8.
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sobre a chamada condicdo p6s-moderna — propostas e discussdes problematizadas
em diversas direcbes tedricas, e que logo se encaminharam para tentativas de
caracterizacdo do que poderia ser o contemporaneo, especialmente nas artes.

Quanto a importancia da ambivaléncia na sua critica ao contexto artistico e
cultural brasileiros, basta constatar-se a radicalidade da sua posi¢éo ético-estética, em
dois textos do final dos 60: “A trama da terra que treme — a posicdo de vanguarda do
grupo baiano”(1968) e “Brasil diarreia” (1969). Neles, se observa como inconformismo
estético e inconformismo social fundem-se no programa. Situando-se no horizonte de
uma objetividade imaginativa, que se interessa, ndo pelos simbolismos da arte, mas
pela fungdo simbdlica das atividades, cuja densidade teorica estad exatamente na
suplantagdo da pura imaginacdo pessoal, em favor de um imaginativo coletivo,
Oiticica prop6e uma mudanca de tatica no que concerne aos modos de os artistas se
manifestarem politicamente: evidenciar as ambiguidades do processo em curso ha
vanguarda brasileira, e reexaminar os pressupostos nela subentendidos. Exemplo
dessa posicdo ético-estética € a maneira com que Oiticica integrou algumas praticas
populares em sua experimentacdo (0 samba, a arquitetura, as vivéncias da
Mangueira). O interesse de Oiticica pela Mangueira ndo implica recurso a valorizagéo,
dada naquele momento, a “cultura popular’, com énfase em “raizes populares”;
ultrapassa o mero interesse por mitos, valores e formas de expressdo das vivéncias
populares. E um interesse pelos aspectos “construtivos” das habitacdes, das vivéncias
coletivas, abertas a invencdo continua de formas, lugares e comportamentos, em que
encontrou a imagem de uma atividade em que “a preocupacgao estrutural se dissolve
no desinteresse das estruturas, que se tornam receptaculos abertos as significacdes”.

Neste movimento, é que interfere no ambito das posicfes artisticas, culturais e
politicas daquele tempo, definindo uma distinta posicdo ético-estética sobre a
“realidade brasileira”. Lembre-se, quanto ao seu empenho em interferir, da apropriagéo
que fez da declaragéo de Yoko Ono: “Criar ndo é a tarefa do artista. Sua tarefa é a de
mudar o valor das coisas”. No texto “Brasil diarreia”, diz: “No Brasil (...) uma posi¢ao
critica universal permanente e o experimental sdo elementos construtivos” visando a
“transformacéo radical no campo dos conceitos-valores vigentes: € algo que propde
transformagbes no comportamento-contexto, que deglute e dissolve a convi-
conivéncia”, essa doencga tipicamente brasileira, misto de conservacgdo, diluicdo e

culpabilidade, que concentra os “habitos inerentes a sociedade brasileira”: cinismo,

® OITICICA, Hélio. “As possibilidades do Crelazer”. Op. cit., p. 114.
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hipocrisia e ignorancia®. Essa “posigéo critica universal permanente” possibilitou-lhe
interferir na vanguarda brasileira.

O “carater revolucionario” da sua posicdo provém da atitude de
desestabilizacdo tanto do experimentalismo quanto das interpretacbes -culturais
hegemébnicas. Ao insistir na “urgéncia da colocacdo de valores num contexto

universal”, para “superar uma condi¢do provinciana estagnatéria”

, rompia com o0s
debates que monopolizavam as praticas artisticas e culturais, radicalizando-os. Com
Tropicalia (o projeto e a teorizagdo), Oiticica participou ativamente de um dos
momentos mais criticos e criativos da cultura brasileira, juntando-se a outras
manifestacdes igualmente significativas do cinema, do teatro, da literatura e da musica
popular. Essas producdes evidenciaram o conflito das interpretacdes do Brasil sem
apresentar um projeto definido de superagdo dos antagonismos; expuseram a
indeterminacgdo da historia e das linguagens, devorando-as; ressituaram os mitos da
cultura urbano-industrial, misturando elementos arcaicos e modernos, explicitos ou
recalcados, ressaltando os limites das polarizagdes ideoldgicas no debate cultural em
curso. No texto “A trama da terra que treme” destacou o “sentido de vanguarda do
grupo baiano” atribuindo-lhe “carater revolucionario” e identificando aquela produgao
de musica popular as propostas e a linguagem de seu programa ambiental. Para ele,
ambas as “tropicdlias” articularam o experimentalismo construtivista e o
comportamental; nelas a participacdo e a renovagdo dos comportamentos Sao
constitutivos da producdo, e a critica é efeito da abertura estrutural — exatamente
como nas suas manifestacbes ambientais, de modo que “o carater revolucionario

implicito nas criacdes e nas posicdes do grupo baiano”*?

deve-se a ndo distingéo entre
experimentalismo e critica da cultura; na auséncia de privilégios entre posicdes
discrepantes quando se trata de “constatar um estado geral cultural’. Ambas as
producdes originam conjuntos heterdclitos, em que processos artisticos e culturais
diversos sao justapostos e efeito da devoragdo, reduzidos a signos que agenciam
ambivaléncia critica, exploram a indeterminacdo do sentido. Um procedimento que
diferia das posicbes estéticas e ideoldgicas polarizadoras na interpretacdo da
“realidade brasileira”, para enfrentar o que Oiticica denominou “brasil diarreia” e Décio

Pignatari e depois Gilberto Gil e Torquato Neto, “geleia geral brasileira”.

1% OITICICA, Hélio. “Brasil diarréia”. In: GULLAR, Ferreira (org.). Arte brasileira hoje. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1973, pp. 147-9.

" |dem, ibidem, pp. 148-9.

2 OITICICA, Hélio. “A trama da terra que treme. O sentido de vanguarda do grupo baiano”. In: Correio da
Manha, Rio de Janeiro, 24/11/1968.
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E preciso entender que uma posicdo critica implica inevitaveis
ambivaléncias [pois] pensar em termos absolutos € cair em erro
constantemente (...): a dificuldade de uma opc¢éo forte é sempre de
assumir as ambivaléncias e destrinchar pedago por pedago cada
problema (...), entender e assumir todo esse fendbmeno, que nada deva
excluir dessa “posta em questdo”. a multivaléncia dos elementos
“culturais” imediatos (...)[que] devem ser colocados universalmente (...):
anular a condicado colonialista é assumir e deglutir os valores positivos
dados por essa condicao e nao evita-los como se fossem uma miragem
(...) assumir e deglutir a superficialidade e a mobilidade dessa “cultura”,
€ dar um passo bem grande — construir — ao contrario de uma posicao
conformista, que se baseia sempre em valores gerais absolutos: essa
posicao construtiva surge de uma ambivaléncia critica. (...) a condicdo
brasileira, mais do que simplesmente marginal dentro do mundo, é
subterranea, isto €, tende e deve erguer-se como algo especifico ainda
em formacéo (...)."°

Entende-se assim o que diz em “Experimentar o experimental” ao se referir a
relag@o entre vanguarda e o consumo, cruciais nas discussdes e polariza¢des daquela
época diz que “fugir ao consumo” néo € “uma posig¢ao objetiva (...) mais certo € sem
davida consumir o consumo como parte dessa linguagem”. Proposi¢ao polémica, que
esteve na base, por exemplo, de criticas acerbas aos tropicalistas. A frase de Oiticica
indicava a relagéo tensa entre vanguarda e comunicagdo, vanguarda e mercado, ndo
uma composi¢do oportunista e conformista, como foi acentuado em certas posicoes
criticas. Tratava-se, no jogo com as ambivaléncias, de por em destaque o
descentramento das questfes e linguagens que emperravam o0s debates criticos
sobre as relacdes entre arte e politica, forcando uma reavaliagao dos fracassos ou das
inadequacdes dos projetos e estratégias culturais hegemonicos.

Uma reavaliagdo dos efeitos e da eficicia politica das ac¢des implicava
inevitavelmente o questionamento dos modos de expresséo artistica e do papel sécio-

histérico da arte, procedimento exemplar da atividade de Hélio Oiticica™.

13 OITICICA, Hélio. “Brasil diarréia”, op. cit., p. 150-151.

1 Nao poderia deixar de acentuar nesta homenagem a Olgaria que ela fez a primeira resenha do meu
livro Tropicalia: alegoria alegria logo que publicado pela Editora Kairdés no inicio de 1979, e que
também dela é a apresentacdo da nova edicao da Atelié Editorial em 1996.
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