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A MUSICA COMO ARTE NAO FIGURATIVA

Sidnei de Oliveira
Doutorando IFCH|UNICAMP
Bolsista FAPESP

Os olhares nao artisticos ndo sao capazes de penetrar com complacéncia os
abismos dionisiacos; tal € maneira com que Nietzsche vé os gregos que nao
absorvem a tragédia, mais especificamente Socrates, que enxerga na tragédia uma
enorme confusio, ou seja, efeito sem causa e causa sem efeito. E ainda os que
possuem mentes sensiveis, aqueles que nao sao capazes de se manterem firmes em
relacdo ao principio de causalidade, isto é, criancas e ignorantes, que enxergam o
teatro como uma pedagogia da formacado, Socrates julga serem apenas mentes
impressionadas e nao filosoficas. Sendo assim, para Socrates a tragédia nao diz a
verdade e, por este motivo, nao ha uma ligacao com o filésofo.

Tanto Platdao como a tragédia caracterizam-se pelo mesmo procedimento, a
saber, a uniao da narrativa, da lirica, do drama, da prosa e da poesia. Entao, neste
procedimento, podemos incluir Wagner, pois assim como a tragédia, o drama
wagneriano também absorve cada uma de tais artes. Enquanto Platao concentra
todos os géneros narrativos e, inclusive, artisticos, Wagner com a sua obra de arte
total realiza exatamente a mesma funcao, a de consubstanciar todas as formas
artisticas na ideia de drama musical. De fato, todo género tragico nada mais é do
que o resultado de uma sintese genial das artes figurativas, das quais a poesia vive
seu apogeu ao lado das artes tonais, em que a musica é o apice. Sendo a filosofia
uma tentativa de conciliar a pulsao teérica com a pulsao artistica, é possivel que esta
arte renasca sob o mesmo espirito da tragédia com Wagner e sua Gesamtkunswerk.
Para Nietzsche, essa é a verdadeira cultura a qual os alemaes nao vivenciavam.

Neste mesmo capitulo 14, Nietzsche intui certo otimismo no pensamento
socratico, a logica e a dialética na intuicao das ideias. O olhar de Socrates vé na
tragédia uma banalidade porque nao é um olhar artistico. Assim, Euripedes é o
tragico que vai reformar a tragédia, primeiramente a funcdo do coro e depois
introduzir o deus ex machina, que nas palavras de Nietzsche nada mais é que
“justica poética”.

Como se afigura agora esse novo mundo cénico socratico otimista em face
do coro e mesmo de todo o substrato musical-dionisiaco da tragédia? Como
algo acidental, como uma reminiscéncia possivel também dispensavel da
origem da tragédia, ao passo que nos ja vimos, ao invés, que o coro s6 pode
ser entendido como causa primeira da tragédia e do tragico em geral.t
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O coro é propriamente o substrato musical da tragédia, assim como acontece na
can¢ao popular, isto é, uma comunidade consumida, a realizacdo do éxtase, da
embriaguez, a fusao da personalidade individual, do eu no todo, é o estar fora de si.
A possessao dionisiaca acontece no coro através de uma forca transcendente, de
uma fusao mistica de todos aqueles que celebram na comunhao do deus Dioniso, € a
massa que canta e entoa os ditirambos.

Nietzsche ressalta o Sécrates musicante, momento este que surgiu enquanto ele
esperava a hora de sua morte na prisao. Segundo Platao, Sécrates conta que certa
aparicao em seus sonhos continuava a dizer “exercita-te na musica”,2 o que para ele
nao passava de uma musica simplesmente vulgar e popular, pois em seu
entendimento ele sempre fez musica, ja que considerava a filosofia a verdadeira
musica, a muasica por exceléncia. Ao mesmo tempo em que Socrates tinha este
conhecimento, sabia que o daimon era aquele que fazia a transicao e a passagem
entre os deuses e os mortais, portanto, até os dias de sua prisao, fazer musica era um

dever ainda nao realizado. Para desafogar a sua consciéncia moral Socrates decide

compor a musica popular e tao depreciada por ele. Para Nietzsche, esta reacao deu-
se por Socrates nao conseguir perceber a beleza da musica e, por este motivo, a
apropriacao do barbaro referindo-se a Socrates.

O que o impeliu a tais exercicios foi algo parecido a voz admonitoria do
daimon, foi a sua percep¢ao apolinea de que nao compreendia, qual um rei
barbaro, uma nobre imagem de um deus e corria assim o perigo de ofender
sua divindade — por sua compreensao. Aquela palavra da socratica aparicao
onirica é o Unico sinal de uma duavida de sua parte sobre os limites da
natureza l6gica: sera — assim devia ele perguntar-se — que nao compreensivel
para mim nao é também, desde logo, o incompreensivel? Sera que nao existe
um reino da sabedoria, do qual a logica esta proscrita? Sera que a arte nao é
até um correlativo necessario e um complemento da ciéncia?3

Quando Nietzsche 1€ a passagem no Fédon sobre a musica, identifica o Socrates
que percebeu os limites da natureza logica e o discernimento propriamente
socratico de que a natureza logica nao tem fronteiras, logo, o pensamento ¢é capaz de
desvendar todos os limites do universo desde que seja conduzido pela causalidade.
Desta forma, nao existe nenhum limite intransponivel para o conhecimento ainda
que saber signifique penetrar cada vez mais e de maneira infinita no ambito do
desconhecido Assim, tudo aquilo que cai sobre o principio de razao, tudo aquilo que
podemos conhecer ou ser pensado na categoria do entendimento, é limitado e, deste
modo, nao podemos conhecer nada que nao seja dado pela natureza, “o que existe
para o conhecimento, portanto o mundo inteiro, é // tao somente objeto em relacao
ao sujeito, intuicao de quem intui, numa palavra, representacao [...] o mundo como
representacao submetido ao principio de razao”.4



O nosso conhecimento cientifico limita-se aquilo que nao é essencial; a coisa em
si, entdo, nao podemos conhecer de nenhuma maneira ou apenas por um género de
conhecimento nao especifico, ou seja, por uma espécie de representacdo que nao
segue o principio de razao suficiente. Para Schopenhauer, este conhecimento é
metafisico, uma intuicdo, uma apreensao direta e imediata do incondicionado, a
Vontade, este é o ponto onde a ciéncia nao é capaz de chegar devido aos seus limites.

Em Nietzsche, tudo aquilo que nao podemos compreender ou intuir, desde que
nao seja através da forma do conhecimento causal, € precisamente a arte, pois nao é
algo menor em relacdo ao conhecimento intelectual, mas sim um complemento
indispensavel. Podemos citar o exemplo da analise da Nona Sinfonia de Beethoven,
pois a arte de compor € algo incompreensivel pelo “ouvinte ou espectador”, dai a
necessidade da compreensao através da partitura, pois s6 assim € possivel entender
o processo depois da obra concluida, e ndo é por esta circunstiancia que seremos
capazes de alcancar a genialidade de Beethoven. Segundo Nietzsche, a acdo que a
composicao é capaz de gerar em seu criador foi a mesma experiéncia que Socrates
teve ao compor um proémio a Apolo, pois ndo ha uma oposicao absoluta entre arte e
ciéncia. Portanto, no ponto de vista da integridade da vida, nés precisamos tanto da
aparéncia quanto da experiéncia, da verdade e da mentira, esta dualidade que
decorre até o momento em que percebemos a uniao de ambas as poténcias.

Esse didlogo que aparece no Fédon é para Nietzsche de grande importancia,
pois sustenta que a arte nao representa o falso e a ciéncia ndo é a pura verdade, ja
que as duas coisas sao igualmente necessarias, mesmo a arte sendo uma verdade
metafisica. A partir de agora é possivel visualizar o Socrates musicante, pois ele teria
realizado este processo artistico ao se deixar seduzir pelo daimon e, assim, fazer a
arte que é o coracao de todas as artes, a musica. Para Nietzsche, o Socrates
musicante é o verdadeiro Socrates.

Se Nietzsche apropria-se de Schopenhauer e de Platdao para mostrar a
importancia da musica como verdade metafisica, Wagner faz o mesmo processo ao
ouvir e tentar desvelar o homem Beethoven e sua obra maxima, a Nona Sinfonia.
Wagner tem Beethoven como o exemplo mais proximo possivel da natureza humana
imergida em seu interior porque é quando fica surdo que compoée o verdadeiro
Beethoven. Este é, para Wagner, a esséncia da musica alema, pois nada mais lhe tira
a atencao, é o processo do génio compositor nas udltimas consequéncias e, ao
perceber isso, Wagner vai buscar a sua verdade representada em seus dramas
através dos mitos germanicos.

Quando lé o Beethoven, Nietzsche evidencia da mesma forma o sentido da
musica como uma arte que sustenta as demais em seus devidos lugares, pois a
musica nao promove a excitacdo do agrado pelas belas formas, como as artes
figurativas. Mesmo que tal excitacido esteja presente como acontece na tragédia, a
primordial diferenca estd na musica que é o principio desta acdo, assim como ¢ a
Ideia imediata da vida. Nietzsche, apos a leitura de Beethoven, declara a
importancia e ao mesmo tempo a necessidade de se aproximar da tragédia grega, ja
que, segundo ele, tomou conhecimento sobre esta enorme contraposicao estética
com Wagner.
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O mais importante de toda a estética, com o qual somente ela comeca um
sentido mais sério, Richard Wagner, para corroborar-lhe a eterna verdade,
imprimiu o seu selo, quando no Beethoven estabelece que a musica deve ser
medida segundo principios estéticos completamente diferente dos de todas as
artes figurativas e, desde logo, nao segundo a categoria da beleza: ainda que
uma estética erronea, pela mao de um arte extraviada e degenerada, tenha se
habituado a exigir da musica, a partir daquele conceito de beleza vigente no
mundo figurativo, um efeito parecido ao das obras de arte figurativa, a saber,
a excitacao do agrado pelas belas formas. Apés tomar conhecimento dessa
enorme contraposicao, senti uma necessidade de me aproximar da esséncia
da tragédia grega e com isso da mais profunda revelacdo do génio helénico;
pois s6 entdo julguei dominar a magia requerida para, mais além da
fraseologia de nossa estética usual, poder colocar-me de maneira viva e
concreta o problema primordial da tragédia: como o que me foi dado lancar
uma olhada tao estranhamente peculiar no helénico que tinha de me parecer
como se a nossa ciéncia classico-helénica, tao orgulhosa em seu
comportamento, no principal haja sabido apascentar-se até agora somente
com jogos de sombras e com exterioridades.5

Mesmo que Nietzsche apresente em O Nascimento da Tragédia determinada
independéncia na sua filosofia quando direciona seu pensamento para a Grécia
Antiga, pois é o que prevalece quando discute a questao estética, a origem e a
cultura da musica popular; ele proprio nao nega que Wagner e Schopenhauer foram
alicerces necessarios para o seu primeiro livro. Devemos ler O Nascimento como se
nao soubéssemos do afastamento que houve entre Wagner e Nietzsche. Desta forma,
compreenderemos o envolvimento destes trés nomes que para nés tiveram grande
importancia na filosofia da musica: Schopenhauer por elevar a musica a arte
suprema; Wagner por absorver esta mesma esséncia da musica e, juntamente com a
filosofia schopenhaueriana, inovar seu drama musical; por ultimo Nietzsche que,
para chegar ao objetivo estético apresentado em seu livro, assimilou cada aspecto
levantado por Schopenhauer e Wagner. Oswaldo Giacoia aponta questoes
importantes que envolvem o primeiro livro de Nietzsche.

De um ponto de vista genérico, pode-se afirmar que a questao central da
filosofia do jovem Nietzsche esta ligada ao destino da arte e da cultura no
mundo moderno [...] influenciado pela metafisica da vontade de
Schopenhauer [...] e a teoria da arte de Richard Wagner. Este também se
inspirou em Schopenhauer, acreditando que a musica seria a mais adequada
forma de manifestacio daquela forca criadora do mundo, a Vontade.
Tomando Wagner e Schopenhauer como seus aliados, Nietzsche empreende
uma critica radical das tendéncias culturais dominantes em seu tempo,
caracterizadas por uma confianca ingénua nas ideias de evolucao e progresso
légico ou natural, no curso dos quais a humanidade teria alcancado um
estagio de desenvolvimento em que estaria em condi¢oes de, humanizando a
natureza e racionalizando a sociedade, aproximar-se do ideal da felicidade
universal.®
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Que Nietzsche leu os escritos de Wagner nao é contestavel, porém ele escreveu
seu primeiro livro esperando que Wagner também refletisse sobre os varios pontos
levantados em O Nascimento da Tragédia. Sabendo que Wagner elaborou seus
libretos com base nos mitos germanicos, somados com as leituras de Schopenhauer,
Nietzsche dedicaria a atencdo necessaria a sua musica e, assim, esclarece pontos
importantes e cuidadosos ao amigo, “Que o amigo atento se represente, segundo as
suas experiéncias, o efeito de uma verdadeira tragédia musical, pura e sem imiscao.
Penso ter descrito de tal forma o fendomeno [Phdanomen] deste efeito, por ambos os
lados, que este amigo sabera agora explicar as suas proprias experiéncias”.”
Nietzsche refere-se ao movimento que ha no mito, e como a musica pode infiltrar
mais a fundo as figuras em movimento, ela é a verdadeira vida no mito tragico, pois
enquanto o mito encontra-se apenas no dominio apolineo, a contemplacao é bela e
plastica, é a justificacio do mundo através da aparéncia. O que Nietzsche quer
apresentar a Wagner é simplesmente o surgimento dionisiaco no ato, algo que faz
enxergar profundamente o que nao seria possivel sem a musica, a excitacao apolinea
pela aparicao sonora dionisiaca, ou seja, Wagner deve compreender e explorar esta
uniao em seu drama.

Com isso ¢ possivel observar que Nietzsche conhece a dimensao da musica na
tragédia e vé no drama wagneriano a relacdo desta mesma musica com o ato cénico
e a palavra. O terceiro ato de Tristao e Isolda é para Nietzsche o exemplo da musica
primordial, isto €, a maneira possivel de absorver a tragédia ali apresentada. Este € o
preciso momento em que Nietzsche reconhece o trabalho responsavel de Wagner
em seu drama: “A velha melodia, porque ela me desperta?”. Abaixo a melodia a que
Tristao se refere sendo tocada sozinha pelo Corne Inglés:
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Richard Wagner. Partitura de Tristdo und Isolde. Ed. Edwin F. Kalmus, New York, n.d. (after 1933).

Este ponto anunciado por Nietzsche mostra exatamente a ligacado da arte
plastica apolinea com a musica dionisiaca, isto €, a legitimacao da obra de arte total.
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Nietzsche, a partir deste trecho, mostra que enxergamos a acao de Tristao, embora
isso nao passe de uma ilusao apolinea, ja que, com a musica, é possivel a imersao na
representacao da ideia no palco apresentado. Para Nietzsche, “No fundo, a relacao
da musica com o drama € precisamente a inversa: a masica é a auténtica Ideia do
mundo, o drama é somente um reflexo, uma silhueta isolada desta Ideia”. 8

Sendo Tristao e Isolda um marco no drama wagneriano, jA que teve uma
mudanca na composicado e também no libreto influenciado pelas leituras de
Schopenhauer, é possivel entender em uma carta de Wagner a Liszt, o que o
compositor tinha em mente sobre a elaboracao e composicao do seu drama.

Porque eu nunca experimentei a verdadeira felicidade do amor, quero
levantar um verdadeiro monumento ao mais belo de todos os sonhos, no qual,
do comeco ao fim, esse amor possa, por um s6 momento, ser suficiente para
satisfazer os amantes [...] Minhas obras nao sao senao atos musicais que se
tornam visiveis [...] E 4 arte a quem devo as constantes contradicdes de meu
ser.?

E a partir de pensamentos como este, somados a sua genialidade musical, aos
mitos germanicos que desenvolvia em seus dramas e a filosofia de Schopenhauer,
que Wagner mudaria a recepcao musical da Alemanha e, por conseguinte, a da
Europa como um todo. Quando Nietzsche percebe que existe uma possibilidade de
tal acontecimento, nomeia como ouvinte estético aquele capaz de ocupar o lugar do
ouvinte critico que dominava o século XIX. Portanto, somente o ouvinte estético
conseguiria sentir realmente a obra wagneriana, pois compreenderia o mito
apresentado nesta obra de arte total. Para Ernani Chaves, “O ‘ouvinte excitavel
esteticamente’ coloca em primeiro plano a for¢a do mito para a fantasia artistica e,
principalmente, a possibilidade de se pensar a cultura, nao mais fundada em um
‘costume originario/primordial’ (Ursitz) arraigado e religioso”.® Nietzsche vai
comparar este prazer estético do entendimento do mito com uma dissonancia
musical, logo, a musica ao lado do mundo ¢ a justificativa de um mundo como
fendmeno estético.

Nietzsche espera, de uma alianca contraida entre a tradicao espiritual da
filosofia alema, simbolizada em Schopenhauer, e o poder irresistivel da
mausica alema, simbolizada em Wagner, um renascimento do espirito tragico,
que daria novo alento e autenticidade a uma cultura depauperada, que vive no
consumo da cultura de todos os povos e épocas numa confusao barbara de
todos os estilos; uma cultura consumida pela erudicao vazia, desprovida de
identidade proépria e de vitalidade. Do mesmo modo que, na Grécia, foi a
partir do solo sagrado da arte — especialmente da tragédia nascida do espirito
da musica — que floresceu o melhor da cultura helénica, assim seria também,
na Alemanha, o espirito da musica de Wagner o que despertaria o vigor
originario dos mitos germanicos, fazendo renascer a cultura tragica alema e,
com ela, como farol para os outros povos da Europa, as possibilidades de
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elevar o ser humano bem acima do que ele ja realizara ao longo de sua
historia.**

Esta questao levantada por Oswaldo Giacoia é a alianca que Nietzsche espera
entre a filosofia estética de Schopenhauer, a musica de Wagner e a sua propria
filosofia apresentada em O Nascimento da Tragédia, em vista do resgate de uma
Alemanha que viesse a renascer através do espirito da musica.



