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Politipia: lapso e salto
Ensaio critico sobre a arte grafica de Sérgio de Moraes

Leon Kossovitch
FFLCH |USP

Soltas ou reunidas em album, as politipias de Sérgio de Moraes
irrompem, stubitas, em 1998. Nao sendo resultado de pesquisa programada ou
controlada, caracteristica de seu trabalho minudente, as politipias saltam,
prontas, quando menos se espera, de tras das linoleogravuras a que Sérgio se
dedica ha quase vinte anos. Impressas em papel impermeavel, colocado entre
a entretela que recebe a impressao linoleografica e o feltro protetor da placa
da prensa, as politipias nascem como efeito de percolacao: retendo o excesso
de tinta que atravessa a entretela, o papel torna-se um segundo suporte.
Segunda, a politipia constitui-se como passagem do papel do estado de dejeto
de linoleogravura ao de resto: tamisando irregularmente a tinta impressa
dezenas de vezes por placas e recortes de lindleo, a entretela opera como
segunda matriz, ainda que indireta, da politipia, pois, de passiva, passa a
ativa.

Mais, porém, do que resultado das relacoes de suportes e matrizes, a
politipia é mudanca que afeta a posicao artistica de Sérgio: nela, o gesto
distraido de descarte, repetido por anos e anos, é subitamente suspenso e
expoe o que se deposita no papel impermeavel. No lance, a politipia dilata o
campo numeroso das gravuras e, passando da inexisténcia a existéncia,
institui-se como arte grafica singular. A invencao de Sérgio ressalta, pois, do
que inicialmente é descarte da impressao linoleografica: atribuivel ora ao
acaso como feliz encontro, ora a necessidade como rigida conseqiiéncia, a
politipia nao pertence, contudo, ao instante do achado ou ao intervalo do
desenvolvimento: lapso, seu é o tempo que se qualifica em relacdo ao
surgimento e a vicissitude, declarados ap6s centenas de folhas separadas,
dezenas delas classificadas, umas poucas destas recortadas e um nome
comum a todas elas dado.

Conquanto a invencao requeira topicas, sendo os lugares desconhecidos
da arte nascente, sdo eles extraidos, pelo menos em sua maior parte, da
linoleogravura, a qual, precedendo a politipia, faz em torno de si gravitar
conceitos, técnicas, tempo; em 1999, desfeita a relaciao unilateral do inicio, as
duas espécies de gravuras dispensam precedéncias pois estabelecem entre si
cruzamentos diversos. As temporalizacoes estdo na base da construcao, aqui
intentada, da obra de Sérgio e, por sua vez, nesta se declaram. A distin¢ao
entre um evento original e um desenvolvimento ulterior tende a propor uma
temporalizacao progressiva e fatual, de espécie pedagodgica, psicolégica ou



outra, semelhante, que articule no¢does impertinentes no que concerne ao
surgimento da politipia e as vicissitudes seqlientes a sua instauracao; nao se
trata, pois, de reter nocoes ligadas a aprendizagem ou ao amadurecimento de
uma obra, mas, de mover conceitos que constroem viragens imprevistas.

A construcao da viragem considera recorréncias de varias espécies,
tidas como essenciais a temporalizacao: tanto o inicio, quanto qualquer outro
momento, assim como os intervalos, circulam e recirculam, retomando-se
incessantemente nos dois sentidos. Nem o instante nem o intervalo sendo
fatuais, pois construtos, dispensa-se a emocao suposta de um momento épico
em que a politipia tenha nascido, mas também se alivia o peso de um
intervalo raciocinante, cuja monotonia esteja na reposicao do mesmo ou no
desenvolvimento regrado do também mesmo, lembrando-se que a
emotividade, aqui ligada a rememoracdo, normaliza o processo; este,
entretanto, afastando o afetivo enquanto calor de génese, procede, glacial, por
recolha e classificacdo de papéis, os quais, por sua vez, exigem a arbitragem
de nome com o qual se relancem os conceitos, recursivamente declarantes da
propria invencdo. Na construcdo, "surgimento" designa a distincao de
politipia e linoleogravura, como diferenca de derivada e primitiva: técnica,
conceitual, temporalmente derivada, a politipia s6 pende, entretanto, da
linoleogravura em 1998, uma vez que, no ano seguinte, ambas se relacionam
como seqiiéncias paralelas e interferentes.

A politipia desponta como canteiro de conceitos, no qual a
linoleogravura e outras artes de Sérgio passam a, em grande extensao,
conceber-se. No inicio, todavia, cernindo-se tecnicamente as seqiiéncias, o
tamisamento linoleografico pela entretela suaviza a rigidez dos cortes do
lindleo, enquanto a percolagao, produzida sob pressao diferencial da placa, é
modulada nas areas tingidas do papel impermeavel. Tal derivacao nao inclui,
portanto, a politipia em outras artes do tamisamento, como a serigrafia, que
nao modula ou diversifica as tintas, pois esses efeitos da impressao
linoleografica em entretela evidenciam a impossibilidade de controle, por
parte do impressor, do resultado, inflexao decisiva com que Sérgio passa a
debater-se doravante: essa impossibilidade de controle exemplifica outra,
ulterior, a de Sérgio manter projetos obsessivantes que linearizem a
impressao. Rebatendo-se na linoleogravura em 1999, essa conseqiiéncia
deriva a primitiva da derivada sob aspectos basicos seus, invertendo-se a
preeminéncia respectiva das duas espécies de gravuras.

Ao surgir, em continuidade com a linoleogravura, a politipia entende-
se, enquanto derivada, como tangente em ponto; depois, porém, as relacoes
interferentes estabelecem-se entre paralelas, sem ponto que as projete
convergentes, dada a dispersao proliferante dos pontos de cruzamento em
que uma a outra pensa. O ponto de tangéncia demonstra que, nele, a politipia
nao é mais escoria da linoleogravura e, por acréscimo, tornada reta, entende-
se como continuac¢ao da curva primitiva. O ponto de derivacao corresponde a
singularizacao do papel tingido, ainda nao designado ou visto com um nome.
Surgida como classe e nome, a politipia separa-se do dejeto, quando, ja resto,
o papel tingido é exibido como vacilacio na qual o papel vedante aparece
como poténcia artistica. Como disso, contudo, nao ha vestigio fatual, pois a
poténcia referida é exigéncia da construcao, nao evento que se possa entrever,



a folha subjacente passa, de refugo caido, a tingida suspensao, primeira
metamorfose, na qual a contemplacao se instaura como divagacao admirada.

A segunda metamorfose, em que a classe e 0 nome inventam, com os
lugares da linoleogravura, uma arte imprescrita, € o tornar-se obra da folha
tingida: passando de dejeto a arte, com a transicdo suspensiva, ergue-se a
politipia, ja tintura composta, a merda: o papel deixa de ser refugo e o
tingimento, pendéncia, quando, pulsionalmente, o suporte pintado é ofertado
como arte. Todavia, para que haja oblacao, ablacao se produz na folha tingida:
o corte torna a folha tingida folha pintada, composicao artistica que, ainda,
institui a politipia como dom que embala, embelezante, o desejo de
contemplar. Constroi-se a primeira metamorfose, aqui, para que a transicao
da folha pendente evite que se aliste a politipia no sublime, sendo
impraticavel o salto pulsional do dejeto a merda: ha sublime na amplificacao
poética como conversao do horrendo ao belo, intensissima também em fisico-
quimica como salto de um estado a outro sem transicao por intermediario,
mas nao ha sublime no sentido analitico de mudanca de alvo pulsional em
salto de papel impermeavel a papel artistico.

A diferenca de dejeto e resto, mas também de dejeto e obra esta em que,
pulsionalmente, o papel impermeavel é algo desinvestido, ao passo que o
papel oscilante e o papel composto sao libidinizados, assim, sublimaveis. O
corte é, portanto, essencial a politipia, que requer, além do nome e da classe, o
JUIZO, em Sérgio togado como tesoura compositora. Tanto a ablacdao, quanto
a oblacdo sao pulsionais, considerando-se a transmutacdo do olhar
aterrorizante em contemplacao apaziguada. Na transmutacdo, o gesto que
lanca o vedante no lixo é revezado por gesto em que o dejeto vacila e é
substituido por gesto que recorta a folha como classe-nome, que se torna
janela, assim, a um tempo, moldura e cena, pela qual mergulha a visao
apaziguame.

O itinerario das metamorfoses com que se constroéi a invencao de Sérgio
retém, pois, trés gestos, seqilientes e infletidos, que derivam a politipia da
linoleogravura e, adiante, poem-nas em paralelo. Na metamorfose final,
virando o dejeto merda, declara-se a idealizacao; mais, como obra tnica, logo,
preciosa, a politipia difere da linoleogravura, que, como iterativa, é tida como
arte sem aura. Mas esse quiasma da derivada e da primitiva opoe o ideal ao
reprodutivo; outros cruzamentos, menos enfeiticados pela maquinacao
reprodutiva, exibem a politipia tangenciando a linoleogravura, e, assim,
derivando sua poética das idealizacoes desta. Em 1999, firmado o paralelismo
das duas seqiiéncias graficas, a poética idealizante encolhe, tornando-se
pluma singular de leque aberto em roda; na idealizacao da politipia, as duas
metamorfoses presidem-lhe o nascimento, muito embora este seja operado
como corte de tesoura.

A presteza do nascimento da politipia ndo é a de Minerva saida da
cabeca de Jupiter, antes, a de Afrodite feita de eleicoes sucessivas, topica
conhecida, na qual a selecao das virgens mais belas da Cidade prepara outra,
que escolhe as partes de corpo que cada uma delas ostenta como belissima,
para as compor na unidade do corpo da Deusa. Enquanto na tépica grega a
eleicao subtrai virgens e partes de virgens em vista de uma soma compositiva,
a selecao de Sérgio se produz como corte supressivo em que nada, afinal, se



acrescenta: instaura-se, nele, em compensacao, idealizacdo desconhecida de
Gregos, Romanos e outros até o século XVIII, e isso ja no nome. Conceito
moderno, a idealizacdo é corte de tesoura compositiva que abre janela
estética, modela beleza apolinea, sustenta visdo apaziguada: o corte, em
Sérgio, é transmutacao artistica de folhas tingidas, ou ainda, pulsionalmente,
doma de olhar brabo. Nao menos eletivas, as topicas de iconografla, cor,
matéria reinem em album gravuras, pois operam como critérios de
convergéncia de conjuntos coerentes: € no album que o decoro se apreende,
hiperbdlico, como idealizacao, na medida em que amplifica a seletividade
referida, diminuindo os efeitos de descontrole de que brotam,
desproporcionais, as primeiras politipias e as radicais de 1999. Estabelecidas,
assim, as seqiiéncias, aclaram-se as prescricoes do rigor e da estreiteza da
poética das politipias reunidas, que, em contradicio com os momentos
extremos expostos, exibem-se como a pluma arrepiada do leque referido.

Dessarte, a poética idealizante s6 se desvenda quando nao é senao
género entre outros; nela, o corte compositivo, a homogeneidade coerente, a
janela pacificadora, a visao elisiva do olhar se evidenciam como decoro e
invencao. A pluma, explicitada como idealizante, é arrepio parcelar em 1999,
quando, pela primeira vez em Sérgio, incluindo-se na consideracao seus
desenhos, aquarelas, gravuras feitos desde o decénio de 70, a multiplicidade
prolifera ao acolher, sem selecao prévia, muito de tudo. Reclassifica-se, no
leque aberto, a linoleogravura, mas também a recém-surgida politipia,
irrompendo, ao mesmo tempo, outras artes do' papel, como a técnica mista,
antes inconcebivel em razao das restricoes executivas ordenadas por decoro
técnico, que ressalta como o critério principal do conjunto de obras. Pois a
técnica mista é reveladora, nas vertentes simultaneas do ético e do estético, da
mudanca ocorrida: antes excluida, até como mera possibilidade, por preceitos
e decoros de coeréncia técnica, torna-se foco privilegiado, pois contestador, da
reflexao sobre a obra anterior de Sérgio.

Ao aparecer, a politipia, como se viu, tangencia a linoleogravura e,
sendo heterénoma sua poética, sua idealizacao lirica vem flutuando desde os
anos 70. Dominante nas aquarelas, desenhos e gravuras, tal lirismo é
hegemonico, nao se fazendo notar por falta de quaisquer contrastes ou
diferencas no conjunto da obra, pois somente detectado como arrepio no
leque estendido entre as sutilezas, idealizantes, sua posicao, e o extremo
oposto das brutezas de sentido pop ou expressionista. O retrato de Cintia com
broche de peixe, a um tempo diretissimo e refinado como citacao abrupta de
ourivesaria animalista merovingia ou longobarda, traz a seqiiéncia anterior de
auto-retratos de Sérgio, nos quais o brutalismo expée todas as imagens; no
cotejo da técnica mista de Cintia e dos lindleos com Sérgio, o brutalismo nao
desmente a generalidade hegemonica da idealizacao pois opera como espécie
de lapso, recorrentemente explicitado no presente da viragem artistica, em
que cintila a multiplicidade inclusiva e divergente de obras. Outro exemplo, o
do peixe-zepelim de 1998, todo ele pop no grafismo simplificado no alto de
mais areas minuciosamente elaboradas, recorre na cabeca feminina do ano
seguinte, lindleo com os mesmos tracgos de gibi.

As interferéncias externas ao campo abrangente da idealizacao
aparecem como ocorréncias que, recorrentemente, afiguram-se como os



possiveis de uma atualizacao futura a partir da posicao presente que, corrente
no passado construi do, coincide com tal futuro, também construido, posicao
que é a do mesmo presente da reflexao de Sérgio e da deste texto, de fins de
1999. Aproximando diversas projecoes, artisticas, textuais, outras, este fim de
ano é, assim, ponto de acumulacao, nao mero entorno, das conseqiiéncias
tiradas por Sérgio sobre o reviramento de sua obra. Pois a delimitacao do
lirismo como género entre outros corresponde, invertendo-se o sentido
temporal, a sua amplidao, tempo de Sérgio e outros artistas principiantes nos
anos 70, em que se estampa uma dupla e simultanea orientacao, a invencao
do cotidiano e a pesquisa da técnica. Estes artistas, quando ligados a gravura,
tém na técnica o centro daquilo a que, entao, se chama "o fazer", recuando o
objeto da figuracao, neles diferenciado e reduzido a assunto ou narracao,
quando nao, desprezado como ilustracao.

Claro estd que o abstracionismo, a arte conceitual, o neo-
expressionismo nao lhes dizem respeito, pelo menos enquanto estilos, de
modo que a figuracdo nao se estabelece como pendéncia de um primeiro
literario ou de outro, politico ou "social", como se diz entdo de modo
pitoresco, que objete aos artistas posi¢oes que os subordinem e lhes tornem
heterénoma a arte. Sem discurso pronto que dirija a gravura, Sérgio e seus
amigos comprazem-se com o cotidiano, nao decerto com o que é cimplice da
exploracao, pois sao socialistas, mas com o que, fugindo da heteronomia, deve
ser de todos, e que alheie por isso, toda fala autoritaria. Essas posicoes
diferem de outras, igualmente ligadas a figuracao dos anos 70: a tendéncia, na
maior parte das posicoes referidas, é critica e valorizadora da técnica. Quanto
a Sérgio, o cotidiano, sendo arte, para ele, democratica, esta inicialmente em
desenhos de interiores, vasos e outras cotidianeidades, mas também de
brinquedos da filha, depois em aquarelas e gravuras, nas quais afloram,
dominantes, peixes, fauna e flora marinha, marinhas. Sendo as coisas da arte
menores, o envolvimento em aura nao entrega o cotidiano ao que se idealiza
com lirismo suposto subjetivo. Pois, lirico e idealizado em si mesmo, o
cotidiano associa as artes de Sérgio a idealizacbes sem transcendéncia,
dessublimando-se, assubjetivo, o lirismo: se estivesse de pé o campo doutrinal
vindo da poética greco-romana e interrompido no século XVIII, falar-se-ia,
aqui, em género.

Conseqiliéncia da definicao das coisas menores é a estabilidade: na
idealizacao imanente, os objetos se estabilizam para nao desviar do "fazer" a
pesquisa artistica; palavra-de-ordem de Sérgio, o fazer é, a um tempo, o
objeto imobilizado por aura e a técnica tornada agil por essa libertacao frente
ao mesmo objeto. A idealizacao deste corresponde, assim, a hiperidealizacao
da técnica, que se hieratiza, poética. Nao se segue disso, porém, qualquer
niilismo, porquanto, como se viu, a obra nao depende de um outro que lhe dé
sentido ou ser. A coisa aparece em Sérgio como juncao de objeto e técnica,
alheia ao niilismo de espécie politico-sociologizante que domina nos anos 70 e
de que a nocao-panacéia "contexto" é hipéstase a um tempo inculta e feroz. O
niilismo de "contexto", enquanto incessante diferimento da coisa, trama-se
mais tarde como plenitude monstruosa no assalto ao bem piublico e no
correlato genocidio programado pelos malfeitores ranfastidas, que ja nao
floreiam "contextos", pois vociferam uma paralisante "globalizacao", com a



qual o bando arribado ainda é englobante, portanto, arrogante ditador de
normas: com ameacas, medos, terrores, transcende, indecoroso, a coisa,
alegando qualquer indecéncia como razao. Nao ha, em Sérgio, diferimento de
qualquer sorte: seu cotidiano socialista esta articulado no ético e no estético

O lirismo das coisas menores implica, pois, a politica, a qual,
entretanto, ndo se erige como norma do poético, recusada por autoritaria.
Assim, dispensando o geral das doutrinas, Sérgio pode atualizar alguns
trechos seus sem o saber, o que exemplifica a manutencao, nele, das duas
faces do juizo, a arte e a moral, como vem dos Gregos e Romanos e como se
declara nos séculos XVI e XVII. Nao ¢ fortuito que também os avatares do
jdanovismo mantenham, no tempo, articulacao contra-reformista, pois, nao
menos neles, o artistico pende de diretivas moralizantes que calam a politica.
Na juncao do ético e do estético, retoma-se, nos anos 70, conjunto anterior de
textos, em que a distincdo de arte e artesanato prevalece, como entao se
escreve, na unidade da obra. O artesanato, como se 1€ nos escritos daqueles
anos, moraliza a arte como se a politizasse, enquanto a impede de migrar para
posicoes, apresentadas estereotipadamente como sendo as da arte pela arte: é
na articulacdo distintiva que Sérgio e seus amigos fundam o primado da
pesquisa técnica a um tempo na estética e na ética. Estando imobilizado o
objeto, a idealizacao da técnica evita a oposicao da universal razao ao singular
sentimento, disjuncao dogmatica que a esquerda de Sérgio recusa embora
mantenha o primado da pesquisa técnica, hiperidealizada, pois a um tempo
poetizada e poetizante.

Na idealizacao da técnica, o objeto desfalece. Sérgio vai pescando nos
anos 80 e 90 seus peixes linoleograficos e passa as férias produzindo
locomotivas, imagens, quando nao estantes ou vasos de plantas. Em 1999,
porém, seus peixes se afogam na tempestade que os colhe enquanto deslizam
pelas seqiiéncias graficas interferentes. Escancarando-se as fronteiras da
pesquisa técnica e do objeto que estd a mao, pacificado, a técnica, antes
estritamente obedecida enquanto projeto, de que é exemplo a rigida sucessao
das cores na impressao das linoleogravuras, deslineariza-se: desfeitos os
itinerarios asseguradores, os percursos emaranham-se, dedalicos e
descontinuos, pois a improvisacao toma conta da impressao. A viragem de
1999 desfaz as relacao das duas espécies de gravuras com o acrescentamento
da técnica mista, aqui referida como desmentido das idealizacGes antes dela
dominantes. A sobrevinda de uma terceira arte do papel no momento em que
tudo se em baralha com a volta, também, de vasos, agora de bromélias e
orquideas, é impeditiva da concepcao de relacoes entre seqiiéncias ou, de
modo mais abrangente, de interseccao de conjuntos objetais, como os da
aquarela e do desenho dos anos 70 e 80: aqui, nada se distingue ou se localiza.

Nao se sustenta mais a idealizacdo, cujo fechamento o retorno de
objetos dos decénios precedentes intenta em vao reforcar, pois até a rotina e a
emotividade se evidenciam inacessiveis quando os controles obsessivos estao
desativados. Desejante, o lapso atravessa as seqiiéncias, ja na irrupcao da
politipia que desloca a linoleogravura e, com ela, amplia o campo da figuracao
como técnica e objeto: a pesquisa artistica controlada e ritualizada em
linoleogravuras idealizantes se oferece como emotividade técnica, sinal que a
politipia nascente ressitua adiante, quando as seqiiéncias das duas gravuras



passam a correr paralelas. Mas, com a segunda viragem reduzida a pena entre
muitas de leque artistico, a idealizacdo exibe-se emotivamente arrefecida, a
significar a ruptura das articulacoes vigentes. Da afirmacao de 1998, a ruptura
de 1999, aclara-se a reclassificacdo de posicoes; com a desidealizacdo das
espécies artisticas, das cotidianeidades aos peixes nao menos idealizados, as
posicoes desarticulam-se, muito embora o sinal nao seja, necessariamente,
disforico, declarando-se Sérgio euférico com a liberdade que a viragem traz
para a sua arte.

A fratura das artes conhece dois momentos, pois, tanto em 1998,
surgida a politipia, quanto em 1999, generalizado o reviramento, rearticula-se
ou desarticula-se seu campo. A politipia afeta em 1998 a linoleogravura, como
se viu, de modo que o segundo abalo se exerce sobre as duas, enquanto
estaveis e interferentes. Mas, se em 1998 a desobsessivacao da linoleogravura
ocorre com o aparecimento da politipia, mantendo-se, contudo, a idealizacao,
em 1999 a mesma desobsessivacao sobrevém acompanhada de desidealizacao
intensIssima. A liberdade mantém-se como emocao na coisa, afetando mais a
técnica que o objeto, também eles abalados. O replantio de vasos
linoleograficos e, principalmente, a técnica mista indicam a ampliacao do
campo das artes. Os dois momentos constroem-se como lapso, triunfo do
desejo de Sérgio, e propoem a viragem como desobsessivante, tanto
técnica,'quanto objetalmente; o objeto pode ser considerado iconogréafica e
estilisticamente, rompido e desarticulado de modo imprevisto no naufragio da
posicao antes bem ancorada.

Os momentos de 1998 e 1999 distinguem-se como ocorréncias
reciprocamente irredutiveis ou como encadeados sucessivamente: sao
hipéteses que entendem as viragens como triunfais légicas de lapso em
movimento deslocante ou destrocante ruptura. A irrupcio da politipia
modifica a posicao de Sérgio, mas a idealizacdo mantida desde o comeco de
seu trabalho nos anos 70 nao esta abalada; por isso, a primeira incidéncia do
lapso, por acrescentar uma gravura desconhecida ao repertoério grafico,
fornece, no afirmativo da ocorréncia e de sua idealizacdo, argumentos que
valorizam a segunda viragem como incidéncia determinante; pois, em 1999,
todas as artes estao subvertidas e a idealizacao, restrita a uma s6 pena,
arrepiada. A segunda incidéncia reverte posicoes, desfazendo em todas as
artes o que estava feito, assim, a propria nocao do fazer, essencial a poética
idealizante de Sérgio. E um segundo lapso, efeito do primeiro,
retrospectivamente, pois ha enunciacdo e evento em ambos, afetando a
ruptura a propria politipia, tal como surgida em 1998. A hipoétese, aqui, é
propagar-se, sem registro, o abalo de 1998, imposto o siléncio do objeto que
liga as duas datas.

Nas idas e vindas entre os momentos de 1998 e 1999, a posicao de
enunciacdo é determinante, pois tanto se pode separar um de outro
mecanicamente, quanto se os pode aproximar heuristicamente: aqui, o abalo
precedente causa o subseqiiente, sendo por este explicitado, de modo que um
se propaga no outro em dois sentidos. Dramatizando-se o efeito do segundo,
obtém-se mais barulho que eficacia, pois o que, em 1999, esta tracejado a
partir de 1998 é o sem-volta das artes, relativamente as posicoes precedentes,
excetuando-se a idealizacao nas diversas técnicas e objetos. Mas, em 1999, a



politipia, como as demais artes do papel, aparece como abandono da
idealizacdo cultivada em vasos e peixes, nao requerendo a tesoura
compositiva, uma vez que a composicao esta desativada pela mistura, na qual
a justaposicao prevalece: a parataxe estende-se, da politipia, a linoleogravura
e a técnica mista, nao se fazendo selecao de partes em vista de unidade com
positiva.

A posicao brutalista da politipia, associavel ao pop ou ao
expressionismo, conquanto nao haja escolha estilistica em Sérgio, afeta a
linoleogravura e a técnica mista que se rebatem nela, distantes ja a seqiiéncia
rigida da execucao e o decoroso fechamento dos procedimentos. Por isso, no
concernente a impressao, a politipia, afastada a composicao por tesoura, poe
em evidéncia o aleatério do registro grafico. Assim, a sobreposicao das
impressoes segue curva gaussiana, acumulando-se as rintas na area central do
papel, em detrimento das bordas. Tal efeito tem relevancia, porque confere as
regioes limitrofes do papel o valor de molduras irregulares e ténues,
fantasmagorias que assombram o contemplador.

Nao ha centro com positivo, mas acimulos em zonas centrais, nem
molduras isolantes, mas fantasmas transicionais: a impressao brutalista é
correspondida por acdo desassombrada da mao na técnica mista, como
também na linoleogravura, pinceladas que, retomando a politipia,
metamorfoseiam-se como aplicacao direta de tinta grafica, ora com rolo, ora
com recorte de linbleo, na producao de tinturas rutilantes. Desmanteladas as
convergéncias compositivas e filtradas as técnicas, agregam-se aos referidos
pontilhismo e simbolismo efeitos pop e expressionistas, de sorte que em
ambas as gravuras as técnicas se misturam e, justapostas, nada unem. A
intervencao manual vinda de fora da prensa, de pincel, rolo, recorte,
desmancha os residuos procedimentais da arte de Sérgio que oscila, em 1999,
como as outras identidades, ndo menos idealizadas, de espécie estilistica,
iconografica, matérica ou outra.

Na desidealizacao, doravante hegemoénica, o emotivo pende do riso,
logo, de olhos tornados bocas rasas; brabo olhar, tal riso seca olhos animicos,
impedidos de contemplacao celestial. Na oscilacio de Sérgio, acede-se,
finalmente, ao género baixo, que insiste no abalo da elaboracgao artistica,
coincidindo os tempos do mesmo abalo e o desta enunciacdo. E no
escancaramento atual que se consideram aspectos artisticos antes
desprovidos de visibilidade, como o estilo e a iconografia, no que diz respeito
ao objeto. E claro que Sérgio nao estiliza na linha das tendéncias modernas,
pois o que esta em jogo, nele, é o confronto da idealizacao e da desidealizacao
em todas as artes. Neste sentido, a recentissima producao de cabecas, feitas
de partes justapostas disponiveis de lindleo, nao pode ser desconhecida
porquanto em tudo distinta da composicao; é multiplicidade que nao forma
constelacido, mas, como magma, migra. Em posicao aberta como esta, e
humorada, nenhuma direcao se fixa e, longe do cristal, suspendem-se as
articulagoes antes vigentes. Triunfal em Sérgio, o lapso nao solicita balanco de
resultados futuros, nao havendo ganhos ou perdas contabeis.
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