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Romantismo sébrio: o fragmento "Sobre a Idade Média" de Walter Benjamin!

Francisco De Ambrosis Pinheiro Machado
EFLCH|UNIFESP

Todavia, amigo! Chegamos muito tarde. Os deuses ainda vivem,
Mas sobre a cabeca, la em cima, em outro mundo.
Friedrich Holderlin, “Pao e Vinho”.

Notavel e até certo ponto desconcertante a concisao com a qual Benjamin

1. Walter Benjamin. Uber das Mittelal- elabora, num fragmento de duas paginas, um quadro comparativo confrontando
ter. In Walter Benjamin, Gesammelte 4 Qi L 2318 = Z
Schriften. vol. 11, Frankfart a.M - nada menos <.1ue. uma extensa época h’1$t0rlca, a Idade Média, .nao s6 com a
Suhrkamp, 1991, p. 132-133. (A partir complexa Antiguidade grega, mas também com a vasta cultura oriental. Note-se
de agora citado como GS). Conferir, na i £ t t A di ] il t | t
B T s, e sl e ainda, que o confronto entre o espirito medieval com o de outras épocas remete
versdo feita por mim. implicitamente a um outro, entre a Idade Média e a Moderna, no sentido de se

delinear, criticamente ou nao, o espirito desta ultima.

O resultado, é claro, nao pode ser uma analise detalhada destas épocas e
nem ir além de uma apresentacdo bastante esquematica das mesmas. No entanto,
este fragmento oferece-nos mais que um simples panorama histoérico-cultural
superficial. Benjamin expoe-nos cada época por um traco profundo que procura
alcancar o seu espirito essencial. Para tal, ele parte da maneira pela qual religiao,
filosofia e arte se articulam enquanto formas culturais fundamentais dentro do
periodo histérico ou nucleo cultural em questao.

Nao ha davidas que este tipo de tratamento comparativo de e destas épocas
histéricas é caracteristico da tradicdo romantica. A referéncia ao Romantismo
alemao de Iena é explicita e também determinante para o proéprio
desenvolvimento do fragmento. Ja4 na primeira frase, Benjamin coloca que se
trata da caracterizacao da Idade Média de Friedrich Schlegel (1772-1829) e da

2. Idem, Ibidem, p. 132-3. necessidade de que esta seja um pouco mais detalhada® através da comparacao
primeiramente com a cultura do Oriente e em seguida com a da Antiguidade
grega.

No que segue, abordaremos em primeiro lugar a caracterizacao da Idade
Média de Schlegel dentro do contexto do Romantismo alemao, para entao definir
melhor esse “pouco mais” que Benjamin propoe acrescentar-lhe.

E conhecido o grande fascinio que a Idade Média exercia sobre os
romanticos e também o papel destes para a revalorizacao desta época vista tao
negativamente pelos olhos do Iluminismo. A tradicdo iluminista considerava a
época medieval como um periodo intermediario situado entre a clareza da
Antiguidade grega e do renascimento desta na época Moderna, atribuindo-lhe por
isso justamente o nome “Idade Média”. Além de intermediaria, considerava-se a
cultura medieval como retroégrada e sombria, uma época de trevas, dominada



3. Cf. Klaus Behrens, Friedrich Schle-
gels Geschichtsphilosophie (1794-
1808): ein Beitrag zur politischen Ro-
mantik. Tiibingen: Max Niemeyer,
1984, pp. 207-210.

4. Essa situacdo, ao meu ver, nao
justifica, mas pelo menos esclarece em
parte como o pensamento politico-
filosofico de alguns romanticos
culmina num profundo
conservadorismo, como do préprio
Friedrich Schlegel, quando este afirma
que o veemente objetivo da nova
filosofia seria: "restaurar a
constituicao alema medieval, ou seja,
o reino da honra, da liberdade, e os
habitos de fidelidade, na medida em
que se formasse a mentalidade, sobre
a qual se apoia a monarquia livre e
verdadeira, e que necessariamente
levaria o homem melhorado de volta
para esta forma originaria e, somente

ela, santa e moral da vida nacional" (F.

Schlegel, Charakteristiken und
Kritiken IT (1802-1829). In: Ernst
Behler, (Org.), Kritische Friedrich-
Schlegel-Ausgabe. Miinchen u.a./
Ziirich : Schoningh/ Thomas, 1975,
Vol. I11, p. 101.) (Edicao Critica da
Obra de Friedrich Schlegel, a partir de
agora citado como KA). Nio se trata
para Schlegel, no entanto, de um
simples retorno ao passado medieval,
mas do completamento deste no
presente.

5. F. Schlegel, Studium des Klas-
sischen Altertums. In: KA1, p. 235.

6. F. Schlegel, Charakteristiken und
Kritiken IT (1802-1829). In: KA III, p.
234. Essa mudanca de perspectiva
expressa-se também na Filosofia da
Historia de Schlegel, segundo
Behrens: "O que constitui o objeto de
sua Filosofia da Historia, nao é mais a
expectativa de um futuro aberto
[como em Herder ou Kant], mas sim a
Historia em seu carater de passado: 'o
estado enigmatico, (...) no qual nos
encontramos em relacio a nossa
origem, ja que com relacdo a
humanidade nao se pode mais falar
em res integra' (KA XI, p.9). Schlegel
define-se aqui de forma sensivelmente
mais vigorosa do que antes como 'um
profeta voltado para tras' (KA II, p.
80)". (K. Behrens, Klaus, idem, p.
201).

7. F. Schlegel, Vorlesungen iiber die
Universalgeschichte (1805-1806). In:
KA XIV.

8. Idem, Ibidem, pp.165-170.

pelo misticismo religioso avesso a razao e, portanto, com um carater
diametralmente oposto ao almejado pelo Iluminismo, que se autodefinia como
“Idade das Luzes”.

Antes dos romanticos ja havia autores, como Herder, que abordaram a
Idade Média de um ponto de vista senao positivo, pelo menos neutro. Mas é com
o grupo de Iena que esta ganha uma reabilitacao definitiva, mesmo que ao mesmo
tempo muito idealizada, como no caso do artigo “Europa” de Novalis, marco desta
nova postura, onde a Idade Média é elevada idealmente a categoria de “Idade de
Ouro” (“Goldenes Zeitalter”).3

O movimento romantico de resgate da época medieval e o interesse pela
forma de vida de entao tém uma motivacao conscientemente anti-iluminista e de
critica do presente. Assim, os romanticos viam na sociedade medieval, por um
lado, o ideal de unidade entre vida e poesia, individuo e comunidade, religiao,
politica e arte, unidade esta que justamente era sentida como ausente na
sociedade e cultura secularizadas e cindidas da Europa do final do século XVIII e
inicio do século XIX. Nesse mesmo sentido, os romanticos voltavam sua atencao
e estudos também para as sociedades orientais, principalmente para a India que
era considerada a cultura originaria de todas as outras devido ao sanscrito.

Por outro lado, este impeto anti-iluminista e de retorno ao passado em
busca de uma origem restabelecedora de uma unidade perdida se acentua e ganha
sentido claramente politico como resisténcia a marcha do império de Napoleao,
bem como a propagacao e instauracao a forca dos ideais da Revolucao Francesa
por meio deste. O anseio por unidade original entre arte, vida e religiosidade
desemboca no anseio, de carater muitas vezes bastante conservador, pela
formacao de uma nacao genuinamente Alema, através do resgate historico de sua
origem, que se situaria justamente na Idade Média.4

E neste contexto geral que se di a recepcio da época medieval no
pensamento de Friedrich Schlegel. As duas fases de seu pensamento ilustram
bem essa mudanca de concepcido da Idade Média: enquanto o Schlegel da
primeira fase, em 1798, preocupado em estabelecer uma sintese entre a
Antiguidade Classica e a Europa Moderna, afirmava ser o periodo medieval um
“intermezzo barbaro”,5 o Schlegel de alguns anos mais tarde ja a definia como
“uma noite clara de estrelas” (“eine sternhelle Nacht”).® De uma simples época
intermediaria, a Idade Média passa entdo a ser considerada como uma época
central na historia da humanidade, sendo esse o papel que exercera, dentre
outros textos, nos “Seminarios sobre a Historia Universal (1805-1806)”.7 Nestes,
ao descrever as caracteristicas gerais da Idade Média,® Schlegel mostra a
superioridade desta época em relacao a Antiguidade grega e romana, na medida
em que os medievais dominavam um numero muito maior de linguas, possuiam
mais conhecimentos gramaticais, filologicos e historicos, bem como realizaram
mais descobertas e invencoes no campo da fisica e mecanica. Para Schlegel, no
entanto, ¢ somente pelo desenvolvimento no campo moral, politico e
principalmente religioso que se pode avaliar corretamente uma época historica, e,
neste sentido, a ordem politico-religiosa medieval superaria nao s6 a grega e
romana, mas também a das culturas orientais:

O desenvolvimento moral é o tinico, pelo qual o valor de uma época e nacao
pode ser corretamente apreciado; a constituicao politica e moral, que esta



9. Idem, Ibidem, p. 166.

10. Idem, Ibidem, pp. 167-168.

11. Idem, Ibidem, pp. 168-169.

12. Idem, Ibidem, pp. 228-229. Note-
se que a Renascenca passou a ser
considerada como época autdnoma s6
a partir da segunda metade do século
XIX principalmente em funcao dos
estudos de Historia da Arte de Jacob
Burckhardt.

ligada com a da religido, é por isso a tnica a qual se deve principalmente
dirigir a atencdo, para ciéncias e artes somente quando estas estiverem
numa relacdo muito préxima com aquela. (...) Sob o ponto de vista moral e
politico, a Idade Média encontra-se num ponto mais alto que qualquer
outra massa da histoéria.®

Schlegel nao nega com isso o valor e riqueza culturais das sociedades
orientais e da Antiguidade grega, pelo contrario: no oriente estaria a fonte de
todas as idéias e de formacao do espirito humano elevado, mas o conhecimento
desta, devido a sua distancia, ndo pode ser aplicado; as culturas greco-romanas
contém as regras béasicas para todas formas da ciéncia, arte e vida, mas seus
costumes seriam muito imorais para nos servir de modelo. A moralidade
medieval se destaca como modelo exemplar para nos, mas “a sintese da
profundeza oriental, da forma greco-romana e da moralidade alema comporia a
unido do mais elevado da formacao humana na historia, o mais perfeito que se
poderia indicar”.*°

Levando em conta que a religiao consiste, para Schlegel, no proprio motor
da historia, e que cada época ganha contorno em funcao das grandes
personalidades que nela se sobressaem, ele define a Idade Média como um longo
periodo, cujo inicio é definido pela conversao de Constantino no ano 311, no
sentido de que com ele o cristianismo passa a desempenhar um papel dominante
na historia ocidental. A Idade Média se estenderia até o século XVI, com Carlos V
e com o advento da Reforma. Considerando ainda a Guerra dos 30 anos como
conseqiiéncia da Reforma, propde Schlegel que, rigorosamente, o periodo
medieval terminaria na metade do século XVII, mais exatamente com a
declaracao de paz da Vestefalia em 1648.1

Schlegel divide este extenso periodo medieval em cinco partes. Nao
cabendo aqui descrevé-las em detalhes, importa-nos somente referir a dois
grandes momentos mais abrangentes: um primeiro momento, que vai de 300 a
1250, é o momento positivo de ascensao da cultura politico-religiosa da Idade
Média, fase moldada pelas grandes figuras histéricas como Carlos Magno (800),
os imperadores Otto I, II e III, até Frederico II. Ap6s o interregnum e com a
ascensao dos Habsburgos na figura de Rodolfo I (1273) da-se inicio ao segundo
grande momento medieval, este negativo, determinado pela decadéncia tanto da
relacdo entre imperador e papa, no enfraquecimento do poder imperial, como da
hierarquia da Igreja, levando ao Cisma e por fim a Reforma. Do ponto de vista
politico-religioso, 0 momento negativo medieval para Schlegel envolve assim, na
periodizacao atual da historia, a Idade Média tardia juntamente com a
Renascenca.!?

Aqui podemos entdo retornar ao fragmento de Benjamin. Como ele
rapidamente nos coloca no inicio, este periodo de decadéncia medieval para
Schlegel é dominado por uma ilimitada tendéncia ao absoluto, que se expressa na
rebuscada ornamentacao caracteristica tanto da fantasia artistica medieval, como
do racionalismo da filosofia e teologia escolasticas. Se considerarmos o periodo
medieval negativo acima descrito sob o ponto de vista das artes e ciéncias, entao
trata-se aqui mais precisamente do estilo gotico e posteriores, bem como da alta
Escolastica e correntes filosoficas subsequentes. O problema que o jovem
Benjamin aponta consiste no fato de que Schlegel nao identifica nos excessivos



13. Idem, Ibidem, p. 174.

14. Friedrich Schlegel, Die
Entwicklung der Philosophie in zwolf
Biichern (1804-1805), in: KA XII, p.
252,

15. Cf. “Toda arquitetura deve ser
simbodlica, e mais que qualquer outra o
é a arquitetura crista da Idade Média
alema. O que se coloca em primeiro
lugar e mais proximamente, é a
expressao do pensamento que ascende
para Deus, que, desprendido do chao,
langa-se ousado para cima em linha
reta de volta para o céu” (F. Schlegel.
In: KA VI, p. 203. Citado por Edith
Holtenschmidt. Die Mittelalter-
Rezeption der Briider Schlegel.
Paderborn/Miinchen/Wien/Ziirich:
Schoningh, 2000, p. 192.).

16. F. Schlegel. Briefe auf einer Reise
durch die Niederlande,
Rheingegenden, die Schweiz und
einen Teil von Frankreich. In: KA IV,

Pp- 179-180.

ornamentos e floreados do estilo gotico, resultantes desse infinito anseio ao
absoluto, os sinais da decadéncia politico-religiosa de entao.

No que diz respeito a filosofia, teologia e ciéncias em geral, Schlegel via ja
na criacao das Universidades uma das razées que contribuiram para dissolucao
da ordem politico-religiosa medieval. Se, por um lado, as Universidades
condiziam com o espirito medieval aumentando e difundindo além disso os
conhecimentos da Antiguidade, por outro, elas enfraqueceram o papel dos
monastérios no estudo da teologia, levando ao declinio destes, e ainda difundiram
o Direito Romano, cuja verbosidade e artificialidade teriam “introduzido o
espirito de chicana nas relacoes da vida social reprimindo os costumes e forma de
pensar alema medieval”.’3 A filosofia e teologia Escolasticas desviaram-se de seu
positivo desenvolvimento inicial e, principalmente a partir da Escolastica tardia
(séc. XIV e XV), perderam-se em discussoes interminaveis fundadas em
abstracoes vazias. A razao desse declinio para Schlegel estaria no fato de que,
dedicando-se a filosofia e teologia escolasticas nao tanto a inovacdo, mas antes a
apresentacao e conservacao de contetdos teologico-filosoficos ja existentes, elas
nao deveriam limitar sua forma de apresentacao so6 a retérica, mas teriam que se
apropriar de uma forma de exposicao que se colocasse no limiar entre retérica e
poesia, como o fez Dante. O que levou a filosofia escolastica ao declinio foi entao:

a sua excessivamente grande e exteriorizada separacao em relacao a
poesia, que se expressa numa lingua viva, enquanto que a filosofia
fechou-se rigorosamente em si mesma isolando-se de toda a vida pelo
uso da lingua morta latina; ndo restando, portanto, muito mais do
que extrapolar as sofisticas até o infinito.4

Em relacdo a arquitetura goética, no entanto, Schlegel considerava-a,
principalmente a alema, como a mais alta expressao do espirito medieval. Nela
via ele realizado o ideal romantico da arte, na medida em que expunha na forma
do simbolo a infinita tendéncia em direcio ao absoluto ou a Deus.’> E €
justamente na maneira de desenvolver os ornamentos que a arquitetura gotica
atinge a plenitude e o infinito:

O Ser da arquitetura gotica consiste assim na plenitude natural e no
infinito da composicdo do interior bem como dos ornamentos
floreados externos. Dai as incansaveis e incontaveis repeticoes
continuas dos adornos, o carater vegetal destes. Dai também seu
tocar profundo, o comovente mistério, a alegre vivacidade e
amenidade da impressao no momento de admiracao diante da
grandeza. A arquitetura gotica tem um significado, nomeadamente o
mais alto; e, enquanto que a pintura tem que se contentar na maioria
das vezes somente com uma fraca, indefinida, equivoca, distante
insinuacdo do divino, a arquitetura, ao contrario, pode, assim
pensada e aplicada, apresentar e atualizar o infinito como que
imediatamente pela simples imitacao da plenitude da natureza.'®

A arquitetura gotica, assim, teria o mérito de ligar o carater do infinito
estender-se ao absoluto com a multiplicidade de seus elementos arquiteténicos



17. Cf. Edith Holtenschmidt, idem, p.
192.

18. Walter Benjamin, Uber das
Mittelalter, in: GS I, p. 132.

19. Idem, Ibidem, p. 133.

alcancando uma unidade e plenitude, que espelharia idealmente tanto a
constituicdo politica e social medieval,’” a unidade politico-religiosa entre uma
multiplicidade de reinos e nacgoes, o imperador e o papa, como a unidade entre
vida, religido e arte.

Para o jovem Benjamin, no entanto, a ornamentacao gotica nao atinge mais
esta plenitude e unidade nao s6 indicada, mas também desejada por Schlegel. Isto
porque para Benjamin a unidade entre religiao e vida, nao existia de fato na Idade
Média tardia: “Diz-se com frequéncia, que a religiao na Idade Média dominava a
vida. No entanto, em primeiro lugar, a soberana era a Igreja, em segundo lugar,
h4 sempre uma cesura entre o principio dominante e o dominado”.’® Assim, o que
havia de fato no periodo medieval era antes uma unidade entre Igreja e
Monarquia, fundada numa relacao de dominacao politica.

Uma busca do absoluto pautada neste contexto politico-social s6 poderia
consistir em algo exterior, vazio e formal, pois o que se procura no fundo nao é
mais uma plenitude autenticamente religiosa, mas antes a sustentacao de uma
relacdo de poder temporal e em si mesma cindida. O poder, a magia, por assim
dizer, contidos ou invocados no voltar-se ao absoluto, sao, sob estas condicoes,
como que instrumentalizados e, apesar de aparentemente dirigirem-se
infinitamente de volta para o pleno, para o alto, eles sdo como que infinitamente
desviados, voltando-se para os homens. A grandeza e o ilimitado desdobramento
dos ornamentos goticos expressariam, pois, nao tanto um verdadeiro contetido
religioso, mas antes a necessidade de um poder politico secular de demonstrar
sua grandiosidade, impondo-se sobre os homens como forma tnica e absoluta.

Nesse sentido mais amplo, podemos entender a contraposicao entre o
ornamento gobtico e oriental que Benjamin realiza: “o ornamento oriental é
mitologicamente saturado, o ornamento gotico tornou-se magico-racional. Mas
ele age sobre os homens, nao sobre os deuses”.19

A cultura oriental, esta sim, seria para Benjamin marcada por uma real
unidade entre religiao e vida. Por isso, o seu ilimitado aprofundar-se no absoluto
possui um contetido verdadeiro, cuja expressao artistica, na forma do ornamento,
lhe é inseparavel. Do mesmo modo, o ornamento oriental é intrinsecamente
carregado de contetido mitico. Ele nao pode ser considerado como simples
amaneiramento ou afetacao (“Geziertheit”), pois seus detalhes e
desenvolvimentos nao sao formas exteriorizadas, mas estdo em direta relacao
com os deuses e sua mitologia, cuamprindo uma funcao dentro desta.

Benjamin aponta ainda para o formalismo do espirito medieval,
confrontando a mitologia grego-romana com a maneira como a Idade Média se
apropria dela. Na Antiguidade o principio formal da mitologia, que seria a doacao
de poder ou a magia, teria um sentido mitico auténtico, na medida em que se
fundamentava na existéncia dos deuses, vistos também como forcas da natureza,
que podiam emprestar este poder. Os rituais e oferendas, a construcao de templos
teriam como funcado agradar ou apaziguar os deuses, como uma forma de tornar
os poderes destes favoraveis aos homens. Segundo Benjamin, a presenca da
mitologia antiga na Idade Média é imensa, no entanto, em funcao da Igreja ter
destruido seus deuses e dessacralizado a natureza, restou da mitologia na verdade
s6 o seu principio formal. Disso resultam as praticas magicas secularizadas como
a da alquimia, que invocam e utilizam forcas naturais ou ocultas, mas sem



20. Por exemplo, no texto “Zwei
Gedichte von Friedrich Holderlin” de
1914, cujo parentesco com o
fragmento em questao € inegavel,
Benjamin desenvolve o conceito de
“Gedichtete” (poetizado) como uma
categoria estética, em cuja esfera a
verdade de uma obra literaria estaria
inscrita. O “Gedichtete” se caracteriza
primeiramente por conservar em si a
unidade forma/matéria de uma obra,
sendo impregnado por esta unido. Em
segundo lugar, o “Gedichtete” mantém
também unidas a tarefa que o poeta se
propoe, que diz respeito ao contexto
vital em que a arte se inscreve, com a
solucao desta, ou seja, sua poesia
realizada. O “Gedichtete” se define,
portanto, como passagem de uma
fungdo vital para arte. O interessante é
que, para dar uma referéncia do que
seria o “Gedichtete”, Benjamin recorre
ao conceito de mito: "as realizacoes
mais fracas da arte referem-se ao
sentimento imediato da vida, as mais
significantes, porém, no que diz
respeito a sua verdade, referem-se a
uma esfera aparentada com o mitico:
0 'Gedichtete™ (W. Benjamin. Zwet
Gedichte von Friedrich Holderlin. In
GSII, p. 107). Assim, Benjamin parte
aqui, romanticamente, do ideal de
unidade auténtica entre poesia e vida,
que remete além disso ao mitico,
como categoria estética basica para a
determinacao de sua verdade. O
anseio por uma religiosidade e
espiritualidade mais auténtica do que
a exterioridade superficial do
filisteismo pequeno burgués,
indentificado como fruto do
Iluminismo, também é tema frequente
nos textos de juventude de Benjamin,
cf.: W. Benjamin, "Dialog iiber die
Religiositit der Gegenwart",
"Erfahrung”, "Die religiose Stellung
der neuen Jugend", in: GS II, pp.
18-74. Cf. ainda Katia Muricy.
Alegorias da Dialética. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, 1998,

22, Cf. W. Benjamin, “Questoes
introdutorias de critica do
conhecimento, Origem do drama
barroco alemao”. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984, pp. 49-80. Cf.
ainda: W. Benjamin, Sobre o
conceito de histéria, Magia e técnica,
arte e politica, 72 ed., Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, pp.222-234.
(Obras escolhidas; vol. 1).

23. Cf. Idem. O Narrador. In Magia
e técnica, arte e politica. 72 ed., Sao

Paulo: Brasiliense, 1994, pp.197-221.
(Obras escolhidas; vol. 1).

referéncia aos deuses. Seu intuito é profano como, por exemplo, o de produzir
ouro.

Dessa forma, Benjamin confronta a Idade Média tardia com a cultura
oriental e com a Antiguidade greco-romana, mostrando que a caracteristica do
espirito medieval tardio é o formalismo decorrente de um processo de
secularizacao ou dessacralizacdo da vida, de ruptura entre esta e a religiao. Esse
processo implica, por fim, num estreitamento da visio de mundo medieval, esta
sendo, portanto, de um alcance menor do que a da Antiguidade, bem como a da
época de Benjamin mesmo.

Esse quadro tracado por Benjamin nao s6 detalha e acrescenta algo a
caracterizacao da Idade Média do segundo Schlegel, como acaba colocando-a em
xXeque, pois exige uma reconsideracao da arte gobtica, tirando dela justamente o
que para Schlegel era o valor mais profundo a ser encontrado no periodo
medieval: o ideal romantico de uma infinita plenitude espiritual, que se
encontraria corporificada numa unidade entre vida, religido, filosofia e arte. Por
certo este é um ideal compartilhado pelo préprio jovem Benjamin,2° mas fica
claro neste fragmento, que ele nao via como na Idade Média tardia e no estilo
gotico este ideal estaria realizado. Dando maior relevo ao formalismo crescente
no periodo medieval tardio e aproximando-o do formalismo e amaneiramento da
arte da Renascenca, Benjamin como que antecipa para a Idade Média tardia os
inicios da Idade Moderna e invalida, de certa forma, uma estrita contraposicao
entre estas duas épocas. Nesse sentido, fica enfraquecida a funcao de critica do
presente que a Idade Média tardia representava para Schlegel, sobretudo na sua
postura mais conservadora, além do que o periodo medieval descaracteriza-se
como uma época genuinamente originaria ou exemplar.

Vale ressaltar, em primeiro lugar, que a critica dirige-se ao segundo
Schlegel, nao implicando num abandono do interesse de Benjamin pelo
pensamento deste, tanto que nos anos seguintes Benjamin dedicara sua
dissertacao de doutorado ao conceito de critica de arte no romantismo alemao,
pautando-se sobretudo na teoria estética do primeiro Schlegel e do primeiro
Romantismo. Lembremos ainda que a definicao de Schlegel do historiador como
um “profeta voltado para tras”?! continuara permeando as reflexoes de Benjamin
sobre a histéria em toda a sua obra. Em segundo lugar, o quadro negativo da
Idade Média tracado aqui nao significa que Benjamin vé o periodo medieval so6
neste sentido, pelo contrario, motivos e referéncias medievais estarao presentes
em sentido positivo em toda a sua obra posterior: seja na referéncia ao tratado
medieval como forma filosofica ensaistica por exceléncia ou na imagem do
mosaico como modelo de totalidade aberta; seja em funcdo do papel que a
teologia desempenha em sua critica do conhecimento e filosofia da histoéria;22
seja, principalmente, na referéncia a vida medieval, como que marcada pela
coletividade e narratividade, fundadas no trabalho artesanal nao alienado das
formas de producdo pré-capitalistas, e, portanto, possibilitadora de uma
experiéncia humana integra, ausente no mundo moderno.23

Por fim, Podemos identificar neste fragmento, como hipétese, uma postura
implicita de Benjamin de que a origem auténtica deveria ser procurada numa
época anterior e mais primordial que o periodo medieval, talvez nem mesmo em
uma época historica concreta. Dois textos escritos no mesmo ano que o fragmento
poderiam confirmar esta suposicdo. Em “Drama barroco e tragédia” Benjamin
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define, para poder contrapor estas duas formas dramaticas, uma temporalidade
nao empirica, enquanto ideia de um tempo histérico pleno ou tempo
messianico.24

Em “Sobre a linguagem em geral e a linguagem dos homens”.?5 Benjamin
recorre claramente a este tempo messidnico para desenvolver uma teoria da
linguagem fundamentada na linguagem nomeadora adamitica.

O objetivo deste fragmento, portanto, nao consiste na desvalorizacao da
Idade Média em geral e nem do Romantismo como um todo, mas na critica da
tendéncia conservadora e excessivamente idealista deste Gltimo. Nesse sentido,
recorrendo ao Benjamin do Movimento da Juventude, podemos definir o impeto
deste fragmento como o de um romantismo sébrio.



