Limiar —vol.3, n25 — 12 semestre de 2016

O carater especifico do romance em Teoria do Romance de Gyorgy Lukacs e a
liberdade em Schiller

Bruno Moretti Falcio Mendes'

Resumo: No presente artigo, tendo como centralidade a discussdo acerca de 7dR, de
Gyorgy Lukacs, buscar-se-a apresentar Schiller como uma via de acesso e leitura aos
aspectos fundamentais da autonomia e finalidade interna da obra ressaltados na estética
de juventude de Lukécs, apropriados aqui com o objetivo de convergir em torno de uma
melhor formulagdo acerca da problematica do romance e o seu carater qualitativamente
unico em sua relacdo com a época historica, a virilidade madura do romance. Situando
de modo historico-filosofico a problematica das formas, tem-se a virilidade madura do
romance enquanto totalidade fechada em si mesma, na configuracdo de sua forma
projetando um mundo que ndo ¢ mais adequado ao sujeito. O romance explicita algo
sintomatico diante do vivido, a liberdade de tornar-se autoconsciente da incompletude
do mundo. Em Schiller, a criacdo poética como possibilidade de uma producao
auténtica para a liberdade absoluta estaria delimitada pela subjetividade do génio.
Palavras-chave: Lukacs; romance; virilidade madura; Schiller; liberdade absoluta.

Abstract: At the present work, taking as centrality the discussion about The Theory of
the Novel, by Gyorgy Lukacs, we'll search to present Schiller as a pathway for reading
and access to the fundamental aspects of autonomy and internal finality of the work of
art highlighted at Lukacs' youth's aestetics, appropriated here targeting to converge
around a better formulation about the novel's problematics and its qualitatively unique
character regarding the historic period, the mature virility of the novel. Situating the
problematic of the forms on an historical-philosofical mode, one achieves the mature
virility of the novel as a self-enclosed totality, on the configuration of its form
projecting a world which is no longer adequate to the subject. The novel explicits
something symptomatic facing the lived, the freedom of becoming self-conscious of the
incompleteness of the world. On Schiller, the poetic creation as possibility of an
authentic production for absolute freedom would be delimited by the subjectivity of the
genius.

Keywords: Lukacs, novel, mature virility, Schiller, absolute freedom.

No presente artigo nossas preocupagdes giram em torno da Teoria do Romance,

de Gyorgy Lukécs, atentando para o carater especifico que o autor salientara acerca do

1 E doutorando em Filosofia no Programa de P6s-Graduagio em Filosofia da UNIFESP. Bolsista
Capes.
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romance. O foco seria o elemento novo e Unico que o romance proporciona, a sua
virilidade madura enquanto carater especifico em relacdo a época historica, ou seja, a
condi¢cdo em que o romance torna-se a unica possibilidade de configurar uma totalidade
fechada em si, ainda que seja para desvelar a incompletude do mundo.

E justamente o tornar-se consciente dessa incompletude, como um
autorreconhecimento dos limites subjetivos do sistema abstrato do romance, que
mantém a fecundidade imanente da forma, no trato com a unidade organica do mundo.
Tal unidade ¢ propiciada pelo romance ao promover uma problematizacdo objetiva da
experiéncia subjetiva, ao tornar-se um espacgo de liberdade e resisténcia diante do vivido
e anunciar pela forma do romance que a totalidade extensiva dotada de sentido para
experiéncia vivida ndo ¢ mais possivel, mas o romance marca essa cisdo € a acompanha,
desejando algo que foi perdido e tornando-se uma possibilidade de transcendéncia
moderna diante das convengdes formais que tornaram as aspiragdes da alma tdo
distantes da estrutura do mundo. Eis que a luta da forma romanesca consiste nessa
permanente busca pela totalidade extensiva da vida, na maxima aproximagdo com a
harmonia preestabelecida perdida, diante da atmosfera prosaica caracterizada por
regularidades artificiais. Aqui hd a liberdade em uma relacdo problematica com o
mundo, que se exprime historico-filosoficamente na dialética das formas. Nao se trata,
portanto, de uma liberdade absoluta, de uma liberdade como tarefa suprema a ser
preparada pela criagdo mais auténtica do génio artistico, como no ensaio “Sobre o
Sublime’?, de Schiller.

A partir do foco na obra de Lukdcs, nossa leitura sera a de promover um didlogo
com a estética da época de Goethe, o classicismo de Weimar e, mais especificamente,
Schiller, com a hipotese de que a nocdo de liberdade como tarefa suprema pela via
artistica, que promoveria uma unidade no ambito da histéria e da natureza, aponta para
um caminho estritamente subjetivo e distinto daquele tracado por Lukécs. Nossa tese ¢ a
de que, se em algum momento Schiller permite que a producdo para a liberdade escape
das malhas determinadas da sensibilidade, como ja aludimos acerca do ensaio Sobre o
Sublime, tornando o espaco de criacdo para a liberdade um auténtico espago de
liberdade indeterminada e absoluta, teriamos a possibilidade de didlogo entre o seu
pensamento e o de Lukacs. Em Schiller, a autonomia da arte ainda estaria circunscrita a

subjetividade do génio, tal como Kant estabelece a universalidade subjetiva do

2 SCHILLER, Friedrich. Sobre o Sublime. In: Do Sublime ao Tragico. Tradugdo de Pedro Siissekind e
Vladimir Vieira. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.
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ajuizamento estético na Critica do Juizo.

[...] um juizo estético ¢ inico em sua espécie ¢ ndo fornece absolutamente
conhecimento algum (tampouco um confuso) do objeto; este Gltimo ocorre
somente por um juizo logico; ja aquele, ao contrario, refere a representacao,
pela qual um objeto ¢ dado, simplesmente ao sujeito e ndo d4 a perceber
nenhuma qualidade do objeto, mas s6 a forma conforme a um fim de
determinacdo das faculdades de representagdo que se ocupam com aquele. O
juizo chama-se estético também precisamente porque o seu fundamento
determinacdo nao ¢ nenhum conceito, ¢ sim o sentimento (do sentido
interno) daquela unanimidade no jogo das faculdades do animo, na medida
em que ela pode ser somente sentida.’

Para Lukics, a autonomia e a finalidade interna da obra indicam que ela
estabelece uma reducdo possivel e harmonica de possibilidades. Isso significa que a
realidade da obra ndo ¢ a mesma realidade da efetividade vivida [ Erlebniswirklichkeit],
ou seja, ha um claro distanciamento da forma artistica em relacao a imediaticidade da
experiéncia sensivel, embora ndo a transgrida. A centralidade na obra de arte significa
dizer que os problemas fundamentais do ser podem ser pensados a partir de formas
artisticas, que “fazer filosofia significa fazer filosofia da arte, ou seja, pensar o problema
da forma artistica em todas as suas dimensdes™.

Neste aspecto, convergindo em torno da problematica da modernidade, qual seja,
a relagdo entre critica e arte, ja nos ensaios de A Alma e as Formas Lukécs entende a
Filosofia da Arte como a expressao auténtica da vida pelo conceito de forma, que em
sua configuracdo contém valor intrinseco, como condi¢do de verdade objetiva e das
particularidades subjetivas. Nao ¢ por acaso que o jovem Lukacs de A Alma e as
Formas busca encontrar em cada ensaio uma forma adequada a relagao entre vida e obra
literaria, suscitando uma unidade entre os ensaios, uma forma autonoma orientadora,
dotada de sentido ético.

Estando em conexdo permanente com a vida, a forma auténoma ¢ a condi¢ao de
expressao profunda de temas da vida que estdo velados no plano da realidade vivida por
necessitarem de uma “purificacdo” pela forma que projeta o ideal ante a imediaticidade
sensivel do real, mesmo que seja um processo de aproximacdo e distanciamento
dificilmente atingido. Por conseguinte, o problema da estética do jovem Lukécs parte da

consideragdo da constitui¢do interna da obra de arte ¢ da autonomia de sua forma. A

3 Kant, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Tradugdo de Valério Rodhen e Anténio Marques. Sdo
Paulo: Forense Universitario, 1983, § 15, p. 74.

4 SILVA, Arlenice Almeida da. A autonomia da arte em Lukacs. Revista UFG, ano X, n. 4, jan./jun. 2008.
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forma autonoma permite, nas palavras do proprio Lukacs, “uma nova ordenacdo
conceitual da vida™, o elevar a uma ordem, a uma harmonia homogénea aquele estado
da realidade imediata que ndo se encontra nas condi¢cdes de homogeneidade e ¢
caracterizado pela multiplicidade fragmentaria da vivéncia [Erlebnis].

A autonomia da forma diz respeito a possibilidade de promover uma elevacao da
vida conceitualmente, tendo a forga necessaria para circunscrever toda a riqueza da
experiéncia vivida através do conceito, pois se trata ndo de uma redugdo da realidade
imediata e sensivel a um dominio transcendente da criacdo artistica, mas, pelo contrario,
de uma conceituagdo da Erlebnis por meio de um distanciamento e aproximacgao que a
imagem dotada de significado pela forma mantém com a realidade vivida. A forma
colocaria em debate filosoficamente, as questdes vitais do ser, dotando de significado o
tempo historico, no primado da unidade coesa e harmonica — a totalidade na obra de arte
—, e retirando algo de substancial e qualitativo da experiéncia vivida; tal procedimento
s0 pode ser operado esteticamente.

E o proprio Lukéacs que nos conduz ao caminho das formas como uma condigio
de acesso a uma vida substancializada, a um segundo grau de vida como critério de
orientacdo de acdo nos termos de um valor normativo para essa a¢do. Denota-se do
fundamento estético — as formas artisticas — uma fundagao ética intrinseca nos textos de
juventude de Lukacs, que o acompanhara desde as primeiras obras, como As Almas e as
Formas (1010-1911), até a gestacdo maior desse primeiro momento do autor, em Zeoria
do Romance (1916). Nao ¢ por acaso que no ensaio “Sobre a esséncia ¢ a forma do
ensaio: uma carta a Leo Popper”, presente na obra de 1010-1911, Lukacs, ao distinguir a
natureza especifica do ensaio como exposicao da forma artistica, afirma que “na ciéncia,
sdo os conteudos que atuam sobre nds; na arte, sdo as formas; a ciéncia nos oferece
fatos e suas conexdes; a arte, almas e destinos”.

A arte, fechada em si mesma, afirma uma visdo de mundo [Weltanschauung],
pois inscreve o seu valor de eternidade como sentido de verdade, permitindo uma
posicao diante da vida. Desse modo, quando a forma substancializa a vida, elevando-a a
carater de valor e ndo circunscrito as necessidades da vida vivida, a cisdo entre os dois
mundos (o da imediaticidade sensivel do cotidiano e o substancializado pela forma)

torna latente o fato de que o mundo externo nao poderia mais dar conta das pretensoes

5 LUKACS, Gyorgy. 4 Alma e as Formas. Tradugio de Rainer Patriota. Belo Horizonte: Auténtica, 2015,
p- 31.

6 Ibid., p. 33.
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da alma.

Sobre as pretensdes da alma, Lukacs concentra em Anotagdes sobre Dostoiévski’
— escritos jamais levados ao término — o projeto de continuidade da tese conclusiva de
Teoria do Romance®, a ideia de que a forma literaria presente na obra de Dostoiévski ja
ndo seria mais a forma do romance, e sim uma superacdo as convengdes formais e
abstratas marcadas pelo alheamento em relacdo ao conteudo concreto, abrindo a
possibilidade de novas configuragdes fundadas em uma ética de acao, um “novo €épos”.
E justamente em TdR, incialmente concebida para ser uma parte introdutéria desse
projeto mais amplo e sistematico, que se encontra a analise e o julgamento das obras
literarias pela exposi¢ao das formas. O que o romance conserva de substancial diante de
um mundo descompassado e sem saidas ¢ o seu vinculo com a totalidade extensiva da
vida, que se traduz na permanente busca pela unidade e sentido para a vida.

Uma vez que, para Lukacs, o conceito liga-se a vida e a acompanha, denota-se
um fundamento da especificidade do estético, o sentimento de nostalgia que leva os
seres humanos a buscarem a unidade coesa e a ordem homogénea diante da
multiplicidade dos elementos heterogéneos que os mesmos vivenciam, pois “desde que
existe uma vida e os homens buscam compreender e ordenar a vida, existe essa
dualidade em suas vivéncias [a imediata sensivel e a substancializada pela forma]”’. A
conceitualizag¢ao pela forma no trato com as coisas da vida, o sentimento nostalgico por
algo que ja estd rompido e a tentativa de dar conta das multiplas particularidades da
vivéncia pelo conceito podem ser expressos na formulagdo de Lukacs no inicio de 7dR,
que diz que “a filosofia, tanto como forma de vida quanto como a determinante da
forma e doadora de contetido de criagdo literaria, ¢ sempre um sintoma da cisdo entre
interior e exterior, um indice da diferenca essencial entre o eu ¢ 0 mundo [...]".

Em suma, Lukacs desenvolve esteticamente uma filosofia das formas como

expressao do vivido, que em 7dR ganha um forte acento historico, naquilo que ¢é

7 Carlos Eduardo Machado nos oferece um bom exemplo a respeito da articulagdo entre o conceito de
forma e a fundagdo ética, e formula a sua tese sobre a eticidade de um “novo €pos” na forma literaria da
obra de Dostoiévski. Cf. MACHADO, Carlos Eduardo. Jorddo. 4s formas e a vida: estética e ética no
jovem Lukacs (1910-1918). Sado Paulo: Editora UNESP, 2004.

8 A partir de agora, Teoria do Romance sera denominada ao longo do texto como 7dR.
9 LUKACS, Gyorgy. op. cit., p. 36, acréscimo do autor.
10 LUKACS, Gyérgy. A4 Teoria do Romance: um ensaio historico-filosofico sobre as formas da grande

épica. Tradug@o de José Marcos Mariani de Macedo. S@o Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000, p. 25-
26.
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comumente chamado de uma dialética historico-filoséfica das formas, expondo uma
experiéncia problematica da subjetividade, nos termos de uma tentativa de
reconfigura¢ao da unidade de uma totalidade extensiva da vida, mas que culmina no
vazio e na opacidade de sentido. Nesse registro, o romance enquanto forma artistica
denota a sua especificidade exatamente por trazer de forma consciente e madura a
incompletude e fragmentacdo do mundo, a problematica do ser reconhecida enquanto
estrutura da forma como conteudo do vivido, € ndo um mero apriorismo formal como na
epopeia e no drama. Por essas condi¢des o espago de liberdade criado no romance, em
TdR, ¢ a liberdade no ambito da efetividade, como relagao dialética do individuo com o
mundo.

Em Schiller, o tensionamento que a tendéncia estética promove diante da
Wirklichkeit, através do jogo das faculdades, prepara uma liberdade ainda controlada, o
ideal do belo como um jogo entre o caos do mundo sensivel e fragmentario e a
regularidade formal do entendimento. Nesse momento, presente em Educagdo Estética
do Homem, o sollen Artistico ainda estaria condicionado pelas regras da sensibilidade.
Porém, em Sobre o Sublime, Schiller reserva um espago ilimitado para a liberdade a
partir de principios subjetivos do sujeito que ndo estdo subsumidos pela natureza
sensivel do objeto, pois, como o proprio autor afirma, no sentimento do sublime “os
impulsos sensiveis ndo possuem qualquer influéncia na legislagdo da razdo”''. Em
nossas consideragdes, essa abertura para a liberdade indeterminada em Schiller ¢ o que
permite dialogar com outra nocdo de liberdade presente em 7dR; uma nogdo de
liberdade com referéncia ao conteudo concreto ¢ a sua efetividade, como relagao

dialética do individuo com o mundo.

1. Lukacs e a “virilidade madura” do romance em 7dR

Por qual motivo Lukacs descobre o romance? Qual o carater especifico do
romance que faz com que Lukécs dedique toda uma obra a ele? Em primeiro lugar, ¢
necessario situar de modo historico-filoséfico as formas artistico-literarias em 7dR, na
abordagem da forma romanesca, ja que o autor precisava analisar casos concretos de

historicidade e atemporalidade da obra de arte. Tal exemplo concreto Lukacs encontra

11 SCHILLER, Friedrich. Sobre o Sublime, op. cit., p. 60.
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no romance moderno.

Sera no terceiro capitulo da Filosofia da Arte de Heidelberg — intitulado
Historicidade e atemporalidade das obras de arte [Geschichtlichkeit und Zeitlosigkeit
des Kunstwerks] — que Lukécs desenvolvera o carater paradoxal e inico de toda a obra
de arte, pois ela ¢ a0 mesmo tempo temporal, com relacdo ao primado histérico, e
atemporal'?. Esse carater manifesta-se a partir da eternidade de toda a obra de arte, pois
como afirma Lukacs no inicio do capitulo, “na eternidade das obras manifesta-se o
carater paradoxal dos valores estéticos fortemente. Eternidade que ndo pode representar
outra coisa sendo a validade atemporal, os valores, dos quais entram em cena na
vivéncia condicionada pelo tempo™". Por tal motivo, R. Rochlitz (1983)'* afirma que o
capitulo em questao da obra de Lukacs seria uma introducgdo a Teoria do Romance.

Uma obra é temporal porque tem uma génese historica, surge no tempo e se
constitui no tempo. Contudo, ela também ¢ atemporal no que diz respeito ao efeito de
“eternidade” que a obra produz, ao tempo ideal em seu interior, intrinseco a ela e que
ndo recolhe nada do nucleo temporal externo, como realizagdo de valor que se torna
universalmente valida. Esse duplo carater, “que acentua de forma aguda a discrepancia

entre a temporalidade e a atemporalidade™"

, esta interligado de modo indissocidvel.

Portanto, toda obra instaura algo de qualitativamente tnico, fechado e
incomparavel em relacdo a obras anteriores, sendo a realizagdo historica pela forma (e
ndo pelo conteido da matéria) a expressdo da qualidade vivencial realizada, ou seja, ela
figura pela forma tal qualidade vivencial especifica do momento. Como qualidade
concreta, a obra ganha uma forma, cravada, de um lado, na realidade utopica do
possivel, e, de outro, naquilo que ela tem de nostalgia por uma unidade e harmonia
perdida. E a sua realidade como aquela do utopicamente possivel que ascende para o
carater de eternidade de uma obra.

A qualidade unica, especifica e incomparavel do romance moderno reside no
fato do mesmo conter em determinado momento algo de significativo e irreversivel da

cisdo de um tempo histdrico: a soliddo moderna figurada na luta e resisténcia do

individuo isolado para com o mundo inacessivel. No amago da interioridade, do

12 Cf. LUKACS, Gyérgy. Heidelberger Philosophie der Kunst. Darmstadt: Luchterland, 1974.
13 Ibid., pag. 153. Todas as traducdes da respectiva obra sdo de nossa responsabilidade.

14 Cf. ROCHLITZ, Rainer. Le jeune Lukdcs. Théorie de la forme et philosophie de I’historie. Paris:
Payot, 1983.

15 LUKACS, Gyorgy. Heidelberger Philosophie der Kunst, op. cit., p. 153.
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autoconhecimento da-se a luta e resisténcia contra um mundo alienado, da regularidade
formal das leis da natureza, mas que “nao se oferece como sentido para o sujeito em
busca do objetivo nem como matéria imediatamente sensivel para o sujeito que age™'.

O romance como sinal de um tempo historico, como epopeia de uma era
burguesa ja havia sido exposto pela primeira vez por Hegel, em sua Estética. Ali, o
romance ¢, como expressao de um mundo em que a leveza da unidade €pica ndo se faria
mais presente, € como “epopeia burguesa”, uma luta e inconformismo contra o carater
prosaico e pragmatico da “ordem segura e estavel, a da sociedade burguesa e do
Estado”"’. Com a unidade e visibilidade organicas esfaceladas, o romance bem sucedido
teria na figura do herdi ndo mais a aventura cavalheiresca trivial em “busca de fins
quiméricos, que sO existem na imagina¢do subjetiva e ndo tém relagdo com o real”'®, ou
seja, o herdi ndo busca mais fins particulares em circunstancias isoladas que acabam
explicitando o elemento comico da situagdo, mas sim a lente do individuo que age com
anseio do coracdo em realizar algo diante do carater prosaico do pragmatismo do
mundo, marcado pela fragmentacdo das contingéncias utilitdrias das conexdes da
efetividade.

O hero6i do romance moderno, carregado de elemento épico, substitui o antigo
heréi das novelas de cavalaria, pois “trata-se agora de individuos que, com o seu amor,
sua honra, suas ambigdes, suas aspiragdes por um mundo melhor, se opdem a ordem
existente e a realidade prosaica que em todos os seus campos se ergue como um
obstaculo”"’. Tais individuos levam suas exigéncias subjetivas e anseios do coragdo ao
conteudo da experiéncia pratica da vida, e essa luta do sujeito para com o mundo
externo, que culmina em uma reconciliagdo, ¢ o aprendizado necessario por que passa,
por exemplo, Wilhelm Meister, marco do romance de formagao [Bildungsroman].

Ha, porém, nitidas distin¢des nas andlises literarias entre a Estética de Hegel e a
TdR de Lukacs. E possivel marcar essa diferenga a partir da analise de Dom Quixote,
pois, se em Hegel a novela de cavalaria nao representaria ainda a forma romanesca, em
Lukécs a novela quixotesca j& representa uma luta interna contra o carater prosaico do

mundo, caracteristicas que ja associam a sua forma ao romance moderno. Na analise de

16 LUKACS, Gyérgy. Teoria do Romance, op. cit., p. 62.

17 HEGEL, Georg W. F. Curso de Estética: o belo na arte. Tradugdo de Orlando Vitorino e Alvares
Ribeiro. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2009, p. 647.

18 1Ibid., p. 645.

19 Tbid., p. 647.
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Hegel, Dom Quixote ainda assemelha-se a forma medieval, em que a totalidade
extensiva da vida ainda ndo penetra nos acontecimentos concretos como sentido geral.
Aqui, a individualidade subjetiva do hero6i ainda esta circunscrita em agdes efémeras e
isoladas, sem condi¢des de reivindicar a restituicdo de uma substancialidade ética
perdida. Em suma, na analise de Hegel a novela quixotesca ainda ndo representa uma
luta contra as imposi¢des formais e convencdes do mundo burgués e expde a dualidade
entre dois mundos: “um mundo ordenado pela razao e por uma légica imanente, de um
lado, e, de outro, uma alma isolada, com a pretensdo de recriar esse mundo fatal a
cavalaria, obedecendo aos principios e regras da cavalaria que quer impor e acabando
por se perder”™®.

Diferentemente de Hegel, em Lukacs Dom Quixote ja representa uma luta do
individuo contra o que o mundo moderno representa aos seus ideais e aspiragdes da
alma. De acordo com a perspectiva de 7dR, em Cervantes as objetivagcdes do heroi ja
dizem respeito aos aspectos globais da vivéncia, a totalidade extensiva da vida, e
estamos diante de uma nitida articulacdo entre ética e estética, pois pela via ético-
subjetiva dos seus herois da-se a possibilidade de resisténcia a um mundo que se fecha
para eles em termos de sentido a imediaticidade da experiéncia sensivel. A resisténcia
interior do individuo isolado na configuragdo objetiva pela forma ¢ a condigdo de
incompletude de agao no mundo e limite da propria objetividade e, ndo obstante, marco
e orientacdo de possibilidade de ag¢do ética no mundo externo pela forma romanesca,
ainda que problematica. O Dom Quixote de Lukéacs almeja a substancialidade ética
perdida através da unidade na forma.

Se na perspectiva de TdR, contudo, Dom Quixote de Cervantes ja apresenta as
caracteristicas da forma romanesca, a obra de Dante — aqui nos referimos a Divina
Comédia —, também muito aludida por Lukacs, é o registro de uma forma literaria de
transi¢do, ou seja, embora a sua forma configuradora chegue proximo disso, ainda nado ¢
o romance. Em Dante ndo ha luta e resisténcia contra a realidade mundana, pois, para
ele, o homem com vinculos meramente mundanos seria um homem perdido em uma
vida sem sentido.

O objetivo em estabelecer uma unidade substancial épica passa por uma
transcendéncia divina, o universo divino e infinito na terra, como exigéncia para um

sistema fechado e harmonico, o qual permite sentido para as finalidades humanas.

20 Ibid., p. 646.
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Embora se preserve ainda a unidade metafisica dos antigos, hda em Dante uma
preocupacao com os aspectos fundamentais do ser, ao construir sistematicamente uma
totalidade pela forma. Nas palavras de Lukécs, o aspecto fecundo da totalidade
extensiva da vida construida pelo circulo configurador transcendente tracado pelo

mundo dantesco:

A totalidade do mundo dantesco ¢ a do sistema visivel de conceitos.
Justamente essa aderéncia sensivel as coisas, essa substancialidade
tanto dos proprios conceitos como de sua ordem hierdrquica no
sistema, € que permite & completude e a totalidade tornarem-se
categorias estruturais constitutivas, € ndo regulativas; que faz com que
a marcha através do todo, embora rica em emogdes, seja uma viagem
bem guiada e sem perigos, € ndo uma peregrinagdo tateante rumo ao
objetivo; que possibilita a epopeia numa situagdo historico-filosofica
que ja impele os problemas as raias do romance.?'

A Divina Comédia ndo apresenta ainda a articulacdo entre forma e fundagdo
¢tica, pois ndo ha uma ética de a¢do diante de um mundo que escapa aos sentidos dos
homens. O mundo dantesco ¢ o espelhamento das condigdes historico-filoséficas para a
configura¢do da forma: um mundo em que o sentido ainda se d4 de forma evidente, pois
h4 a harmonia preestabelecida por Deus na finitude mundana da terra. Na forma do
romance analisada por Lukacs, por sua vez, a totalidade ja ndo é mais dada de imediato
em sua organicidade. O romance ¢ imanente a vida, embora seja como convengao
objetiva para além da propria experiéncia sensivel do vivido, como interioridade
abstrata do subjetivo. Mas o seu limite abstrato ¢ o proprio limite fecundo da forma
romanesca, o seu carater de resisténcia. Falamos do alheamento em relagdo a concretude
nesse mundo da convengdo, e que, “a despeito de toda essa regularidade [formal, em
leis necessarias], ndo se oferece como sentido para o sujeito em busca de objetivo nem
como matéria imediatamente sensivel para o sujeito que age”*.

A racionaliza¢do e o consequente desencantamento do mundo produziram um
abismo entre o sujeito cognoscente € a sua agao afetiva no mundo; a estrutura do mundo
tornou-se estranha ao homem e as suas necessidades sensiveis a ponto do acesso as
questdes mais amplas e fundamentais da vida dar-se apenas pela lente subjetiva, que ndo
obtém nada mais do que uma realidade multifacetada. O todo extensivo pleno de sentido

relativo a vivéncia ja nao ¢ mais possivel, mas continua a ser o objetivo do romance. E a

21 LUKACS, G. 4 Teoria do Romance, op. cit., p. 70-71.

22 Ibid., p. 62, acréscimo do autor.
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busca por esse objetivo tem no conceito de demonismo, segundo Lukacs, um papel
importante pelo direcionamento em relagdo ao todo, ao ir além de si mesmo e da
simples individualidade subjetiva; em outros termos, a forma do romance tem no
principio unificador o seu objetivo, que por meio de uma ética-subjetiva apenas
reforcard a tensdo entre a interioridade e as convengdes objetivas.

Dom Quixote, de Cervantes, exemplifica bem a forma de estreitamento da alma
diante do mundo, o idealismo abstrato, em que o herodi busca algo em suas aventuras.
Porém, na tipologia construida por Lukécs ao longo da 7dR, o romance propriamente
moderno configura-se no acentuado psicologismo do herodi, ético-subjetivamente, em
que a alma esta dilatada em relagdo ao mundo. Trata-se do romance da desilusdao. No
presente texto, no entanto, ndo nos aprofundaremos na andlise mais detida das
tipologias.

Lukécs afirma que a epopeia d4 forma a uma totalidade extensiva da vida,
fechada em si mesma, e o romance também busca pela forma composicional uma
totalidade extensiva, orientada em torno do psicologismo interior do heroi. Ambos,
epopeia e romance, ndo diferem pela intengdo configuradora do objeto, mas pelos
elementos histdrico-filosoficos especificos do romance que tornam latente a fissura de
um momento especifico da historia. A totalidade abstrata do romance esclarece a

incompletude de um mundo problematico e fragmentado, € ndo a oculta. Diz o autor:

A estrutura do objeto — a busca ¢ apenas a expressdo, da perspectiva
do sujeito, de que tanto a totalidade objetiva da vida quanto sua
relagio com os sujeitos nada tém em si de espontancamente
harmonioso — aponta para a inten¢do da configuragdo: todos os
abismos ¢ fissuras inerentes a situagdo historica tém de ser
incorporados & configuracdo e ndo podem nem devem ser encobertos
por meios composicionais®.

O reconhecimento de que a forma do romance s6 pode preencher a vida de
sentido pela via da interioridade indica a perda da imanéncia a vida empirica; aqui a
discussdo gira em torno do estranhamento dos homens em relagdo as estruturas
conceituais produzidas. Como afirma Lukdcs, “as estruturas com que a alma se defronta
no processo de sua humanizacdo como cendrio e substrato de sua atividade entre os

9924

homens”* indicam uma cisdo operada no plano do ser, entre o ser ¢ o dever ser,

23 Ibid., p. 60.

24 Tbid., p. 62.
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afirmada pelo desenraizamento das estruturas em relagdo ao sentido objetivo da vida e
também em relacdo as necessidades sensiveis. Em suma, essa cisdo diz respeito a
substitui¢do da realidade concreta pelo conceito de natureza, que culmina em uma
expressdo simbolica esvaziada de sentido.”

A primeira referéncia ao conceito de natureza diz respeito a um sistema de leis e
regularidades formais, alheias ao sentido e exemplificadas na cisdo entre a atividade do
pensar e o contetdo de a¢do. E na primeira natureza que os fragmentos do mundo
produzidos subjetivamente ndo sdo submetidos a nenhuma orientagdo, sentido e
unidade, como nos tempos da “cultura fechada”. O que sobra, segundo Lukécs, ¢ uma
substancialidade subjetiva depositaria do sentido do mundo, que pode ocorrer
livremente nas construgdes liricas.

Se o primeiro conceito de natureza diz respeito ao alheamento em relagdo ao
sentido e a concretude sensivel, a segunda natureza ¢ a tentativa de reaproximagao a tal
concretude por meio de uma postura sentimental, como uma convengdo sentimental
normativa. Mas, como afirma Lukacs, o reencontro sentimental com o conteudo
objetivo do mundo ¢ a formulagdo de um “complexo de sentido petrificado que se
tornou estranho”. O estranhamento ocorre quando as aspiragdes da alma — o estado
animico das estruturas — ndo encontram mais solo seguro e adequado na realidade
humana.

As duas formas de conceituagdo da natureza sdo o registro da “objetivagdo
historico-filosofica da aliena¢do do homem em relagdo as suas estruturas”’. Quando as
estruturas conceituais do conhecimento afirmadas como leis convertem-se, nas palavras
de Lukacs, “em logica sublime e suprema de uma necessidade eterna, imutavel e fora do
alcance humano™*, todo o circulo tragado pelos homens da sua realidade vivida ja néo é
mais adequado, “ndo é mais o lar paterno, mas um carcere””. Essa seria a ideia do

romance, a ideia de um sujeito moderno que ndo encontra mais um objeto adequado a si

25 Sobre a questdo do simbolo esvaziado, cf. SILVA, Arlenice Almeida da. O simbolo esvaziado: a teoria
do romance do jovem Gyorgy Lukacs. Trans/Form/Ag¢éo, Marilia, v. 29, n. 1, p. 79-94, 2006. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
31732006000100006&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 26 fev. 2016.

26 LUKACS. Gyoérgy. Teoria do Romance, op. cit., p. 64.
27 Tbid., p. 65.
28 Ibid., p. 65.

29 Ibid., p. 65.
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em um mundo prosaico, fragmentado e inacessivel sensivelmente, ndo se adapta e ¢ um
desenraizado, “vive numa condicdo de ‘sem-teto transcendental [franszendentalen
Obdachlosigkeit]™.

Dessa forma, o interesse de Lukécs pelo romance consiste no fato de que, em
determinado momento historico, o romance tem a possibilidade de se tornar a forma
literaria que exprime de modo fecundo formas e condi¢des do ser. Dito de outra forma,
o romance ¢ o espago de liberdade, luta e resisténcia contra um mundo inacessivel, que
permite, no psicologismo interiorizado do herodi épico, uma forma de resisténcia nos
termos do autoconhecimento. O romance torna-se a Unica possibilidade de configurar
uma totalidade fechada, ainda que abstratamente. Eis a virilidade madura do romance e
o0 estatuto ético presente nas formas estéticas.

A forma do romance tem a especificidade que a diferencia de todas as outras
formas literarias, que ¢ a de apresentar na forma a fissura do mundo, possibilitando pela
estrutura formal a consciéncia de que a dualidade entre a interioridade subjetiva e o
mundo objetivo ¢ irreconciliavel, mas uma aproximacdo possivel ¢ a realidade
anunciada pelo conceito movente de forma, no romance. Essa caracteristica da forma do
romance aponta para uma relagdo muito especifica entre ética e estética, como elemento
formalmente constitutivo na composicao literaria.

No romance, a intencdo, a €tica propriamente dita, penetra profundamente em
direcdo ao todo. Por sua vez, a totalidade ¢ igualmente condicionada pela estrutura

”31 A intengdo ética para o

formal e “realiza um equilibrio dos elementos constitutivos
todo se torna visivel e, mais do que isso, torna-se o conteudo concreto estruturante na
composigdo literaria. A especificidade romanesca diz respeito a possibilidade de acao
para a existéncia, propiciada por um conceito de forma ndo consumada, como um devir
em processo. O equilibrio a que Lukdcs se refere ¢ a marca do ativismo caracteristico da
TdR, pois, ao negar a condi¢do de existéncia “em repouso”, abre-se a possibilidade de
acdo; o ser deixa de estar prefixado e passa a ser conceitualmente articulado entre o ser
e o devir. O devir pela forma ndo ¢ outra coisa sendo a negagdo do fato consumado e a
abertura para os estados de agdo [a Tathandlung, na acepcao fichteana].

E a abertura para os estados de agdio que possibilita a subjetividade fazer a si

mesma e superar-se em sua experiéncia. Ha nessa questdo uma ética-subjetiva que deve

30 MACHADO, Carlos Eduardo. 4s formas e a vida, op. cit., p. 55.

31 LUKACS, Gybrgy. 4 Teoria do Romance, op. cit., p. 72.
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suportar a concretude do mundo e fazer-se objetiva com o autorreconhecimento da
fissura existente no mundo. Aqui ha o desvelamento de dois elementos: a abstracao
conceitual e os limites na intengdo de acessar uma unidade de sentido para o mundo,
ambos vinculados as condi¢des de existéncia para o ser. Ao penetrar o conteiido do
mundo com as suas aspiragdes interiores, a subjetividade promove uma autossuperagao,
culminando em uma forma objetiva da ética-subjetiva.

A subjetividade que se pde como objetivo ¢ a positividade da ironia formulada
por Lukécs. Esse fundamento ético que se desdobra na objetividade da experiéncia
subjetiva, como elemento formal constituinte da forma romanesca, torna a ironia a
maior aproximagdo possivel da unidade. Porém, a unidade nd3o reconcilia termos
opostos, mas aproxima o condicionado dos vinculos organicos ¢ o incondicionado da
fragmenta¢do do mundo. Nao h4 mais no romance o apriorismo formal caracteristico da
epopeia, pois a forma romanesca estd em permanente tensdo com realidade vivida. O
romance continua a ser, para Lukécs, assim como em Hegel, a auténtica expressao da

€poca burguesa marcada por fissuras e pelo isolamento do sujeito.

2. Schiller e Lukacs: aproximacgoes e distanciamentos

Se em Lukécs, a liberdade na forma romanesca passa pela tensdo com a
realidade vivida, em Schiller, a questdo da liberdade na filosofia da arte deve ser
analisada levando-se em consideragao os distintos momentos de formulagdo acerca da
relagdo entre liberdade e criacdo artistica. Em um primeiro momento, presente em
Educacdo Estética do Homem, Schiller articula a acdo moral fundamentada no
incondicional da razdo, a inclinagdo do dever, assimilada dos postulados da razio
pratica kantiana, com a criacdo artistica, a expressao autenticamente livre do belo pela
arte. Aqui, o preparo para a liberdade pela educagao estética conjuga o incondicionado
da razdo moral com a necessidade sensivel da natureza, pois, ainda amarrada aos
parametros do sensivel, ndo ¢ possivel definir a liberdade como indeterminada. No
segundo momento, tendo como referéncia o ensaio Sobre o Sublime, Schiller tem a
percepcao de que o sentimento do sublime nao estd subsumido pelas forcas da natureza,
ou seja, ha no homem um génio que possibilita ir além de qualquer interferéncia do
sensivel nas leis da razdo. O sublime permite entdo a expressdo plena da liberdade

indeterminada, portanto, a partir dessa segunda possibilidade para a liberdade,
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indeterminada e absoluta, buscamos um didlogo com a estética do jovem Lukacs, e,
mais especificamente, com 7dR.

Lukécs encontra no romance o caso concreto de historicidade e atemporalidade
da obra de arte, sendo, mais do que isso, a possibilidade de encontrar na forma
romanesca a afirmativa ja expressa na Estética de Heidelberg em seu segundo capitulo —
A relagio sujeito-objeto na estética [Die Subjekt-Objekt Beziehung in der Asthetik] —, a
de que a estética permite uma vivencialidade pura na relacao do sujeito com o objeto
artistico, ou, como afirma Lukdcs, permite a “unidade viva da plenitude conteudistica de
vivéncias que abarcam o humano em sua totalidade™*.

Lukécs, diferentemente da tradicdo alemad presente na estética da época de
Goethe, e aqui nos referimos, sobretudo, a Schiller, ndo entende a arte como o elemento
que traz o homem pleno, inteiro, mas o elemento que ¢ instaurado e tem a sua
legitimidade no comportamento vivencial do sujeito; sujeito este que ndo estd fadado
aos grilhdes da subjetividade, mas deve se constituir como ser-sujeito [subjekt-sein] em
sua relagdo com o objeto, na objetividade da experiéncia subjetiva. A arte tem como
finalidade uma reducdo harmdnica de possibilidades para o sujeito, que conduz a uma
totalidade fechada em si, a unidade (ainda que abstrata) propiciada em certo momento
historico.

Portanto, a forma romanesca diz respeito ao “homem inteiramente [Mensch
ganz]” da “totalidade verdadeiramente plena no sujeito estético”, ndo ao “homem inteiro
[ganzen Menschen]”®. Para Schiller, o caminho da formagéo estética do homem poderia
preparar a sua liberdade plena e absoluta, sendo o jogo das faculdades produzido pela
especificidade do objeto estético uma possivel instancia de equilibrio entre o nivel do
ser ¢ do dever ser, como bem se constata em sua estética conciliadora, em Poesia
Ingénua e Sentimental.

Em Poesia Ingénua e Sentimental, Schiller estabelece uma relagdo entre o objeto
ingénuo, ligado ao mundo da natureza ¢ ao antigo, € o objeto sentimental, ligado a
cultura ocidental na modernidade. Porém, ndo se trata de uma oposi¢do fixa entre as
duas esferas, mas, sim, de uma interdependéncia necessaria, tendo em vista que o objeto
ingénuo seria marcado pela harmonia e clareza das regras necessarias, € a convengao

sentimental marcada pela artificialidade do prosaico e abstrato, pelo distanciamento em

32 LUKACS, Gyorgy. 4 relacdo sujeito-objeto na estética. Tradugdo de Rainer Patriota. Artefilosofia,
Ouro Preto, n. 14, p. 10, jul. 2013.

33 Ibid., p. 10.
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relacdo a adequagdo substancial entre a subjetividade e a experiéncia sensivel (referimo-
nos aqui a adequagdo entre o ser € o dever ser), assim como Lukécs sugere em TdR.

Mas o objeto ingénuo e, especialmente, o poeta ingénuo, da substancialidade da
vida, ficaram no passado e s6 podem ser retomados como ideal; ademais, a submissao
irrestrita @ natureza ndo permitiria a vontade livre do homem, e as conquistas culturais
elevam a liberdade humana, ainda que culminem na artificialidade e no carater
fragmentario da experiéncia objetiva do mundo moderno. SO podemos exprimir a
liberdade pelo ideal da razao, pelo processo de formacao pela cultura [Bildung] e pelo
claro afastamento da condi¢do natural, mas que nesse registro ainda ndo significa uma
expressio da liberdade que se eleva acima do poder da natureza. E o proprio autor que
situa o ideal estético pela razao ao definir a relacdo de afastamento e interdependéncia
com os objetos ingénuos, pois “fomos natureza com eles, e nossa cultura deve
reconduzir a natureza pelo caminho da razio e da liberdade™**.

Em Schiller est4 presente a tendéncia romantica de atribuir a dimensao subjetiva
do génio artistico a possibilidade de educar o homem inteiro, que sera objeto de critica
por parte de Lukacs no inicio do século XX. Dessa forma, a tendéncia estética
schilleriana como um caminho de preparacdo para a liberdade e indeterminagdo, para a
liberdade absoluta, estaria circunscrita a subjetividade, ainda que a arte fosse entendida
como uma possibilidade de unido entre a historia e a natureza, ou, no caso da obra
Sobre o Sublime, como algo que estd em nds para além da estrita natureza racional, mas
como “natureza sensivel-racional [...] que pode ser despertada por certos objetos
sensiveis e cultivados por meio de uma depuragdo dos seus sentimentos até alcancar
essa impulsdo idealista de 4nimo™.

A arte teria como fung¢do recompor a imagem do mundo como totalidade perdida
e desenvolver o novo carater humano, ndo com a eliminacdo das dimensdes empirica e
da razdo, mas promovendo uma mediacdo entre estas com o mobil artistico e ladico, o
impulsivo que reconstréi a unidade do espirito humano pelo caminho da formacao.
Portanto, a unido entre a atividade moral e o juizo estético envolve, por um lado, a
postulagdo dos principios da legislagdo moral e, por outro, a necessidade dos
sentimentos da sensibilidade. E o que Schiller chama de jogo entre o impulso sensivel e

o impulso formal, que significa a possibilidade de estabelecer a unidade entre 0 homem

34 SCHILLER, F. Poesia Ingénua e sentimental. Tradugdo de Marcio Suzuki. S8o Paulo: Iluminuras,
1995, p. 44.

35 1d. Do Sublime ao Tragico, op. cit., p. 57-58.
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sensivel € 0 homem moral.

A esta altura Schiller tem consciéncia da impossibilidade de estabelecer um
conceito empirico da beleza, fundado na experiéncia do sujeito. A experiéncia, sempre
contingente, ndo d4 conta da pretensdo a universalidade presente no Ideal do Belo.
Assim, em suas Cartas a Korner, Schiller anuncia o aspecto conflituoso que envolve a
tentativa de abarcar a forma de representacdo do belo e a necessidade de uma dedugao

objetiva para o juizo estético. Diz ele:

[...] estabelecemos um conceito empirico de beleza, o qual todavia ndo
existe. Tinhamos necessariamente de encontrar todas as nossas
representagdes do belo em conflito com a experiéncia, porque a
experiéncia ndo expode absolutamente a Ideia do belo, ou antes, porque
aquilo que se sente comumente como belo ndo é absolutamente o belo.
O belo ndo ¢ um conceito de experiéncia, mas antes um imperativo.
Decerto, ele é objetivo, mas apenas como uma tarefa necessaria para a
natureza racional e sensivel; na experiéncia real, porém, ela
permanece comumente inacabada, e por mais belo que um objeto seja,
o entendimento antecipador o torna um objeto meramente agradavel.
E algo inteiramente subjetivo se sentimos o belo como belo, mas
deveria ser objetivo®.

Para Schiller, a unificagdo artistica sob o prisma cultural da-se sob o modelo
moral, o imperativo categérico kantiano, que permite a ascensdo a universalidade.
Porém, partir do modelo moral poderia significar uma redug@o unilateral e rigida as
regras do imperativo. Como diz Schiller, “a razdo pede unidade, mas a natureza pede
multiplicidade, € 0 homem ¢ solicitado por ambas as legislagdes™’.

A formag¢do de um novo cariter necessario a humanizacdo plena exige a
conjugacao da objetividade genérica do dever ser com a subjetividade contingente do
ser, pois a formagdo de um sujeito unitario envolve a possibilidade de realizagdo da
ideia do todo, enquanto ideal artistico. Na Carta IV de sua Educagdo Estética do
Homem, Schiller fala das condi¢des politicas em que o Estado poderia reintegrar a
unidade da forma racional com o preenchimento enérgico da natureza sensivel que grita

por multiplicidade. No limite, o escopo ainda gira em torno do modelo moral para a

constitui¢do de uma comunidade ética e a matriz ¢ a politica.

36 BOLTEN, Jiirgen. Schiller Briefe iiber die dsthetische Erziehung. Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1984,
109. A tradug@o da respectiva obra ¢ do Prof. Dr. Marcio Suzuki.

37 SCHILLER, F. Sobre a educag¢do estética do homem. Tradug¢ao de Roberto Schwarz e Marcio Suzuki.
Sao Paulo: Iluminuras, 2002, p. 28.
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Quando, portanto, a razdo transporta para a sociedade fisica sua
unidade moral, ela ndo deve ferir a multiplicidade da natureza.
Quando a natureza procura afirmar sua multiplicidade no edificio
moral da sociedade, isso ndo deve acarretar ruptura alguma a unidade
moral; a forga vitoriosa repousa a igual distdncia da uniformidade e da
confusdo. E preciso, portanto, encontrar a fotalidade de carater no
povo, caso este deva ser capaz e digno de trocar o Estado da privagdo
pelo Estado da liberdade™.

Entretanto, no decorrer das Cartas somos conduzidos por Schiller a uma
mudanga substancial na matriz de suas proposi¢cdes, quando o autor opera um
deslocamento do enfoque politico para outro estritamente estético. Como esperar que o
Estado leve adiante o projeto de realizagdo da razdo na ideia se o mesmo gerou o
enrijecimento espiritual e a fragmentagdo do sujeito? Para Schiller, o Estado ¢ que
deveria ser o resultado histérico dessa ideia do todo.

E interessante apontar aqui que a formagdo de um novo carater humano nio
poderia ser fruto dos meios que deram condi¢des a fragmentagdo do sujeito. O
reestabelecimento da totalidade do homem s6 poderia realizar-se por meio de uma
forma que ndo estivesse circunscrita aos mobiles tradicionalmente opostos: o racional e
o sensivel. A arte seria o passo adiante no projeto de formagdo do espirito como
unificagdo cultural no contexto da Aufklirung. A legislacdo moral promove a unidade e
a forma necessaria, mas Schiller ndo sucumbe a um unilateral rigorismo ético. O jogo
entre os impulsos assume um papel fundamental para Schiller, que o faculta a contrapor
a forma artistica dos antigos com a forma artistica da modernidade, € nos permite uma
inflexdo a Lukacs®.

Em uma passagem famosa de suas cartas para a Educagdo Estética do Homem
[Carta XV], afirma que “o homem so joga quando é homem no sentido pleno da
palavra, e somente é homem pleno quando joga”®. Em outras linhas, o autor afirma o

ponto matricial da arte a partir do impulso ludico, j4 que, por ser o ideal artistico o

38 Ibid., p. 29-30.

39 Seguindo a tendéncia de se articular a oposigdo entre o pensamento sobre os antigos e os modernos,
marco caracteristico da Teoria Estética presente no Classicismo de Weimar, Schiller ird contrapor o
mundo integrado e harmdnico dos gregos com o dilaceramento da modernidade, bem como Lukacs em
Teoria do Romance. Diz Schiller: “Numa observacdo mais atenta do carater do tempo, entretanto,
admirar-nos-emos do contraste que existe entre a forma atual da humanidade e a passada, especialmente a
grega. A gloria da formagao e do refinamento, que fazemos valer, com direito, contra qualquer outra mera
natureza, ndo nos pode servir contra a natureza grega, que desposou todos os encantos da arte ¢ toda a
dignidade da sabedoria sem tornar-se, como a nossa, vitima dos mesmos” (2000, p. 35).

40 Tbid., p. 80.
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pondo nodal da Bildung integral, tal ideal poderia articular a educacao da razio, sob as
malhas do entendimento formal, e a educagao dos sentidos.

Ao conferir a autonomia da arte, Schiller estabelece a possibilidade de uma
educagdo plena para a liberdade a partir da experiéncia estética, e como o jogo poderia
reintegrar a unidade do espirito. A arte tem as condigdes de exprimir a liberdade
politica, sendo que o homem pode fazer a si livre pela experiéncia das belas artes. A
Bildung estética conciliaria as regras da sensibilidade na efetividade necessaria com a
universalidade dos postulados moralmente possiveis. Para Lukacs, conforme a 7dR, ndo
ha conciliag@o pela forma artistico-literaria do romance, mas o desvelamento da fissura
e a tentativa de aproximacao possivel da unidade pela estrutura formal.

H4, contudo, um segundo momento distinto no significado da relacao entre
liberdade e criacdo artistica em Schiller. Se, no sentimento do belo, ha uma relagdo de
harmonia entre razao e sensibilidade, no sentimento do sublime as regras do sensivel ja
ndo interferem nas leis da razdo. E no segundo génio que a liberdade se expressa para
além das forcas da natureza, e, o mais importante, “o sublime cria para nos, portanto,

uma saida do mundo sensivel”*!

. Aqui, a liberdade ¢ indeterminada. No contraponto a
essa noc¢do, em Lukdcs, para ser autonoma, a arte ndo deve estar delimitada pela
subjetividade do génio, pois a perfeicdo harmonica, a possiblidade de uma totalidade
fechada em si mesma, ainda que problematica e abstrata, decorre da relagdo com a
vivéncia e ndo de uma disposi¢do de génio como condi¢do para uma substancializacdo

do sentimento do mundo.
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