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Mais sobre surrealismo e filosofia: a questiao do sujeito

Claudio Willer'

Resumo: O presente artigo examina o tratamento dado ao sujeito e a subjetividade no
ambito do surrealismo. Em especial, comenta procedimentos preconizados por André
Breton e Salvador Dali para que a subjetividade prevalecesse em seu confronto com a
objetividade. Mostra a complementaridade do “automatismo psiquico” de Breton,
passivo, e do “método parandico-critico” de Dali, ativo; e como tais procedimentos
foram antecipados por Baudelaire, ao falar em “magia sugestiva” contendo ao mesmo
tempo sujeito e objeto, ao expor a “imagem dupla” de Dali em seus poemas, e em
passagens como seu elogio a contemplagdo das nuvens em “A viagem”.

Palavras-chave: André Breton, Salvador Dali, Charles Baudelaire, Surrealismo,

Subjetividade.

Abstract: This article examines the treatment of the subject and subjectivity in the
realm of Surrealism. In particular, comments the procedures recommended by André
Breton and Salvador Dali in order to the subjectivity prevail in its confrontation with
objectivity. It shows the complementarity of Breton’s "psychic automatism", passive,
and "paranoid-critical method" of Dali, active; and the extent to which such procedures
had been anticipated by Baudelaire, when referring to "suggestive magic" containing
both subject and object, and through exposition of what Dali would name as "double
image" in his poems, and in passages such as his praise of the contemplation of clouds
in the poem "Le Voyage".
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1 E poeta, critico e tradutor. Doutor em Letras pela Universidade de Sao Paulo.
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O presente artigo da prosseguimento ao que examinei em uma palestra na
Unifesp?, subsequentemente publicada’. Meu ponto de partida, naquela ocasido, foi a
frase de André Breton no prefacio de Nadja: “Subjetividade e objetividade travam, ao
longo de uma vida humana, uma série de combates, nos quais a primeira costuma sair-se
inteiramente mal” (2006, p. 20).

Associei a uma observagao de Baudelaire, em um texto de 1859, inacabado e
publicado postumamente, A Arte Filosofica: “O que ¢ a arte pura segundo a concepgao
moderna? E criar a magia sugestiva que contenha a0 mesmo tempo o objeto e o sujeito,
o mundo exterior ao artista e o proprio artista” (1995, p. 789).

Na ocasido, examinei o tratamento dado por Breton a questdo do sujeito em
varias de suas obras. Dentre as narrativas, comentei Nadja, O amor louco, Os vasos
comunicantes. Dentre os artigos e transcrigdes de palestras do surrealista, escolhi dois.
Um deles, “Situagdo surrealista do objeto”, palestra de 1935 que integra o conjunto
Posigdo politica do Surrealismo, por sua vez adicionado a edi¢des dos Manifestos do
Surrealismo®. O outro, “Le Message automatique”, de 1933, subsequentemente
publicado na coletanea Point du jour.

Através dos dois, e especialmente de “Le Message automatique”, ¢ exposto o
que Breton preconizava para que a subjetividade ndo se saisse tdo mal em seus

combates com a objetividade. Sdo procedimentos que, certamente, Baudelaire teria

2 A critica filosofica e a questdo do sujeito no surrealismo, palestra na Il Jornada de Filosofia e
Literatura da Unifesp, Departamento de Filosofia da Unifesp, Guarulhos, SP, dia 09 de
dezembro de 2013.

3Em Academia.edu, “Sobre surrealismo e filosofia™:
https://www.academia.edu/6542416/Sobre surrealismo_e_filosofia

4 A edicdo de bolso da Gallimard dos manifestos bretonianos, de maior circula¢do traz apenas
seus quatro manifestos. A edigdo da Jean-Jacques Pauvert, mais completa e a meu ver mais fiel
a inteng¢do do proprio Breton, adiciona a série de prosas poéticas Peixe soluvel, o depoimento
Carta as videntes e o conjunto intitulado Posi¢cdo politica do surrealismo. Na escassa oferta
editorial brasileira de surrealismo, o leitor tem a disposicdo as duas versodes: aquela da
Brasiliense, de 1985, que segue a da Gallimard; e a da Nau Editora, de 2001, que segue a da
Pauvert. Mais completa, portanto — no entanto, com um problema editorial a meu ver grave: as
notas de rodapé de Breton foram transformadas em notas de fim, o que interfere na leitura e trai
a intengdo do autor. Tanto ¢ que na edicao das obras completas de Breton pela colegdo Pléiade,
suas notas de rodapé¢, algumas extensas, caudalosas digressdes com mais texto do que no corpo
da pagina, sdo mantidas como tais; ¢ as notas preparadas pela organizadora, Marguerite Bonnet,
vém ao final de cada volume.
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adotado como “magia sugestiva”. Um deles ¢ olhar para as nuvens, lugar de encontro do
desejo e da realidade: “levantar os olhos daqui de baixo, da terra, para uma nuvem, ¢ a
melhor forma de interrogar nossos mais intimos desejos”, disso o surrealista em O amor
louco (1971, p. 114); pois “toda a questdo da passagem da subjetividade a objetividade
se encontra aqui implicitamente solucionada”.

Baudelaire — que Breton cita em O amor louco — ja havia tomado o partido das
nuvens em um poema capital, “A viagem”, que encerra As flores do mal e no qual

proclamou sua adesdo incondicional ao novo:

As maiores regides, a mais pujante aldeia,

Nao continham jamais os encantos secretos

Dessas que o acaso com as nuvens delineia.

E eis que o desejo nos fazia mais inquietos! (1995, p 215)

A estrofe de Baudelaire pode até mesmo ser lida como sinopse do pensamento
de Breton, pela presenca de dois termos ou categorias fundamentais para o surrealista:
acaso ¢ desejo.

Outros procedimentos surrealistas para que a subjetividade prevalecesse ou
tivesse chances perante a objetividade: um correlato de olhar nuvens, olhar manchas na
parede até se delinearem formas, conforme recomendado por Leonardo da Vinci; a
“flanerie”, caminhar ao acaso, também na esteira de Baudelaire; a escrita automatica, o
ditado ndo controlado do pensamento; as frases entreouvidas ao acaso ou captadas
durante os sonhos; olhar espelhos, bolas de cristal, gotas d’agua; registrar atos
involuntarios, delirios, sintomas psiquiatricos, dando aten¢do a seu valor estético. O
conjunto das proposi¢des levou-me a caracterizar o surrealismo como poética da

alucinagao ou do delirio.

“Situagdo surrealista do objeto”, a palestra de 1935, ¢ um exame filoséfico, em

primeira instancia, do que Breton entendia como “crise fundamental do objeto™:

Jamais insistirei demasiado no fato de que, em sua Estética, Hegel atacou todos
os problemas que atualmente podem ser considerados os mais dificeis no plano
da poesia e da arte e que, com lucidez inigualavel, resolveu a maior parte deles.
(p- 309).
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29 ¢

Sendo a poesia, para Hegel, “a verdadeira arte do espirito”, “ela manifesta mais
e mais a necessidade de atingir, 1° por seus proprios meios, 2° por meios novos, a
precisao das formas sensiveis.” (p. 310). Contudo, Breton vé uma “fusdo das duas
artes”, pintura e poesia, a partir do momento em que as artes visuais passam a mostrar

entidades ou coisas da esfera “interior”, do sujeito:

Nao existe, no momento atual, nenhuma diferenca de ambi¢do fundamental entre um
poema de Paul Fluard, de Benjamin Péret, ¢ uma tela de Max Ernst, de Miro, de
Tanguy. Libertada da preocupacdo de reproduzir formas tomadas ao mundo exterior, a
pintura, por sua vez, tira partido do unico elemento exterior que arte alguma pode
dispensar, a saber, a representagao interior, a imagem presente ao espirito. Ela confronta
esta representagdo interior com a das formas concretas do mundo real, tenta, por sua
vez, como fez Picasso, captar o objeto em sua generalidade e, uma vez atingido esse
fim, tenta o supremo procedimento, que é o procedimento poético por exceléncia:
excluir (relativamente) o objeto exterior como tal e s6 considerar a natureza em sua
relagdo com o mundo interior da consciéncia. (p. 311)

Valem, penso, como reapresentacdo das ideias expostas por Breton em “Situagao
surrealista do objeto”, observacdes de Octavio Paz, feitas quase duas décadas depois,

em sua palestra de 1954 sobre surrealismo, mais tarde publicada na coletdnea La

busqueda del comienzo:

Nunca ¢ possivel o objeto em si; sempre esta iluminado pelo olho que o mira, sempre
esta moldado pela mao que o acaricia, o oprime ou empunha. O objeto, instalado em sua
realidade irriséria como um rei em um vulcdo, prontamente muda de forma e se
transforma em outra coisa. O olho que o mira o amacia como cera; a mao que o toca o
modela como argila. O objeto se subjetiviza. Ou, como diz um heréi de Arnim: “Posso
discernir com dificuldade o que vejo com os olhos da realidade do que vejo com os
olhos da imaginacdo.” Evidentemente, trata-se dos mesmos olhos, porém servindo a
poderes distintos. E assim se inicia uma vasta transformacdo da realidade. Filho do
desejo, nasce o objeto surrealista: a reunido de montanhas ¢ outra vez cena de gigantes,
as manchas na parede ganham vida, pdem-se a voar e sdo um exército de aves que, com
seus bicos terriveis rasgam o ventre da formosa acorrentada.

Paz, avesso a detalhar citacdes e expor referéncias bibliograficas, ndo cita o
artigo aqui examinado de Breton, e tampouco Hegel, paradigma oculto ou implicito
dessa argumentacdo. Mas, claramente, ¢ disso que trata o surrealista; e ndo so no texto
aqui citado, porém ao longo de toda a sua obra: da subjetivizagdo do objeto; de uma
resposta do sujeito ou revanche da subjetividade ao tratamento que lhe ¢ dado, em nossa
civilizagdo, pela objetividade. Complementada pela destruicdo do “eu”, pela

“objetivizacdo do sujeito”, categoria também apresentada por Paz, que ¢ alcancada

através da escrita automatica e demais procedimentos surrealistas.
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Cabe perguntar: o que faltou a Baudelaire para que consideragdes dessa ordem
estivessem em seus textos como critico de arte, desde “Saldao de 1846”? Obviamente, o
intervalo de 89 anos entre um e outro texto. Faltaram obras como essas que Breton cita,
de Picasso, Ernst, Miro, Tanguy. A releitura da critica de arte por Baudelaire mostra que
tais obras viriam realizar o ataque do poeta ao naturalismo, ao realismo, a identificagao
do valor artistico a representacdo do objeto ou de um tema. A exclusdao do “objeto
exterior” e a consagra¢do do “objeto interior” — ou, nos termos de Paz, a “subjetivizagao
do objeto” e a “objetivizagdo do sujeito” — foram antecipadas por ele. Nao dispondo de
obras de Ernst, Tanguy e Mir6, escreveu sobre Delacroix (de um modo que provocou
perplexidade no pintor). Provavelmente, se ja existisse, Baudelaire teria se maravilhado
com o “art nouveau” ou modern style, cuja exuberancia desafiou a funcionalidade, a
subordinacado ao util, justificando Salvador Dali té-las como “verdadeiras realizacdes de
desejos solidificados”, conforme cita Breton (p. 312).

Talvez as categorias de Paz j& tivessem sido antecipadas e sintetizada por
Lautréamont em Os cantos de Maldoror, na frase citada por Breton: “E um homem ou
uma pedra ou uma arvore que vai comegar o quarto canto” (Lautréamont, 1997, p. 185).
Ou seja, um ser hibrido, uma sintese ¢ ndo uma aberracdo, a0 mesmo tempo coisas,
objetos, e sujeito a expressar-se.

Breton ainda cita ou transcreve uma sucessdao de ataques a relagdo de
significagdo. Escolhendo a dedo o que fosse a primeira vista obscuro, hermético,
delirante, a comecar pelo “triunfo absoluto do delirio panteistco” (p. 316) do derradeiro
poema de Rimbaud, “Sonho”. E seguido pela transcri¢do de “O musico de Saint-Merry”
de Apollinaire (“Tenho, enfim, o direito de saudar seres que ndo conhego” — p. 318), e
pelo encadeamento de sintagmas de “Segunda feira na Rua Cristina” (“Isto parece
rimar” — p. 320). Entre um e outro, a apresentacdo satirica por Alfred Jarry do
pensamento analogico e das correspondéncias de Baudelaire em “Fabula”, sobre a
atracdo de uma lata de “corned beef” por uma lagosta, “vivente caixinha automotriz de
conservas” (p. 319). E, mostrando a continuidade com relagdo aqueles antecessores, a
rica imagética de Paul Eluard em “Os mestres” e de Benjamin Péret em “Fala-me” (p.
322/323). A culminancia ou fim da série ¢ um poema de Salvador Dali, “Brochura
ninada”, introduzindo, entre outras coisas, uma xicara assemelhada “a uma doce
antinomia municipal arabe” (p. 324): certamente, um exemplo radical de imagem

poética surrealista feita de aproximagdes de realidades diversas e distantes.
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Para Breton, todo “o esfor¢o técnico do surrealismo” para alcangar a vidéncia
preconizada por Rimbaud “consistiu em multiplicar as vias de penetracdo das camadas

mais profundas da mente”:

Na primeira linha desses meios, cuja eficacia ficou plenamente comprovada nos tltimos
anos, figuram o automatismo psiquico sob todas as suas formas (ao pintor se oferece um
mundo de possibilidades, que vai do abandono puro e simples ao impulso grafico até a
fixagdo em trompe [’oeil de imagens oniricas), bem como a atividade critico-parandica
definida por Salvador Dali: “método espontaneo de conhecimento irracional baseado na
objetivacao critica e sistematica das associagdes e interpretacdes delirantes” (p. 328).

Breton ainda adiciona paginas de transcricdo do depoimento de Max Ernst sobre
a génese das “colagens”’ e “frotagens”, além de manifestar o devido reconhecimento ao
tratamento que Marcel Duchamp ja vinha dando aos objetos, apresentados como “ready
made”.

O conjunto dessas mengdes a artistas visuais ¢ importante, entre outras razoes,
por desautorizar a crenga, tdo frequentemente enunciada, em uma “estética surrealista”
ou um “estilo surrealista”. Caso se adotassem categorias comuns entre os criticos € no
mercado de artes, distinguindo, por exemplo, abstracionistas liricos, geométricos,
expressionistas, figurativos etc, os artistas mencionados teriam que ser localizados em
escaninhos diferentes. Embora na criagdo e expressdo poética as imagens feitas de
aproximagdes de realidades distantes sejam uma tonica dominante, quase uma
constante, o exame mais atento mostrara diversidade equivalente. Incluira obras que,
descontextualizadas, passariam por construtivistas. Em comum aos surrealistas, ndo a
forma, o “estilo”, porém uma atitude: a postura rebelde, a categdrica rejeicao da ordem
estabelecida. E uma fundamentagdo filoséfica, na qual o confronto de subjetividade e
objetividade ¢ central.

Dali ainda volta a ser citado em “Situacdo surrealista do objeto”, a propdsito do
objeto surrealista “que se baseia nos fantasmas e representagdes suscetiveis de serem
provocados pela realizacdo de atos inconscientes”. Para o cataldo, tais objetos,
“correspondendo a fantasias e desejos eroticos claramente caracterizados, s6 dependem
da imaginagdo amorosa de cada um e sdo extraplasticos” (p. 333) Aplica-se, portanto, a

eles, ao conjunto de tais objetos, o modo como ele ja havia caracterizado as obras

5 Autores brasileiros, notadamente Sergio Lima, preferem o termo “collage” para designar os
procedimentos desenvolvidos por Max Ernst, assim diferenciando-os do que ja vinham fazendo
cubistas e outros vanguardistas. Limito-me, sem entrar na discussdo da necessidade dessa
distingdo, a seguir os textos que estou citando ou transcrevendo.
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arquitetonicas do “art nouveau”, especialmente de Gaudi, conforme aqui citado, como
“desejos solidificados™.

Sabemos que subsequentemente Dali decidiu tomar rumos proprios,
distanciando-se do surrealismo — ¢ a0 mesmo tempo, declarando ser ele o verdadeiro
surrealista. Sua aproximac¢do a ditadores e autoritarismos, sua fracassada tentativa de
surrealizar o mercado e a industria cultural ndo obstaram que Breton reconhecesse,
sempre, sua contribuicdo, como se vé em um texto ja de 1940, a Antologia do humor

negro.

Em “Situa¢do surrealista do objeto” Breton empreendeu uma discussdo
filosofica, que ndo esta ausente do precedente “Le Message automatique”, de 1933, no
qual ataca, de modo mais enfatico, a separacdo entre subjetividade e objetividade, ao

dispor-se a:

[...] esbogar a historia da crise que, nessas condicdes, a atitude surrealista, no que diz
respeito ao grau de realidade a conceder ao objeto, ndo pode deixar de fazer sofrer o
pensamento puramente especulativo. Poetas e artistas, tedlogos, psicologos, doentes
mentais e psiquiatras estdo de todo modo desde sempre a procura de uma linha de
demarcagdo valida que permita isolar o objeto imaginario do objeto real, sendo,
contudo, admitido que, até nova ordem, o segundo pode facilmente desaparecer do
campo da consciéncia e o primeiro aparecer 1a, que subjetivamente suas propriedades se
mostrem intercambiaveis. A escrita automatica, praticada com algum fervor, conduz
diretamente a alucinacao visual, eu fiz pessoalmente a experiéncia, e basta reportar-se a
“Alquimia do verbo” para constatar que Rimbaud o havia feito bem antes de mim. (p.

180).

Assim, visdes e alucinacdes ganham o estatuto de percepcdes integras: o
visionario alucinado efetivamente v€; no automatismo verbal, de fato ouve. E tanto a
alucinagao como a escrita automatica seriam aqueles momentos em que ¢ superada a
contradi¢do de sujeito e objeto, ou de subjetividade e objetividade. Trata-se de um
evidente ataque a tradi¢do racionalista, as herancas de Aristoteles e de Descartes,
fundada, me parece, muito mais em uma exacerbagado da filosofia roméantica, das idéias
de Fichte, Schelling, Novalis e dos irmaos Schlegel, do que em Hegel.

Breton completa sua argumentagdo lembrando uma mistica, Santa Tereza
d’Avila, que relatou haver visto sua cruz de madeira transformar-se em crucifixo de
pedras preciosas. Considera essa visao ao mesmo tempo imaginada e sensorial; ou seja,

uma sintese. O exemplo o leva a uma tirada de humor, a meu ver injusta: “Tereza
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d’Avila pode passar como alguém que comanda essa linha na qual se situam os médiuns
e os poetas. Infelizmente, ainda ndo passa de uma santa”. (p. 183)

Se me fosse dado estabelecer uma hierarquia pessoal de textos bretonianos,
ordenados pela preferéncia, “Le Message automatique” ocuparia posi¢do de destaque.
E, para mim, Breton total, em estado puro, radicalmente visionario. Certamente, sob o
ponto de vista filos6fico, ndo apenas sua argumentagao, porém os exemplos nos quais a

fundamenta sdo a expressao de um idealismo extremado. Por exemplo, ao afirmar que o

astronomo William Herschel, descobridor do planeta Urano e outros corpos celestes,

[...] em 1816 “alcanca a “produgdo involuntaria de imagens visuais cuja regularidade
constituia o carater principal, e isso em condigdes que tornariam absolutamente inutil
toda explicagdo extraida da regularidade possivel na estrutura da retina e dos nervos
opticos. (p. 160)

Para desafiar o positivismo, menciona também James Watt, o matematico e
engenheiro escocés, ndo propriamente inventor das maquinas a vapor, porém aquele que
as aperfeicoou, possibilitando a constru¢do de locomotivas e de outros equipamentos,
contribuindo para desencadear a revolugdo industrial. Para Breton, a invencdao nao ¢
mais apenas resultado do célculo, do planejamento: tem um componente visionario, pois
Watt, “em um quarto escuro, contempla a futura, a proxima maquina a vapor”. (idem)

Hé observagdes que poderiam ter sido subscritas por um autor tdo antagonico

com relagdo ao surrealismo como Jorge Luis Borges:

A expressao “Tudo esta escrito” deve, me parece, ser entendida ao pé da letra. Tudo esta

escrito sobre a pagina em branco, e s3o maneiras bem inuteis que se fazem os escritores

para qualquer coisa como uma revelagdo e um desenvolvimento fotograficos. (p. 161)

Faltaria apenas adicionar, nessa afronta ao modo construtivista de pensar a
criacdo, com todos os seus depoimentos sobre “o desafio da pagina em branco”, que
todos esses escritos preexistentes, a espera da revelagdo, ja estdo na Biblioteca de Babel
imaginada pelo genial escritor argentino.

Antecipando O amor louco, Breton também cita o procedimento recomendado
por Leonardo da Vinci, de olhar manchas na parede. Mas ndo o equipara, ainda, a olhar
para as nuvens.

Dentre os topicos recorrentes em Breton e no surrealismo, héa, ainda, a
homenagem a Charcot, por haver originado “esse magnifico debate sobre a histeria”, e
Schrenck-Notzing por haver chamado a atengdo em 1889 para “o valor artistico dos

movimentos de expressao da histeria e da hipnose”. De fato, uma génese do surrealismo
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estd na estada de Breton, ja como residente (ele terminou o curso de medicina mas
recusou o diploma) em instituigdes psiquiatricas, durante a Primeira Guerra Mundial;
isso, enquanto tinha aulas aulas com Charcot, Pierre Janet e outros expoentes da
psiquiatria, e descobria Freud.

O mais caracteristico de “Le Message automatique”, se comparado a outros
textos bretonianos, ¢ o0 modo como parece deixar de lado a fundamentagdo freudiana,
dirigindo o foco para a psicologia da percepcdo e para aquilo que William James
denominou “psicologia gotica”; ou seja, a incipiente parapsicologia. Comenta Myers e
Flournoy, iniciadores dessa disciplina. E boa parte do artigo ¢ sobre paranormalidade,
mediunidade, producao de visodes, vidéncia, premoni¢ao. Ideias fixas de Breton, temas
recorrentes, como se v€ pelos relatos de visitas a médiuns videntes e cartomantes em
Nadja e na “Carta as videntes” — mas sempre objetando a separacdo do médium e da
mensagem mediunica. Enquanto aquilo que registravam sessdes espiritas e praticas
correlatas corresponderia a uma divisdo, a escrita automatica e todas as demais praticas
de alucinacdo voluntaria ou delirio proposital, preconizadas pelo surrealismo
resultariam em uma integra¢do; uma sintese, conforme o quadro de referéncias

filosofico por ele adotado.

Dentre todos os autores citados e casos relatados em “Le Méssage automatique”
— esse texto que, tratando de surrealismo, €, de modo consistente, surreal — observo uma
ausé€ncia. Nao cita Dali, que ganharia especial atengdo a seguir, em “Situagdo surrealista
do objeto”. Isso, ndo obstante a argumentagdo bretoniana ser, de modo evidente, um
exemplo de aplicagcdo do método paranoico-critico, entendido como manifestagdo do
delirio interpretativo.

Os fundamentos do método parandico-critico haviam sido expostos por Dali em

um texto de 1930, intitulado “L’Ane pourri” (o asno apodrecido ou podre):

Eu acredito que esteja proximo o momento em que, por um processo de carater
parandico e ativo do pensamento, sera possivel (simultaneamente ao automatismo e
outros estados passivos) sistematizar a confusdo e contribuir para o descrédito total do
mundo da realidade. (p. 184)

O “ditado do pensamento”, fundamento do surrealismo conforme o primeiro

Manifesto do surrealismo, seria, entdo, passivo; o delirio interpretativo proposto por
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Dali seria ativo. Contudo, ao equiparar ao automatismo procedimentos como enxergar
formas em nuvens e manchas na parede, além de contemplar bolas de cristal ou
espelhos, Breton incorpora as proposi¢des de Dali. Ambos falam da mesma coisa; da
“imagem dupla” resultante do “processo nitidamente paranoico”. Ha, portanto, relagao
de complementaridade entre as ideias desenvolvidas por Dali e a formulagdo mais
ampla do que seria o automatismo psiquico por Breton. Olhar para as nuvens e paredes,
recomendado em “Le Message automatique” e, em maior detalhe, em O amor louco,

sdo a mesma coisa que a “imagem dupla” resultante da paranoia, para Dali:

E por um processo nitidamente paranoico que foi possivel obter uma imagem dupla: ou

seja, a representagdo de um objeto que, sem a minima modificagdo figurativa ou

anatomica, seja a0 mesmo tempo a representacdo de um outro objeto absolutamente
diferente, desprovido ele também de todo género de deformacao ou anormalidade que
poderia revelar qualquer arranjo.

A obtencdo de uma tal imagem dupla foi possivel gragas & violéncia do pensamento

paranoico que se serviu, com estratagema e destreza, da quantidade necessaria de

pretextos, coincidéncias etc, aproveitando-se disso para fazer aparecer a segunda

imagem que nesse caso toma o lugar da ideia obsedante. (p. 185)

Tais imagens ndo sdo apenas duplas, porém multiplas, prossegue Dali: pode
haver uma terceira imagem, por exemplo de um ledo, “e assim por diante até a
ocorréncia de um numero de imagens limitado unicamente pelo grau de capacidade
paranoica do pensamento”. (idem) Todas sdao “simulacros”; at¢ mesmo, e aqui atacando
diretamente o materialismo de Georges Bataille, “se um desses estados adotar a
aparéncia de um asno apodrecido e mesmo que um tal asno esteja realmente e
horrivelmente apodrecido, coberto por milhares de moscas e de formigas™; pois “nada
pode me convencer que essa cruel putrefacdo do asno seja outra coisa sendo o reflexo
ofuscante e duro de novas pedras preciosas.” (p. 187)

Da produgdo de textos de Dali sobre o método paranoico-critico, destaca-se
aquele de 1933 sobre a “imagem obsedante” do Angelus, o quadro de Millet, assim
demonstrando que um chavao das artes visuais podia ser visto como representacdo de
outras coisas, também publicado sob o titulo de “Novas considera¢des gerais sobre o
mecanismo do fendmeno paranoico do ponto de vista surrealista”. E o artigo no qual
proclama que suas observacdes sobre paranoia critica “nada fazem sendo confirmar-se
de maneira rigorosa a leitura da admiravel tese de Jacques Lacan “Da Psicose paranoica

em suas relacdes com a Personalidade”; assim, remetendo ao futuro autor de novas e

ousadas observagdes sobre a subjetividade e a constituicdo do sujeito (p. 186).
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Nesse artigo, reafirmando sua disposi¢do de promover o descrédito da realidade
(entenda-se: da objetividade), confronta os dois delirios, aquele passivo na escrita

automatica e outro ativo na paranoia critica, dialetizando sua relagao:

O “drama poético” do surrealismo residia nesse momento para mim no antagonismo
(chamando & conciliagdo dialética) dos dois tipos de confusdes que implicitamente
estavam previstos nessa declaragdo: de uma parte a confusdo passiva do automatismo;
de outra parte a confusdo ativa e sistematica ilustrada pelo fendmeno paranoico. (p. 188)

Poderia estender consideravelmente uma coletdnea dos ataques surrealistas ao
principio da identidade e ndo-contradi¢do de Parménides, fundamento da logica na
tradi¢do ocidental; das reafirmag¢des da analogia; das reiteracdes de que uma coisa é
outra, de que a objetividade ¢ instavel ou precaria, de que a subjetividade nos mostra
muito mais sobre o real.

Cabe, porém, perguntar, recortando o exemplo de Dali, do asno apodrecido,
reflexo de “novas pedras preciosas”: qual grande poeta j& havia tratado desse modo da
podridao? Sim, Baudelaire, que em vez de um asno apodrecido, em “Uma carniga”,
havia poetizado um cao morto, reduzido a “uma carnica repugnante” (1995, p. 126-127,
assim como as citagdes a seguir). E o fez de modo rigorosamente conforme aos ditames
de Dali sobre a paranoia critica.

Sabemos que Baudelaire se indignou por seus censores, os magistrados que
proibiram As flores do mal em 1857, haverem classificado seus poemas como
“realistas”. De fato, em seu impecavel verso classico, ndo poupa detalhes do estado em

que estava o animal apodrecido®:

Ardia o sol naquela putrida torpeza,
Como a cozé-la em rubra pira

E para ao céntuplo volver & Natureza
Tudo o que ali ela reunira.

6 Lembrando que, nessa 6tima coletanea de Baudelaire organizada por Ivo Barroso, a tradugao
de A4s flores do mal é de Ivan Junqueira.
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Pode-se imaginar o poeta, um provocador, antegozando a expressdo do leitor ao
defrontar-se com este detalhamento do estado em que se encontrava a “espléndida

carcaca’:

Zumbiam moscas sobre o ventre e, em alvorogo,
Dali saiam negros bandos

De larvas, a escorrer como um liquido grosso
por entre esses trapos nefandos.

E tudo isso ia e vinha, ao modo de uma vaga,
Ou esguichava a borbulhar,

Como se o corpo, a estremecer de forma vaga,
Vivesse a se multiplicar.

Contudo, a ambivaléncia de Baudelaire se faz presente. Dando ao poema um
fecho platonico, a ultima estrofe nega as precedentes ao dirigir-se a “deusa da beleza”,

“Estrela dos meus olhos, sol da minha vida™:

Entdo querida, dize a carne que se arruina,
Ao verme que te beija o rosto,

Que eu preservei a forma e a subst6ancia divina
De meu amor ja decomposto!

Um dos muitos exemplos, portanto, do contraste do abjeto e do sublime em
Baudelaire; do modo, ja tdo estudado, como provocava choques desses extremos, € ao
mesmo tempo promovia um transito entre eles. A carnica ¢ abjeta; a poesia, que
preserva “a forma e a substancia divina”, sublimes, incorpora e supera a abjecao.

Mas o paralelo entre o genial poema de Baudelaire e o artigo de Dali,
apresentando o método paranoico-critico, possibilita ver mais; localizar a “imagem
dupla” resultante da paranoia. Em Dali, a putrefacao do asno ¢ reflexo de “novas pedras
preciosas”; em Baudelaire, a carniga oferece formas que “fluiam como um sonho além
da vista”, sobre “a tela esquecida, e que concluir o artista / apenas de memoria um dia.”

. fari u : . u udelai
Recortadas, fariam parte de uma tela abstrata; do abstracionismo que Baudelaire
profetizou em sua critica de arte.

Tais duplas imagens, nas quais o belo emerge do horror, ou ambos se
confundem, podem ser localizadas em outros poemas de Baudelaire; e em suas prosas
poéticas. Ha4 muito mais, em sua enorme contribui¢do, a ser visto como antecipagdo ou
aplicacdo do método paranoico-critico. Como exemplo de delirio interpretativo,
certamente, suas observacdes sobre a modernidade em “O pintor da vida moderna”;

especialmente, sobre a moda e maquiagem como expressdes maximas do bem, por
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serem artificiais — isso, projetando a premissa de que o natural ¢ regido pelo mal, e tudo
o que ¢ bom ¢ artificial. Igualmente, de sua critica literaria, o artigo sobre Madame
Bovary de Flaubert: sauda-a como heroina moderna por ser um androgino, uma mulher
antinatural ao assumir atitudes e tomar iniciativas masculinas — além de inverter, no
mesmo artigo, outra narrativa de Flaubert, As tentacoes de Santo Antdo, tomando-a
como erdtica e ndo mais piedosa.

A “magia sugestiva” proposta por Baudelaire foi praticada pelos surrealistas, de
modo ndo sé deliberado, mas programatico. E também incorporada. Conforme mostra
Henri Béhar, o importante bidgrafo e estudioso de Breton, apés O amor louco ele
abandona o termo ‘“‘acaso objetivo”, filosoficamente fundamentado (uma derivagao do
“humor objetivo de Hegel”, conforme argumenta em “Situagdo surrealista do objeto”) e
em seu lugar passa a falar em “magia”; a ponto de um de seus ultimos artigos, de 1955,
ser intitulado “Magie quotidienne” (Béhar, 2012, p. 623). Retorno a Baudelaire? Ou,
antes, a uma tradi¢cdo que Baudelaire também soube assimilar e incorporar a sua poesia
e poética?

A bibliografia mostrando o quanto o poeta de A4s flores do mal foi precursor — do
simbolismo, do parnasianismo, do surrealismo, de formalismos, da arte nao-figurativa,
em alguma medida at¢ mesmo dos beats — pode preencher uma estante, ou até mesmo
uma biblioteca. Nestas observagdes, a intengdo ndo foi apenas reafirmar a importancia
do poeta de As flores do mal como precursor e profeta; porém inverter a sequéncia, a
série historica, mostrando que o exame de surrealistas possibilita enxergar mais, nao
apenas em nuvens, paredes, bolas de cristal, objetos encontrados ao acaso, mas em
Baudelaire — ¢ em Rimbaud, Lautréamont, Germain Nouveau, Alfred Jarry; ou em
autores nossos como Sousandrade, Cruz e Souza, Campos de Carvalho ou Manoel de

Barros — e tantos outros.
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