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Resumo: A obra de arte total wagneriana é, para Nietzsche, uma lente de aumento a
partir da qual serd possivel diagnosticar a décadence das artes e das sociedades
europeias em geral. O diagndstico nietzschiano evidencia a tensdo entre a
impossibilidade dos artistas modernos construirem uma grande arte e, a0 mesmo
tempo, de se contentarem com uma arte pequena, uma ‘arte da retidao’, o que
conduziria, especificamente no caso de Wagner, a forjar a decadéncia em progresso.
Expondo e considerando estes aspectos, 0 presente artigo problematizara algumas
guestdes referentes ao caso Wagner/Bizet, mostrando como a personagem Carmen
pode ser interpretada a partir das questfes levantadas por Nietzsche a respeito da
“‘danga moura”, em contraposicdo a excitacdo causada pelo narcético do drama
wagneriano.
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Abstract: The Wagnerian total work of art is, for Nietzsche, a magnifying glass from
which it will be possible to diagnose the décadence of European arts and societies in
general. The Nietzschean diagnosis denotes the tension between the impossibility for
modern artists to construct a great art and at the same time to be content with a small
art, an ‘art of righteousness’, which would lead, specifically in Wagner's case, to forge
the decay in progress. At presenting and considering these aspects, the present article
aims to put in discuss some questions related to Wagner/Bizet's case, showing how
the Carmen character can be interpreted from the questions raised by Nietzsche about
the “moorish dancing”, opposing it to the excitement caused by the narcotic of the
wagnerian drama.
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Introducgéo: o problema da décadence

Em Ecce Homo, escrito em 1888, Nietzsche compreende-se, a0 mesmo tempo,
um décadent e seu oposto, isto €, um décadent com “dupla ascendéncia [...], a um
tempo décadent e comego”.2 Para os sinais de ascensao e declinio, diz Nietzsche,
“tenho um sentido mais fino do que homem algum jamais teve, nisto sou o mestre par
excellence — conheco ambos, sou ambos”.® Nietzsche se reconhece como décadent,
antes de mais nada, por dois motivos. Um deles dira respeito a sua propria
constituicado fisiolégica: “aos trinta e seis anos atingi o ponto mais baixo de minha
vitalidade — ainda vivia, sem no entanto enxergar trés passos adiante”; o outro, a sua
condicdo histdrica, na qual o filésofo ird aproximar-se de seu “idolo polémico™: “Tanto
quanto Wagner, eu sou um filho desse tempo; quer dizer, um décadent”.®

E, portanto, ao diagnosticar e compreender a doenca (histérica e fisioldgica,
isto é, genealdgica) primeiramente em si mesmo, que o filésofo se volta para o
problema da décadence da cultura moderna. Como constata Muller-Lauter, “desde
cedo Nietzsche refletiu sobre a questdo da décadence, mas s6 em 1888, em seu
ultimo ano de atividade, a palavra converteu-se num dos conceitos centrais de seu
filosofar”.” A afirmacéo do comentador se baseia provavelmente no fato de que todas
as obras escritas por Nietzsche em 1888 discutem, sob diferentes angulos, o problema
da décadence.? Como j& é constatado por uma vasta fortuna critica,’ isso se deve ao
contato de Nietzsche, em novembro de 1883, com uma obra do critico literario francés

Paul Bourget, os Essais de psychologie contemporaine.

2 NIETZSCHE, F. Ecce homo: como alguém se torna o que é. Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo:

Companhia das Letras, 2008, p. 21.

Ibid.

Ibid.

PIAZZESI, C. Nietzsche: fisiologia dell’arte e décadence. Lecce: Conte Editore, 2003, p.17.
NIETZSCHE, F. O caso Wagner/Nietzsche Contra Wagner. Trad. Paulo César de Souza. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1999, p. 9.

MULLER LAUTER, W. Décadence artistica enquanto décadence fisiologica: A proposito da critica
tardia de Friedrich Nietzsche a Richard Wagner. Trad. Scarlett Marton. In: Cadernos Nietzsche, n.6,
Séo Paulo, 1999, p. 12.

Anticristo, por exemplo, trata da décadence sob o angulo do Cristianismo, cujo tipo fisiologico é Jesus;
Crepusculo dos idolos poderia ser visto como uma tentativa nietzschiana de “auscultar idolos” de outras
épocas, idolos perpetuados na histéria e descobrindo, assim, o “som oco” oriundo da décadence que
neles se esconde — como nos mostra o “Problema de Sécrates”; Ecce Homo, como o préprio Nietzsche
colocando-se no cendrio da décadence, e O caso Wagner, como um diagnéstico da décadence de sua
época a partir daquele que, na perspectiva de Nietzsche, ‘resume’ a modernidade.

Por exemplo, CAMPIONI G. Les lectures francaises de Nietzsche. Paris: PUF, 2001; MONTINARI, M.
Nietzsche em Cosmopolis. Trad. Ernani Chaves. In: StudiaNietzscheana: 2014. Org. D’'IORIO, P;
PIAZZESI. Op.cit.
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Antes de mais nada, é importante situarmos em nosso horizonte a triplice
hermenéutica em que o termo décadence geralmente se inscreve, como remarca Urs
Sommer.'® Em primeiro lugar, o termo chega a Nietzsche a partir de Boileau,
Montesquieu e Gibbon, nos quais a palavra décadence, munida de uma conotacéo
moral, era empregada para descrever o declinio do Império Romano. Em segundo
lugar, o termo aparece em seu sentido propriamente estético, no interior de um
movimento artistico (Décadentisme era um de seus nomes, cujo livio A Rebours, de
Joris-Karl Huysmans, com que Nietzsche muito provavelmente teve contato,*" era tido
como um importante manifesto da estética decadente) predominantemente literario,
que tinha Charles Baudelaire como um de seus principais precursores. E através de
Paul Bourget que Nietzsche tem contato com este amplo conjunto dos artistas da
décadence, como veremos.'? Em terceiro e dltimo lugar, o termo também aparece
para Nietzsche a partir da terminologia médica, especialmente através dos cientistas e
fisi6logos de sua época, como Charles Féré'®, que associava a decadéncia a ideia de
degenerescéncia.

Priorizaremaos, no presente texto, o conceito de décadence tal como se da em
Nietzsche a partir de Bourget — sem perder de vista seu triplice horizonte semantico —,
pois este é 0 que nos parece mais rico as analises que aqui nos propomos. Por mais
que Nietzsche tenha refletido sobre o problema da decadéncia desde muito cedo, é
em 1883, a partir da leitura do livro de Paul Bourget, que o tema da decadéncia se
transforma em um conceito central do seu filosofar, tendo seu acabamento final, ainda

que provisorio, em 1888." Nietzsche 1& de Bourget o primeiro volume dos Essais de

0 cf, SOMMER, U. Nietzsche, Wagner e a decadéncia. Trad. Fernando R. de Moraes Barros. In:
Cadernos Nietzsche, v. 38, n. 1. Guarulhos/Porto Seguro, 2017.

" MONTINARI, M. Op.cit., p. 3.

2 Mesmo que Bourget se detenha mais no sentido estético da palavra décadence, cabe destacar que
também ele ndo deixa de estabelecer relagdes entre o declinio do Império Romano e a decadéncia da
modernidade. Ambos teriam em comum, segundo Bourget, a rapida assimilacdo de tudo que lhes é
estrangeiro. Como remarca CAMPIONI, G. (Op.cit, 2001, p. 248), o império romano, como sociedade
barbara que foi capaz de acolher os deuses estrangeiros de forma vasta, permitiu restaurar formas de
vida préximas do desaparecimento. “Tal é a sociedade moderna: incapaz de crer e de criar, mas apta a
critica e ao diletantismo”. Salvo indicagdes contrarias, todas as cita¢cdes sdo de minha autoria.

¥ De quem Nietzsche leu, com entusiasmo, Sensation et mouvement (1887) e Dégénérescence et
criminalité (1888).

4 Ccomo se I8, por exemplo, em O nascimento da tragédia, onde o filosofo se ocupa em diagnosticar o
declinio da tragédia e da cultura grega a partir do surgimento de Socrates e Euripides. No livro de 1872,
o tema da decadéncia ainda aparece, contudo, a partir do termo em alemao Verfall ou Niedergang.

' como aponta CAMPIONI, G. (op.cit, p. 229), € em 1888 que Nietzsche reline, tanto em seus livros
publicados (especialmente em O Caso Wagner), quanto em suas anota¢fes pessoais, um significativo
material a respeito do tema e da estética da décadence.
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psychologie contemporaine e especialmente o capitulo sobre Charles Baudelaire, que
portava um subcapitulo intitulado “Teoria da decadéncia”, lhe desperta grande
atencdo.'® A parti dai, a palavra ‘décadence’ se torna imprescindivel nas suas
reflexdes acerca da arte e da sociedade de sua época.

Primeiramente, € importante considerarmos que é justamente no contexto da
relacdo entre arte e sociedade que a palavra décadence, tal como vemos em Bourget,
chega a Nietzsche, pois, em seus Essais, 0 critico explicita claramente o seu projeto:
trata-se de analisar as ressonancias entre as obras de certos escritores e a sociedade
de sua época, mais especificamente, mostrar como é possivel, através do estudo das
obras, diagnosticar os males que engendram a sociedade e o individuo moderno.
Assim, Bourget compreende a literatura e arte em geral ndo como expressdes
isoladas, mas como um certo um mapa exterior, capaz de denunciar e produzir as

psicologias de uma época e de uma sociedade.”’ Neste sentido,

A atencdao particular que Nietzsche confere a obra de Bourget depende,
com certa probabilidade, da peculiaridade de sua pesquisa estética,
muito similar aquela nietzschiana: a arte, desde que ndo seja pela
intencdo do artista, ndo é nunca efetivamente art pour lart, pelo
contrério, € testemunha de excec¢des de uma €poca e de sua psicologia,

através da impress&o que o artista confere no ato criativo.®

A estratégia de andlise adotada por Bourget aponta para uma nova forma de
compreensdo da arte, que comegava a surgir em meados do XIX e era bastante
caracteristica do modo de pensar dos artistas da décadence: na tentativa de romper

com o0s preceitos romanticos que viam a arte como um espelho da natureza e do

® Os Essais haviam sido publicados pela primeira vez em 1881, numa série de ensaios da Nouvelle
Revue, intulada por Bourget como “Psychologie contemporaine — notes et portraits”. O volume que
Nietzsche &, contudo, é lancado em formato de livro apenas em 1883, e contava com ensaios sobre
Baudelaire, Renan, Flaubert, Taine e Stendhal. Ja4 o segundo volume é langado em 1885, com textos
de Dumas Filho, Leconte de Lisle, os Goncourt, Turgueniev e Amiel.

“Pela palavra decadéncia, comumente designa-se o0 estado de uma sociedade que produz um
pequenissimo numero de individuos aptos aos trabalhos da vida comum. Uma sociedade deve ser
assimilada a um organismo. Como um organismo, pois, ela se decomp8e em uma federacdo de
organismos menores, que se decompdem eles mesmos em uma federagdo de células. O individuo é a
célula social”. BOURGET, P. Baudelaire. Trad. e apresentagdo Isadora Petry. Estudos Nietzsche.
Espirito Santo. v.7, n.1, 2016, p. 176.

PIAZZESI, C. Op.cit., p.5. Salvo indicag8es contrarias, a tradugdo é de minha autoria.

17

18
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divino, os décadents buscavam justamente o0 movimento contrario, afastando-se da
natureza e indo ao encontro do artificial, de tudo aquilo que dizia respeito a
‘civilisation’*® Os artistas da décadence, tais como Baudelaire, situavam-se justamente
no confronto entre a tradicdo e as novas formas da civilizacdo moderna.?

Trata-se, para Bourget, de empreender uma critica da literatura de sua época,
diagnosticando as causas do mal do século. Para tal, ele estabelece uma analogia
entre a decadéncia da sociedade e a decadéncia da literatura, construindo assim a
sua definicdo de ‘estilo da decadéncia’. De acordo com Bourget, tanto literatura quanto
sociedade devem ser compreendidas como um organismo vivo, sendo a decadéncia a

fragmentacgé&o das partes em relacdo ao conjunto. Neste sentido, diz que

se a energia das células se torna independente, 0s organismos que
compdem o organismo total cessam paralelamente de subordinar sua
energia a energia total, e a anarquia que se estabelece constitui a
decadéncia do conjunto. O organismo social ndo escapa dessa lei. Ele
entra em decadéncia logo que a vida individual se exagera sob a
influéncia do bem-estar adquirido e da hereditariedade. Uma mesma lei
governa o desenvolvimento e a decadéncia desse outro organismo que
é a linguagem. Um estilo de decadéncia é aquele no qual a unidade do
livro se decompde para dar lugar a independéncia da pagina, no qual a
pagina se decompde para dar lugar a independéncia da frase, e a frase

para dar lugar & independéncia da palavra.?*

Nietzsche tem ouvidos atentos ao ler Bourget e imediatamente aplica a Wagner

as caracterizacbes que o critico literario atribuira a Baudelaire: “O ESTILO DA

¥ Um dos tracos mais marcantes da estética décadent &, neste sentido, “a vontade deliberada de se
separar da natureza 0 maximo possivel e, ao mesmo tempo, o repudio do dogma classico que conferia
a arte o objetivo de imitar a natureza”. Cf. PIERROT, J. Limaginaire décadent. Paris: PUF, 1977, p.
205. Salvo indicagdes contrarias, a traducéo € de minha autoria.

Um exemplo desta atitude prépria aos artistas da décadence é o romance A Rebours, de Huysmans.
Des Esseintes, o Unico personagem, prefere as cores artificiais dos candeeiros a luz do dia ou a
sombra da noite. Cabe destacar que para criar o personagem, Huysmans inspirou-se no Rei Ludwig Il
da Baviera, “que projetou uma floresta artificial com animais mecéanicos” (Cf. a Introdugdo de Patrick
Mcguinnes & traducéo de José Paulo Paes do romance As avessas, p. 50). Cabe ressaltar ainda que o
mesmo Rei era um grande admirador de Wagner, o0 mesmo que financiou o seu projeto de elaboracédo
do Parsifal no Festival de Bayreuth. Coincidéncia no minimo interessante, que o her6i décadent de
Huysmans tivesse sido inspirado no Rei que admirava Wagner, o décadent par excellence.

2L Cf. BOURGET, P. Op.cit., p. 176.

20
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DECADENCIA em Wagner: a frase particular se torna soberana, a subordinacéo e a
coordenacdo se tornam casuais. Bourget, p. 25" 22 Mais tarde, em 1888, a
caracterizacdo feita por Bourget aparece aplicada diretamente em O caso Wagner,

"3 de seus leitores a proveniéncia: “Como se caracteriza

embora Nietzsche “esconda
toda décadence literaria? Pelo fato de a vida ndo mais habitar o todo. A palavra se
torna soberana e pula fora da frase, a frase transborda e obscurece o sentido da
pagina, a pagina ganha vida em detrimento do todo — o todo ja ndo é mais um todo”.**

Para Bourget, a decadéncia diz respeito a uma incapacidade de criar formas
organicas, que constituam um todo coeso, e esta sera, como afirma Mduller-Lauter,
uma das principais objecdes de Nietzsche contra a arte de Wagner.” De fato, tanto
para Nietzsche quanto para Bourget, a décadence tem como principal sintoma a
fragmentagcdo, mas o fildsofo parece preocupar-se ndo apenas em diagnosticar um
estado de décadence, como o faz Bourget, mas também em realizar um procedimento
de ‘vivissecao’ a fim de construir uma critica que o permita “superar em si seu
tempo”.%®

Nas artes da décadence, Nietzsche enxerga um potente instrumento para o
seu diagnéstico critico da modernidade. No epilogo de O caso Wagner, explicita: “Um
diagnostico da alma moderna — por onde comecaria ele? [...] pela vivissec¢édo do caso
mais instrutivo. — O caso Wagner”.”” E pelo ‘caso’ Wagner, cuja décadence é “a

formula conceitual”®

para a doencga que lhe caracteriza, que sera possivel, ao filésofo,
empreender o procedimento de vivisseccdo da modernidade. Para Nietzsche, a
décadence é o diagnéstico mais preciso da modernidade, que é definida por uma
autocontradigdo fisiologica. O homem moderno constitui, “biologicamente, uma

contradicdo de valores”.?® Fisiologicamente, encontram-se incorporados no moderno

22 NIETZSCHE, F. Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe, ed. por Paolo D’lorio, Paris:
Nietzsche Source, 2009. Cf:. http://www.nietzschesource.org/ - eKGWB/NF-1883,24[6]. Todas as
traducdes dos Fragmentos Postumos de Nietzsche para os anos anteriores a 1885, bem como das
cartas, séo de minha autoria, salvo indicag8es contrarias.

3 A respeito da apropriacdo que Nietzsche faz de Bourget, Cf. MONTINARI, M. Op.cit.

2 NIETZSCHE, F. O caso Wagner. Trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1999, p. 23.

® “a censura da ‘incapacidade para formas orgénicas’ constitui a principal obje¢cao de Nietzsche contra a

arte de Wagner”. MULLER-LAUTER, W., Op.cit., p. 14.

NIETZSCHE, F. 1999, p. 9.

2" 1dem. p. 45.

GIACOIA JUNIOR, O. Sonhos e pesadelos da razéo esclarecida, In: O que nos faz pensar: PUC-RJ,

vol. 18, 2004, p. 127.

? NIETZSCHE, F. 1999, p. 45.
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impulsos que se contradizem, jamais chegando a uma sintese. A incapacidade de
formar sintese entre as oposicdes — a anarquia, dito de outro modo® — &, para
Nietzsche, o que caracteriza tanto a modernidade quanto a décadence que lhe é
intrinseca.

Por outro lado, a décadence seria um momento intrinseco a toda vida, e querer
elimina-la ou mesmo forja-la, significaria “condenar a vida”. Assim, Nietzsche também
a compreende como “‘um fendmeno tdo necessario quanto qualquer despontar e
avancar da vida: ndo se tem o direito de revoga-la”.>' A esse respeito, lemos em uma
carta que Nietzsche escreve a Carl Fuchs algumas definicbes sobre a décadence
aplicadas a Wagner e atravessadas pela terminologia bourgetiana:

A formula wagneriana da “melodia infinita” exprime da maneira mais
amavel do mundo o perigo, a corrup¢do do instinto, e também a
tranquilidade da consciéncia em face dessa corrupcdo. A ambiguidade
ritmica, em virtude da qual ndo se sabe mais, ndo se deve mais saber
onde se esta, se uma coisa é cabeca ou cauda, € sem davida alguma
um truque artistico através do qual se obtém efeitos maravilhosos [...],
mas como sintoma de uma arte isso é, e isso permanece, 0 signo da
dissolugdo. A parte comanda o todo, a frase a melodia, o instante o
tempo [...], o pathos o ethos [...] e finalmente o espirito 0 pensamento
[...]- Isso que eu acredito ver me parece uma mudanca de perspectiva:
se vé de muito perto — excessivamente perto — o detalhe; muito —
excessivamente — confusamente o todo [...] E isso a décadence: uma
palavra que, entre pessoas como nés, é claro, ndo € um julgamento,

mas uma defini¢&o.*

Vemos que, de um lado, Nietzsche percebe a décadence como incapacidade

de organizar a multiplicidade em uma forma coesa, como “anarquia dos atomos,

% 1dem, p. 23: “Mas isto € uma imagem para todo estilo da décadence: a cada vez, anarquia dos atomos,
desagregacao da vontade [...] Em toda parte paralisia, cansago, entorpercimento ou inimizade e caos”.

% 1dem. Fragmentos Péstumos: 1887 — 1888. Vol. VII. Trad. Marco Antdnio Casanova. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2012, p. 231.

e http://www.nietzschesource.org/ - eKGWB/BVN-1886,688
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desagregacdo da vontade”,*® e seria precisamente essa faceta da décadence que
resultaria no que Nietzsche chama de ‘instinto de ator®*, cujo maior representante é
Wagner. Visando a sobrevivéncia e a conservacdo de um determinado estado, o ator
seria, neste caso, aquele que se utiliza de todos os artificios disponiveis a fim de
disfarcar a incontornavel dissolucdo, criando uma aparéncia de totalidade e unidade.
Para Nietzsche, é precisamente isto que o tirano Wagner faria, ao tentar disfarcar a
sua incapacidade para formas orgénicas sob o manto de uma obra de arte ‘total’.

Por outro lado, reconhece na décadence o solo para que se cultive, a partir
dela, a possibilidade da emergéncia de fendbmenos que até entdo permaneciam
escondidos, soterrados. E neste ponto que residiria, a0 mesmo tempo, seu brilho e
seu ofuscamento. Mas a décadence diria respeito, em ambos 0s casos, a0 momento
intermediario no qual podem se configurar as forcas necessarias seja para uma
grande tirania, oriunda da incapacidade de avancar na décadence, seja para a mais

alta espiritualizacdo da mesma.

O século XX vai ter duas caras: uma, a da decadéncia. Todas as razdes
pelas quais de agora em diante poderiam surgir almas mais poderosas
e amplas que as que houveram até agora (mais carentes de
preconceitos, mais imorais) tem como efeito as débeis naturezas da

decadéncia.®

Wagner, o encenador par excellence, pertenceria ao primeiro tipo de
décadence, aquela que encena um disfarce de si mesma. Trata-se, aqui, de um tipo

de décadence que reivindica como progresso aquilo que €, na verdade, a corrupgao:

Quando a perfeita e evidente dissolucdo do estilo caracteristica de
Wagner, seu assim chamado estilo dramético, é ensinada e venerada
como “modelo”, como “mestria”, como “progresso”, minha impaciéncia

chega ao seu apice [...] O fato de os poetas na Franca terem se tornado

% 1dem, 1999, p. 23.
3 Cf. A Gaia ciéncia, 8361 e O caso Wagner, 88.
% Cf. http://www.nietzschesource.org/ - eKGWB/NF-1884,25[222]
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plasticos, o fato de os musicos na Alemanha terem se tornado atores e

pintores culturais — esses n&o sdo sinais da decadéncia?.*

Podemos perceber que Nietzsche, em suas reflexdes sobre a décadence,
acaba por empreender uma importante critica ao progresso moderno, pois, se é
possivel falar em ‘progresso’, € apenas do ‘progresso na décadence’. “Nao adianta: ha
qgue ir adiante, quero dizer, passo a passo adiante na décadence (- eis a minha
definichko do moderno ‘progresso’). Pode-se estorvar esse desenvolvimento e,
mediante esse estorvo, represar, recolher, tornar mais veemente e mais subita a
degeneracdo mesma: mais ndo & possivel fazer’.® Porém, ao tornar subita a
degeneracao, explica Nietzsche que justamente o “inconsciente efeito da décadence”
€ acreditar no progresso, proclamar a possibilidade de uma nova totalidade — tal como
o Reich alem&o que seria, neste sentido, apenas uma decorréncia e uma
consequéncia necessaria do declinio. O Reich, com suas “meias-realidades”, seria
apenas uma expressao de fachada e artificial de uma suposta unido entre os estados,
de uma falsa totalidade que representaria, na verdade, uma “miseravel divisao
europeia em pequenos estados”.®

N&o por acaso, Nietzsche reconhecera algo em comum entre o apelo ao

progresso e a totalidade em Bismarck, e o projeto wagneriano de obra de arte total:

E algo de profunda significacdo que o aparecimento de Wagner
coincida com o do Reich: os dois eventos provam a mesma coisa:
obediéncia e pernas longas — Jamais se obedeceu tdo bem, jamais se
comandou tdo bem. Os chefes de orquestra wagnerianos, em particular,
sdo dignos de uma era que a posteridade um dia chamara, com
timorata reveréncia, de era classica da guerra. Wagner sabia comandar;

também nisso foi grande mestre.*

NIETZSCHE, F., 2012, p. 440.

NIETZSCHE. F. Crepusculo dos idolos. Trad. Paulo César de Souza Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2006, p. 93.

% |bidem, p. 90.

% NIETZSCHE, 1999, p. 32.
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Wagner seria, neste sentido, “o outro de Bismarck, seu duplo, sua
representacdo estética”. ° Em seu diagnostico, Nietzsche parece perceber as
transformacfes que estdo a caminho tanto na arte de Wagner, quanto na sociedade
de sua época. E assim que a sua critica a este tipo de arte da décadence — que se
disfarca em progresso — parece encontrar sua justificativa na medida em que o apelo
wagneriano ao teatro, i.e, a arte da encenacdo, da representacéo, do primeiro plano e
da vitrine, diz respeito & dominacdo da técnica pelas artes modernas.* Toda a
magquinaria teatral, como os efeitos de luzes, cores, e mesmo o efeito da famosa
cortina de fumaca®* — que podemos ver em quase todos os ‘grandes’ e ostensivos
espetaculos da Broadway —, o qual Wagner teria sido o precursor, se tornaram
possiveis apenas na medida em que a técnica passou a invadir o terreno das artes.
Essa dominacdo da técnica pelas artes modernas, que contribui para o ‘efeito
dramatico’ e impulsiona a obra a uma falsa unidade, Nietzsche percebe que ela se
reivindica enquanto progresso e mestria, escondendo que o apelo das artes a
maquinaria €, ao contrario do que parece, apenas o sintoma da dissolucéo.

Para Nietzsche, a maneira pela qual as artes passam a se aproximar umas das
outras ndo exprime o auge da sua poténcia criativa, mas denuncia apenas que cada
arte sozinha ja ndo é mais capaz de convencer o publico e provocar o “grande
entusiasmo”.*®* Neste sentido, somente o teatro, a arte da encenacao por exceléncia,

poderia convencer despertar o publico.

40 BURNETT, H. Nietzsche, Adorno e um pouquinho de Brasil. S&o Paulo: UNIFESP, 2011, p. 111.

1 Contudo, é importante ter em mente que Wagner ndo foi o inventor da invasdo do teatro nas artes, mas
que apenas retomou uma antiga e longa polémica a respeito da oposicdo musica e drama na opera,
levando-a as ultimas consequéncias. Essa polémica incluia ndo apenas o debate musica/drama, mas
também harmonia/melodia e, por Ultimo, um conflito estético-politico entre a dpera francesa e a italiana,
marcada pela querella dos gluckistas e piccinistas. Cf: ASTOR, D. “Rossini, musico do futuro.
Nietzsche e Peter Gast na descoberta da grande salde rossiniana. In: Cadernos Nietzsche. v.38, n.1,
2017.

“Wagner inventou a cortina de fumacga; a fumacga era langada a partir de uma linha de jatos ao longo
das luzes que ficavam no chdo do palco, o que lhe dava a cor que se desejasse... Outra inovacao
wagneriana foi a utilizagéio de cenéarios que se moviam lateralmente... E inteiramente gracas a iniciativa
de Wagner que nés devemos os modernos desenvolvimentos da maquinaria de palco”. Cf. MAGEE, B.
Aspects of Wagner. New York: OXFORD, 2009 p. 56. Salvo indicagdes contrarias, a traducéo é de
minha autoria.

“Apenas o ator ainda desperta o grande entusiasmo. — Com isso [a décadence] chega, para o ator, a
idade de ouro — para ele e para todos afins a sua espécie”. Cf. NIETZSCHE, F. 1999, p. 31.

42

43
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‘Grande arte’, arte da retidao

Se aquilo que se proclama como um progresso €, na verdade, o obscurantismo
de um fendbmeno de decadéncia, entdo apenas uma arte que nao se reivindique
enquanto progresso, enquanto uma grande arte, seria uma arte sincera. Para
Nietzsche, o que leva os artistas ao falseamento da sua obra se encontra no fato de
que estes, conscientes do efeito que a obra de arte produz sobre o publico, utilizam
todos os artificios de que dispdem de modo a introduzir na obra elementos que
disfarcem o seu carater fragmentéario, fornecendo ao publico a ilusdo de uma
totalidade. Em O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner (1888), o filésofo explicita
de que maneira o musico, tomado pela ‘vaidade’ que acomete os artistas, manipularia
os efeitos de sua obra.

Para Nietzsche, Wagner possuia a maestria na arte do minimo, a capacidade
de encontrar tons para os “aspectos minimos e microscopicos da alma”*, de achar
“‘um timbre para as ocultas-inquietantes meias-noites da alma”, mas por possuir a
vaidade dos artistas, isto é, a vontade do “grandioso”, ndo se contentou em fazer uma
arte pequena, porém bela. Necessitou criar artificios, tais como o leitmotiv e a melodia
infinita: ambos para tentar esconder, sob o manto do eterno e do sublime, a sua
incontornavel tendéncia ao detalhe e a fragmentacéo.

No que corresponde a uma tal tentativa de conter a fragmentacéo, o leitmotiv

sera um importante aspecto da “fantasmagoria teatral’*

wagneriana. Na tentativa de
conter a crescente dissolucdo das artes, Wagner recorre a uma repeticdo de temas,
motivos melddicos, “de maneira que a sinfonia jorre continuamente sem quebra de
unidade”.*® O leitmotiv é, para Nietzsche, um recurso artificial utilizado pelo “Wagner
ator” a fim de unir algo fragmentario, que ndo se teceu naturalmente e, assim, dar uma
impressao de unidade e totalidade. Longe de ser um ‘grande estilo’, o leitmotiv seria
apenas um ‘grande efeito’, um artificio musical que se tornaria um meio dramatico. E

por isso que Wagner, que ndo era musico por instinto, mas era sobretudo um ator,

* Op. cit., p. 51. Nietzsche extrai este texto do livro II, § 87 de Gaia Ciéncia.

> CAMPIONI, G. Op.cit., p. 221.

4 cf. FONSECA, C. “Introducéo”. In: WAGNER, Richard. A arte e a revolugéo. Lisboa: Edi¢cdes Antigona,
2000, p. 28.
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“aumentou desmesuradamente a capacidade de expressdo da musica: ele é o Victor

Hugo*’ da musica como linguagem”.*® Para o “ator Wagner”, importava que a musica

possa, em dadas circunstancias, ndo ser masica, porém linguagem,
instrumento, ancilla dramaturgica. A masica de Wagner, sem a protecéo
do gosto teatral — um gosto muito tolerante —, € simplesmente musica
ruim, talvez a pior que jamais se tenha feito. Quando um mausico ndo
consegue mais contar até trés, torna-se “dramatico”, torna-se

“wagneriano”...*°

Na medida em que o leitmotiv é criado para unir a masica a narrativa, obtém-

se, assim, uma espécie de falsa coeréncia entre ambos. O mesmo ocorreria com a

melodia infinita: diante da incapacidade para estabelecer uma forma que seja

organica, ela atuaria apenas como uma solucao tiranica para impor uma forma, de

modo que a decomposicdo se torna “a propria regra compositiva”.>® Como explicita

Barros,

mais préximo de uma sucessao de atmosferas sonoras do que de um
sistema contrapontistico propriamente dito [...], o encadeamento
harménico da musica wagneriana teria o propdsito de emancipar
radicalmente os matizes de seu repertdrio de sons para, a partir de

instaveis configuracées timbricas, tentar persuadir a sensibilidade.

Assim, o diagnéstico de Nietzsche a respeito da melodia wagneriana vai ao

encontro das analise da décadence literaria em Bourget que vimos anteriormente:

trata-se, tanto na literatura quanto na musica, da emancipacao da parte em relacéo o

todo. A incapacidade de estabelecer uma sintese organica entre os diferentes

47

48
49
50

51

Sobretudo nas anotagdes de Nietzsche, encontram-se muitas comparacdes entre Wagner e Victor
Hugo. A critica de Nietzsche parece repousar, entre outras coisas, na necessidade que Victor Hugo
tinha, tanto quanto Wagner, de fazer algo mais do que poesia, i.e, de utiliza-la para outros fins. Para o
poeta francés, segundo Nietzsche, a poesia deveria servir a fins morais e politicos, e ndo a ela mesma.
Cf., por exemplo, NF 1885, 36[6]; 1884, 25[132] e 1888 14[182].

NIETZSCHE, F. 1999, p. 25.

Ibid.

BARROS, F. de Moraes. O pensamento musical de Nietzsche. Sdo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007
p. 128.

Op.cit., p. 129.
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elementos que compdem uma obra, resultando, assim, em uma tirania na qual uma
das partes se assenhora sobre as outras parece ser, para Nietzsche, uma das
principais caracteristicas da arte décadent.

Assim é que, para Nietzsche, uma arte contraria a arte da mentira, que
enquanto arte de ator reivindica ter grande estilo, sé poderia existir enquanto arte do
minimo e da fragmentacdo por exceléncia: “S6 o que é pequeno pode hoje ser feito
bem, ser feito magistralmente. Apenas nisso ainda é possivel a retiddo”.>* A maestria,
portanto, sO seria possivel em uma arte que se assuma fragmentaria, que se veja

como arte da décadence, reconhecendo o esgotamento da forma que Ihe é prépria.

O teatro da excitacdo, o sapateado da dan¢ca moura

Sobre o teatro. — Esse dia me deu mais uma vez sentimentos fortes e
elevados, e, se a noite eu pudesse ter musica e arte, sei bem qual
musica e arte eu ndo gostaria de ter, isto é, aquela que pretende
embriagar seus ouvintes e empurra-los para um instante de sentimentos
fortes e elevados — esses homens de alma cotidiana, que a noite nao
semelham vencedores em carros triunfais, e sim mulas cansadas, nas

quais a vida frequentemente exercitou seu chicote.*®

Uma arte que precise arrebatar o espectador e que se proclame grandiosa, i.e,
uma arte que seja precisamente ‘teatro’, € o que Nietzsche néo deseja das artes. Essa
arte de efeitos, que € sobretudo a arte wagneriana, ndo seria a expressdo de uma
triunfante vontade de vida ou mesmo de um ‘progresso’, como se proclama ser, mas
ao contrario, uma arte para “mulas cansadas”’, o que denuncia, por sua vez, O
esgotamento diante do excesso de civilizacdo, que é préprio da modernidade.

Segundo Piazzesi, um tal excesso

€ causado por um envelhecimento precoce, ja que se consomem as

defesas e as decisfes de cada individuo, minando assim a resisténcia

%2 1999, p. 41
53 NIETZSCHE, F. A Gaia Ciéncia. Trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2001, p. 114.
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da raca: a modernidade primeiramente constringe a uma hiperatividade
cerebral, ao acimulo de um numero de informacdes tao alto resultando
insuportavel para a maior parte dos individuos. Essa é a base da

décadence fisioldgica nietzschiana.>

Além do que defende Piazzesi, Nietzsche parece diagnosticar no esgotamento
gue caracteriza a modernidade ndo apenas a consequéncia de um excesso de
civilizacdo, mas também o resultado de uma longa luta dos instintos que, desde
Socrates, aspiram a dominacdao e culminam, no moderno, na constituicdo de sua
autocontradicéo fisioldgica.> Nietzsche, preocupado com o caminho pelo qual seguem
as artes, evidenciando nestas um potente diagnostico da condigcdo fisiolégica da
modernidade, percebe em Wagner o mesmo processo de tirania dos instintos que se
configurava em Sdcrates. Socrates adivinha que “os instintos querem fazer o papel de

tirano™®

e, de modo a conter a desagregacédo oriunda desta luta, elege um contratirano
mais forte do que todos os outros: a este tirano chamou-se ‘razdo’. Mas para
Nietzsche, a razdo ‘em si’ ndo teria o poder de exercer um tal dominio sobre os outros
instintos, e foi justamente nisso que Sécrates teria inovado: ele transformou a razéo
em uma espécie de fanatismo, isto €, em uma forma de combate aos instintos. “Ter de
combater os instintos”, eis para Nietzsche “a férmula da décadence: enquanto a vida
ascende, felicidade é igual a instinto”.”’

Assim como Socrates, que diante da dissolucdo da cultura ateniense,
“‘entendeu que o mundo inteiro dele necessitava — de seu remédio, seu tratamento”,
Wagner também havia reconhecido, no diferencial da cultura moderna, a mesma
necessidade de um “artificio pessoal de autopreservacgdo”.”® Mas, ao contrario da
necessidade socratica de uma ‘racionalidade’ a todo custo, a necessidade da cultura
moderna é outra. Se em Sdcrates, Nietzsche percebe o ‘fanatismo da razdo’, com

Wagner, inaugurar-se-ia a tirania do “fazer-intuir’, o ‘fanatismo da excitagéo’.

PIAZZESI, op.cit, p. 225.

“O homem moderno constitui, biologicamente, uma contradicdo de valores” (NIETZSCHE, F. 1999, p.
45) e “esses instintos contradizem, perturbam, destroem um ao outro; ja defini o0 moderno como a
autocontradicéo fisiolégica” (Idem, 2006, p. 91).

% Op.cit, 2006, p. 21.

" 1dem, p. 22.

%% |dem, p. 21.

55
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De acordo com Miiller-Lauter®, o movimento socratico em direcdo a razao vai
na direcdo oposta do movimento wagneriano em direcdo ao éxtase e ao exagero do
sentimento, mas, ainda assim, trata-se de um movimento de “decomposi¢ao”, onde
uma das partes quer se impor como senhora sobre as outras. Trata-se, em ambos 0s
casos, de um movimento de décadence, pois onde ha tirania e fanatismo, esconde-se
a desagregacao. Décadence €, em outras palavras, impossibilidade de formar sintese,
perda de sentido no todo, o que poderia conduzir, neste sentido, a uma tentativa
forcada de impor uma forma quando o que ha, no fundo, é apenas anarquia. E
precisamente isto que demonstra, para Nietzsche, tanto o caso Wagner quanto o caso
Sécrates.

Detendo-nos novamente nas analises de O caso Wagner, Nietzsche explicita

» 60

que o “fazer intuir’®™ seria o ponto de partida do “estilo” wagneriano. Segundo o

filosofo, Wagner pensaria:

Quanto ao fazer intuir [Ahnen-machen]: eis o ponto de partida do nosso
conceito de “estilo”. Sobretudo nenhum pensamento [Gedanke]! Nada
mais comprometedor que um pensamento! Mais sim o estado anterior
ao pensamento, 0 amontoar de pensamentos ndo nascidos, a promessa
de pensamentos futuros, 0 mundo como era antes de Deus cria-lo — a

recrudescéncia do caos... O caos faz intuir...%*

A chave para a compreensdo estaria, a0 nosso ver, sobretudo na oposicéo
criada por Nietzsche entre o “fazer intuir’” [Ahnen-machen] e o “pensamento”
[Gedanke]. A arte de Wagner deseja “fazer intuir”, provocar ideias vagas, gerar
estimulos, excitar para que seja, pois, considerada ‘bela’. Mas por uma arte ‘bela’,
Wagner entende, ao ver de Nietzsche, ‘grandiosa’: “O belo tem seus espinhos: nés o

sabemos. Logo, para que beleza? Por que nédo o grandioso, o elevado, o gigantesco, 0

% Op.cit, p.18.

% Paulo César de Souza traduz a expressao “Ahnen-machen” por “fazer intuir’. Normalmente, “intuicéo” é
utilizado para traduzir o termo “Anschauung”, no sentido de “percepcéo sensivel”. Ndo é este o caso
aqui. Na traducdo para o francés realizada por Henri Albert, por exemplo, utiliza-se “suggérer des
pressentiments” e “créer des suggestions”. Por isso, “ideias vagas” no sentido de “provocar ideias
vagas”, também parece ser uma opg¢ao para a traducao.

61 1999, p. 20.
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7

que move as massas? — Repito: € mais facil ser gigantesco do que belo; nés o
sabemos...”.*?

Mas a que se deve tal necessidade de excitacdo, de estimulos, de ideias
vagas; o haufragar no mar sem solo das harmonias? Deve-se, para Nietzsche,
precisamente aquele grande cansaco gerado pelo excesso de civilizacdo e pela luta
dos instintos: um cansaco que, em contrapartida, acomete o individuo a uma
quantidade tao grande de estimulos de modo que, por um lado, seu organismo vicia,
e, por outro, tem necessidade de uma redencgéo no ‘nada’, de uma fuga da realidade.
Precisamente por isso, dira Nietzsche que a arte de Wagner responde a necessidade
moderna de narc6ticos®®: a0 mesmo tempo em que excita, desperta, estimula, também
redime, alivia, entorpece e esgota. Tanto quanto um narcético, a arte wagneriana
impossibilita 0 pensamento, atrofia-o.

Mas o pensamento ao qual Nietzsche se refere aqui, contrapondo-o ao “fazer-
intuir’, ndo deve ser compreendido em analogia com a razdo socratica. Essa, como
vimos, era apenas a expressao de um processo de tirania; havia uma Unica escolha:
“sucumbir ou — ser absurdamente racionais...”.** O pensamento que Nietzsche parece
afirmar em oposicdo ao “fazer-intuir’” [Ahnen-machen] seria um pensamento livre,
pensamento que sO pode existir enquanto expressao de uma forca criadora, e ndo de
uma forgca repressora, como era 0 caso socratico. Se a musica de Wagner pode
transmitir algo que se disfarce de pensamento, sera apenas uma moral a partir da qual
deseja veicular uma determinada “ideia”.®®

O que Nietzsche exige da musica €, ao contrario, a capacidade criadora: “a
musica, livre da submissdo a palavra e da obrigacéo de veicular um sentido, torna-se,
ao contrario do que poderia parecer, de fato comunicativa, pois desperta no ouvinte o
que nele é excecdo: o poder criar’.?® Esse pensamento livre que Nietzsche exige da
musica, pensamento de passaro, de pés delicados, o filésofo parece reconhecer na

Opera de Bizet:

%2 |bidem.

“a necessidade moderna de musica (que se mostra ao mesmo tempo na histéria juntamente com a
necessidade crescente de narcéticos). Até mesmo a ‘obra de arte do futuro’ se mostrou para mim como
refinamento da necessidade de excitacéo e anestesia” (NIETZSCHE, F. 2013, p. 172).

%2006, p. 22.

“Nao foi pela musica que Wagner atraiu os jovens, mas pela ‘ideia’: — é o que ha de enigmatico em sua
arte, o brincar de esconder-se atras de centenas de simbolos, a policromia do ideal, o que seduz esses
jovens a Wagner” (1999, p. 31).

DIAS, R. Nietzsche e a musica. ljui/Séo Paulo: UNIJUi/Discurso Editorial, 2005, p. 152.
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Realmente, a cada vez que ouvi Carmen, eu parecia ser mais filésofo,
melhor fildsofo do que normalmente me creio [...] Essa mulsica me
parece perfeita. Aproxima-se leve, sutil, com polidez. E amavel, n&o
transpira. ‘O que é bom é leve, tudo divino se move com pés delicados’:
primeira sentenca da minha estética [...] Nesse interim me passam bem
outros pensamentos pela cabeca. J4 se percebe que a musica faz livre
o0 espirito? Da asas ao pensamento? Que alguém se torna mais filésofo,

quando mais se torna musico?®’

Se, na musica de Bizet, “torna-se mais filésofo”, a musica de Wagner, em
contrapartida, é “anti-filoséfica”. O pensamento é atrofiado pelo narcotico do drama
wagneriano precisamente porque devido aos seus grandes efeitos e estimulos para
arrebatar e convencer o espectador, ele acaba por conduzir a uma apatia e a um
cansa¢co, minando o estado criador, o Unico que possibilita o surgir de um
pensamento.®®

Além da décadence fisiolégica que o drama wagneriano exerce sobre o

Q-

pensamento, Nietzsche também percebe o mesmo problema no que diz respeito

outras func¢des do corpo, indicando por exemplo, que Wagner teria subvertido

o

pressuposto fisioldgico do movimento tal como ele se dava na musica:

Na mdasica anterior tinha-se, em gracioso, solene ou vivaz movimento,
em rapidez e em lentiddo, algo muito diferente a fazer, isto é, dancar [...]
Richard Wagner quis outra espécie de movimento — ele subverteu o
pressuposto fisiolégico da muasica anterior. Nadar, flutuar — ndo mais

caminhar, dancar... Talvez esteja ai o essencial.®

67 1999, p. 11.

68 Importante ressaltar que o aspecto narcotizador identificado por Nietzsche na obra de arte wagneriana
ja havia antes sido discutido por Nietzsche em Genealogia da Moral, porém a luz da figura do padre
asceta. Assim como Wagner almeja a redencgdo por meio de sua mdusica, obtida somente a partir de
uma boa dose de excitacdo, segundo Nietzsche, o padre asceta “traz unguento e balsamo, sem
davida; mas necessita primeiro ferir, para ser médico; e quando acalma a dor que a ferida produz,
envenena no mesmo ato a ferida” NIETZSCHE, F. Genealogia da Moral. Trad. Paulo César de Souza.
Sao Paulo: Companhia das letras, 2009, p. 107.

%9 1999, p. 55.
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O movimento sera, assim, mais uma funcdo organica que Wagner torna
doente; ele atrofia tanto 0 pensamento quanto o movimento, construindo uma arte de
um sistema fisiol6gico decadente. Em um fragmento de 1886, Nietzsche questiona:
“Eu deveria ter confiado mais em mim mesmo: a incapacidade de andar wagneriana
(ainda mais de dancar — e sem danca ndo ha para mim nenhum descanso e bem
aventuranca) sempre me acossou”.”’ Para que a danca aconteca é necessaria uma
medida de “graus equivalentes de tempo e for¢a”, que exige “da alma do ouvinte uma
continua ponderagdo — no contraste entre essa mais fria corrente de ar, que vinha da
ponderacdo, e o calido bafejo do entusiasmo, [ai] baseava-se a magia de toda boa
musica”.”* A relagéo de jogo entre tempo e espaco, a partir da qual a danca se torna
possivel, seria subvertida na musica wagneriana por meio da melodia infinita, sendo
esta uma “blasfémia ritmica”. Nietzsche caracterizard a imagem da melodia infinita
como “alguém que entra na agua, aos poucos deixa de pisar seguramente no fundo e
se entrega por fim & mercé do elemento: é preciso nadar”.”

Estudiosos do século XIX, como Rudolf Laban’, mostraram como a linguagem
do movimento, que origina a danca, tem as suas bases em uma relacdo de
uniformidade entre tempo e espago. Dancar é justamente desafiar os limites do
espaco e do tempo e, concomitantemente, comprometer-se com ambos. Mas a musica
wagneriana ndo opde resisténcias, zomba de toda uniformidade de tempo e espaco, e
com isso jA ndo se sente mais 0s pés no chao e o peso da gravidade, necessarios
para poder dancar. Por isso, de volta a Bizet: ele atuara, mais uma vez, como uma
contraposicdo a Wagner; a paralisia da danga provocada pela melodia infinita:
“Wagner se tornou, para mim, impossivel desde o principio, porque ele ndo consegue
andar, quanto mais dancar. Mas esse € um juizo fisiolégico, ndo um juizo estético: s6
que — ndo tenho mais nenhuma estétical”.”* A excitacdo provocada pelo drama
wagneriano, que exige apenas teutdes, “obediéncia e pernas longas”,” Nietzsche ir&

contrapor a danga moura da cigana Carmen: “Como nos fazem bem as tardes

"° NIETZSCHE, F., 2013, p. 91.

1999, p. 55.

2 |bidem.

3 Cf. LABAN, R. O dominio do movimento. Trad. Anna Maria Barros de Vecchi e Maria Silvia Mouréo
Netto. Sao Paulo: Summus editorial, 1978.

Pois “a refutagdo de Wagner, que é empreendida por esse escrito, ndo € meramente uma refutacao
estética: ela &, sobretudo, uma refutacéo fisiologica. Nietzsche considera Wagner como uma doenca,
um perigo publico”. (NIETZSCHE, F., 2013, p. 237).

% |dem, 1999, p. 32.
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brébnzeas da sua felicidade! Olhamos para fora ao ouvi-la: ja vimos o mar tao liso? E
como a danga moura nos fala de modo tranquilizador!”.”

Talvez seja precisamente ai, ha Opera Carmen, que podemos ousar uma
pergunta: se a Unica arte possivel para Nietzsche €, como vimos, uma arte da retidao,
teria ele vislumbrado em Bizet a possibilidade de ainda realizar uma arte sincera na
modernidade, uma arte que portanto se reconheca e se afirme a partir da sua prépria
décadence? O questionamento acerca da validade do uso que Nietzsche faz da 6pera
de Bizet ja foi levantado por diversos intérpretes de Nietzsche, e neste sentido,
destacaremos alguns de seus argumentos a fim de elaborar a perspectiva que
propomos.

Em uma carta enviada a Carl Fuchs, em 1888, Nietzsche diz:

O que digo sobre Bizet vocé nao deve levar a sério; tal como sou, Bizet
ndo entra em consideracdo para mim. Mas como antitese irbnica a
Wagner isto funciona bem; seria uma absoluta falta de gosto se eu
partisse de um elogio de Beethoven, digamos. Além disso, Wagner
tinha muita inveja de Bizet: Carmen é o maior sucesso da histéria da
Opera, e sozinha superou largamente o niumero de apresentagdes, na

Europa, de todas as peras de Wagner reunidas.””

Se considerarmos apenas a carta mencionada acima, poderia parecer que o
proprio Nietzsche sugere uma interpretacao irbnica do uso de Bizet diante de Wagner
e, nesse sentido, ndo haveria necessidade de levar adiante tal questdo. Para Safatle,
contudo, o apelo de Nietzsche a “antitese irbnica” parece se justificar na medida em

gue a 6pera de Bizet constréi-se a partir da uma ironia formal:

o carater “parodico” de Opera comique proprio a Carmen permite ao
compositor operar um jogo “livre” com clichés do folclore meridional,
vaudeville e figuras de musica de programa, isto ao ponto de
compositores como Pierre Boulez afirmarem n&o encontrar, em

Carmen, nada mais do que “uma opereta”. Mas sua “leveza” de opereta,

® Idem, p. 13.

" |dem, p. 105.
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para usar um termo de Nietzsche, estaria no fato de ela ndo se vincular
totalmente a l6gica dos materiais que apresenta, de ela apresenta-los

“de maneira irénica”.”®

A énfase de Safatle parece encontrar a sua justificativa ndo na “leveza” de
opereta, que contrapde-se ao “chumbo pesado” da obra de arte total, mas, para além
disso, naquilo que dir4 acerca da intuicdo de Nietzsche, que serd, posteriormente,
compartilhada por Adorno: “a de que as expectativas construtivas postas pela épera
de Bizet sdo profundamente marcadas pela ironia. Como se a ironia fosse outra
maneira de afirmar tal esgotamento [0 esgotamento das artes]”.”® Mas deveriamos nos
contentar ‘apenas’ com a interpretagdo de uma antitese irbnica, isto €, que Bizet ndo
entra em consideracao, como diz o proprio Nietzsche na carta a Fuchs?

Benoit Goetz® menciona a dificuldade dos comentadores em aceitar que
Nietzsche realmente apreciava Bizet, e, segundo sua andlise, isso se deve a trés
razdes fundamentais: uma razao ignobil, uma razao erudita e uma razdo profunda. A
primeira razdo se basearia em uma explicagcdo unilateral, vendo no uso que Nietzsche
faz de Bizet uma forma de ressentimento do proprio filésofo em relagdo a Wagner. Em
1883, o filésofo teria visto uma declaracdo de Wagner a seu respeito, feita em 1877.
Nesta, Wagner dizia ao médico de Nietzsche que as dores de cabeca que este tinha

eram os indicios de uma pederastia. Nietzsche, naturalmente, havia ficado furioso.

Wagner sustentou esse argumento porque ele sentia que Nietzsche
estava prestes a lhe deixar. Ele ndo vinha mais o ver no Natal. Ele
possuia muito daquilo que se costuma chamar de maneira ridicula e
repetitiva, “idilio de Tribschen”. Wagner, concluindo que Nietzsche nao
seria mais um wagneriano submisso, lancou essa fofoca. Seria ignobil,
a meu ver, pensar que a relacado Nietzsche-Bizet teria por origem essa

provocacao onanistica.®

SAFATLE, V. “Nietzsche e a ironia em musica”. In: Cadernos Nietzsche, v. 21, 2006.p. 24.
Idem.

GOETZ, B. “Nietzsche aimait-il vraiment Bizet?” In: Le Portique, vol. 8, 2001.

Idem, p. 3.
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A explicacdo erudita e, portanto, a mais comum entre 0os comentadores, se
refere precisamente a carta trocada com Fuchs, pois afinal o préprio Nietzsche teria
afrmado ser Carmen apenas uma antitese irbnica a Wagner. Mas insistir nessa

interpretacao talvez seja ignorar tantas outras sutilezas:

E estranho que os estudiosos, tdo atentos as sutilezas da arte de
escrever e em particular da escrita de cartas, negligenciam em assinalar
que Fuchs, o destinatério da carta, era um wagneriano conhecido e
poderoso, através do qual Nietzsche intercedia afim de conseguir que a
6pera de seu amigo Gast, O casamento secreto, fosse representada.®

Nesse sentido, Goetz parece sugerir que Nietzsche estaria, na carta a Fuchs,
apresentando apenas uma desculpa pelas radicais afirmagfes que havia feito sobre
Wagner em seu livro recém publicado. A razdo profunda, por fim, se sustentaria em
uma dificuldade de aceitar que Nietzsche tenha de fato sido um wagneriano e depois
rompido completamente e, com isso, que possa ter apreciado verdadeiramente Bizet,
i.e, mudado de gosto. Precisamente a interpretagédo que privilegia esse ponto de vista,
segundo Goetz, Nietzsche chama de cannaillerie, “o realismo achatado que nao
admite em nenhum caso que alguém possa cumprir uma verdadeira mudanca,
aprender a sentir de outra maneira, mudar, variar’.?® Esses s&o, segundo Goetz, os
argumentos que sustentam a dificuldade dos comentadores em aceitar um sincero
apreco de Nietzsche por Bizet. Apesar de conter, certamente, algum interesse, esses
argumentos ndo parecem trazer explicagdes suficientes que nos levem a considerar a
profunda importancia que Bizet teria para Nietzsche, para além da antitese irbnica.

Gloria Sica, por outro lado, defende que o uso que Nietzsche faz de Bizet vai
muito além de uma antitese irdnica, e parece oferecer, em seu artigo sobre Carmen,
algumas possiveis chaves de leitura.?* As anotacdes que Nietzsche fez na margem da
partitura de Carmen, apés assistir a Opera pela primeira vez em 1881, sédo para Sica a

comprovacdo de que a antitese irbnica mencionada na carta a Fuchs, sete anos

Nao me sinto totalmente convencida dessa tese [do uso apenas irdnico], e procurarei mostrar quao
profundamente e seriamente filoséfica seja a adesdo de Nietzsche a musica de Bizet”. SICA, G. La
Carmen di Nietzsche. Disponivel em: http://www.sfi.it/archiviosfi/cf/cf10/articoli/sica.htm.
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depois, deve ser objeto de suspeita dos intérpretes de Nietzsche.®® Paolo D’lorio, que
se dedica a analisar minuciosamente as anotacdes de Nietzsche na margem da
partitura®® em seguida enviada ao seu amigo Peter Gast, mostra a seriedade de tal
questdo para o fildsofo. Na margem da partitura, constam diversas frases que se

referem ao livio De I'amour, de Stendhal.®’

Na margem esquerda, Nietzsche escreve:
“Um epigrama sobre a paixao, o que de melhor se escreveu sobre esse tema desde
Stendhal sobre o amor [...] Este livro € uma descri¢cdo detalhada e minuciosa de todos
os sentimentos que formam a paixdo que se chama amor’.?® O poeta Stendhal era
importante para Nietzsche ndo apenas no que diz respeito a sua concep¢ao de amor,
mas principalmente no que diz respeito ao seu estilo, que o aproxima de Bizet, através
de Merimée.® No aforismo 39 de Para além do bem e do mal, percebe-se a
importancia deste quando Nietzsche menciona Stendhal como “o ultimo grande
psicélogo”, como aquele que possuiria a bravura de espirito e a coragem para o

conhecimento, prescindindo das ilus6es roméantico-metafisicas:

Stendhal contribuiu com um dltimo trago para a imagem do filésofo de
espirito livre, e no interesse do gosto alemao eu ndo quero deixar de
sublinhé-lo: — pois ele vai contra o gosto alemdo. “Pour étre bon
philosophe”, diz o ultimo grande psicdlogo, “il faut étre sec, clair, sans
illusion. Un banquier, qui ait fait fortune, a une partie de caractére requis
pour faire des découvertes en philosophie, c’est-a-dire pour voir clair
dans ce qui est [Para ser bom filésofo, é preciso ser seco, claro, sem

ilusdo. Um banqueiro que fez fortuna tem parte do carater necessario

85
86
87

Sica se refere a andlise da partitura realizada por Paolo d’lorio, no artigo aqui mencionado.

Quando assistiu a Opera pela primeira vez, em 27 de novembro de 1881, em Génova.

Segundo a interpretagdo de WOTLING, P. Nietzsche e o problema da civilizagdo. Trad. Vinicius de
Andrade. Sdo Paulo: Barcarolla, 2013, p. 198: “mesmo que Stendhal ndo tenha elaborado uma
fisiologia da arte, estritamente falando, no sentido em que Nietzsche entende, o fato é que, de todas as
fontes que alimentaram essa reflexdo, ele é quem estd mais proximo da problematizacdo
nietzschiana”.

D’IORIO, Paolo. Nietzsche entre Tristdo e Carmen. Trad. Henry Burnett e Ernani Chaves. In: Estudos
Nietzsche, vol. 3, n.2, 2012, p. 217.

Nietzsche leu o trecho de Stendhal (citado pelo fildsofo no aforismo 39 de Além do bem e do mal) nas
Notes et Souvenirs (1855), obras postumas do autor e organizadas para edigdo por Prosper Mérimée,
o autor de Carmen.
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para fazer descobertas em filosofia, ou seja, para ver claro naquilo que
” 90

e]

Ora, essa capacidade de ser seco, claro, sem ilusdo, € precisamente o que
Nietzsche aprecia em Carmen, em oposicao radical a ilusdo e ao disfarce presentes
no drama wagneriano. O estilo de Stendhal vai contra o gosto alemédo, o gosto dos
idealistas, tidos por Nietzsche como aqueles que possuem a “covardia face a
realidade, que é também covardia ante a verdade”.”* Mas ao nosso ver esta é apenas
uma das diversas cordas que formam as redes de um sincero apreco de Nietzsche por
Bizet. Se ha uma certa ironia na épera Carmen, ja que ela nao se vincula “totalmente a

l6gica dos materiais que apresenta” %

e se opde radicalmente ao esgotamento
wagneriano da melodia infinita — j& que ela ndo se guia pela légica do progresso das
artes — isso ndo quer dizer, todavia, que o uso que Nietzsche faz de Bizet seja de fato
simplesmente uma antitese irbnica, como defendem alguns comentadores. Neste
sentido, Burnett parece se colocar em uma perspectiva que vai em dire¢cdo as nossas
analises, afirmando que Carmen “interessa a Nietzsche na medida em que denuncia a
desagregacgdo da forma romantico-tardia. O uso ‘irbnico’ poderia ser visto entdo nao
como um recurso de oposi¢do, uma confrontacdo entre formas musicais, mas como
uma avancada compreensdo acerca das mudangas estruturais pelas quais passava a
musica”.?® Assim, parece que precisamente por denunciar e afirmar a incontornavel
decadéncia da forma artistica (ndo apenas da forma romantica, mas de toda e
qualquer capacidade dos artistas em conferirem uma forma coesa as suas obras), é
que a Opera de Bizet indicaria, para Nietzsche, a possibilidade de uma arte da retidao,
que se opde a légica wagneriana do falso progresso das artes.

A afirmacdo da desagregacdo da forma, Nietzsche parece vislumbrar néo
apenas na estrutura da 6pera de Bizet, mas, ao nosso ver, sobretudo na danga moura
da cigana Carmen. Através da personagem, talvez possamos encontrar uma outra
chave de leitura a fim de compreender a seriedade filosofica do sincero apreco que

Nietzsche tinha pela Opera de Bizet. Esse argumento, contudo, requer uma breve

% NIETZSCHE, F. Além do bem e do mal. Trad. Paulo César de Souza. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2005, p. 42.

1 NIETZSCHE, F. 2008, p. 97.

2. Cf. SAFATLE, op.cit., p.24.

% BURNETT, H. “Palavra e musica na estética final de Nietzsche”. In: Phil6sophos. Goiania. v. 20., n.2,
2015, p. 159.
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analise a partir de um tema néo estritamente filoséfico. Mas, no caso da filosofia de
Nietzsche, para o qual filosofia, genealogia, fisiologia e estética coincidem, j4 que o
fundamento de toda estética reside “[n]o fato de os valores estéticos se basearem em
valores biolégicos, n[o] fato de o bem-estar estético ser um bem-estar biolégico”,* tal
argumento torna-se, entdo, fundamental.

Seria preciso fazer uma pergunta perigosa: o que é a danca moura exaltada
por Nietzsche, danca que “nos fala de modo tranquilizador”,*® se ndo apenas um outro
nome para o que hoje chamamos de ‘Flamenco’? Ora, no estilo flamenco,
acontecimento artistico que engloba ao mesmo tempo, canto, masica e danca, ocorre
exatamente aquele procedimento no qual cada meio ndo é jamais levado ao seu
completo esgotamento. Se nos basearmos em um dos estilos tradicionais do
Flamenco, tal como o que se chama hoje Alegria, podemos afirmar que ha sempre um
determinado momento em que a mausica cede lugar para acompanhar o som do
sapatear do dancarino/dancarina, outro momento, por sua vez, em que 0 sapatear
cessa para dar voz ao cantor/cantora e, ainda, um terceiro momento no qual
sapateado e canto cessam para dar lugar unicamente aos sons do violdo. Por fim, o
canto, a musica e a danga se unem, celebrando juntos a festa flamenca. Cada meio,
mesmo quando atua sozinho, atua em uma relagdo com o outro, nenhum meio existe
sozinho, ‘em si’, mas apenas na relacdo com o todo. O flamenco, que Nietzsche
chama de “danga moura”, danga de uma alegria africana, que “tem a fatalidade sobre

si”, “curta, repentina, sem perdao”, parece representar a possibilidade de um sincero
sentimento do popular; mas ‘popular’ no sentido de que ele ndo é um retornar a raiz
comum de um povo, como pretendia Wagner ao defender, na linhagem da escola
romantica, que o verdadeiro sentimento alemdo se encontrava na origem dos mitos
cristdos. No caso de Bizet, a sinceridade do popular que Nietzsche parece reconhecer
diria respeito & ascensdo na mistura; pois tal €, afinal, a genealogia do povo cigano —

do qual pensava-se ter se originado o Flamenco —, do qual provém Carmen.*®

% NIETZSCHE, F. 2012, p. 459.

% 1dem, 1999, p. 13.

® Atualmente, ha um debate entre os historiadores no qual defende-se que o Flamenco, ao contrario do
que se pensava até o século XX, ndo teria se originado apenas a partir da mistura de povos como 0s
arabes, gregos, judeus, ciganos (provenientes da India), africanos, italianos e franceses mas, que junto
a influéncia desta mistura dos povos, ele teria se desenvolvido mais propriamente com a escola bolera,
no interior das academias de danca no sul da Espanha, Andaluzia, como resultado de uma disputa por
territorio artistico e uma reagdo a mausica e ao balé russo, italiano e francés, que dominavam o cenario
artistico-europeu do século XIX. Apos esta primeira elabora¢édo do Flamenco (que ganhou este nome
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Talvez seja por isso que Nietzsche se permita dizer acerca de Bizet: “Eu
enterro os meus ouvidos sob essa musica, eu ougo a sua causa”.¥” Escutar a causa
dessa musica é, por sua vez, escutar a causa de um povo — povo que € mistura, € ndo
eugenia de uma raca —, € ndo meramente a expressdo de um individuo, seja ele qual
for. “Esta musica é maliciosa, refinada, fatalista: no entanto permanece popular — ela
tem o refinamento de uma raca, ndo de um individuo”.%

Ao romper com Wagner e apreciar Bizet, Nietzsche ndo esti, de maneira
alguma, proclamando outro musico; pois “da regra de que a corrup¢do predomina, de
que a corrupgao é fatal, nenhum deus ha de salvar a musica”.*® Vimos o que parece
estar em questdo para Nietzsche: ndo é unicamente Bizet, mas € a figura da cigana
Carmen, expressao direta da danga moura. Elogiar Bizet “a custa de Wagner” significa
também romper com uma paisagem e com tudo o que ela engendra. Mas romper com

uma paisagem € romper, sobretudo, com uma determinada condicao fisiolégica:

A ninguém é dado viver em qualquer lugar; e quem tem grandes tarefas
a resolver, que desafiam toda a sua forgca, tem mesmo opc¢ado muito
limitada. A influéncia climatica sobre o metabolismo, seu retardamento,
sua aceleracéo, é tal que um equivoco quanto a lugar e clima pode né&o
apenas alhear um homem de sua tarefa, como inclusive oculta-la de
todo: ele ndo consegue té-la em vista. [...] O tempo do metabolismo
mantém relacdo precisa com a mobilidade ou a paralisia dos pés do
espirito; o proprio “espirito” ndo passa de uma forma desse
metabolismo. Pense-se nos lugares em que ha ou houve homens ricos
de espirito, em que engenho, refinamento, malicia sdo parte da
felicidade, onde o0 génio quase que necessariamente sentiu-se em casa:
todos possuem um ar magnificamente seco. Paris, a Provenca,

Florenca, Jerusalém, Atenas — esses nomes provam algo: o génio é

por volta de 1840) a partir das escolas de balé, este estilo artistico teria sido assimilado pelos ciganos
da Andaluzia, que a dangca moura com castanholas acoplaram seus toques e cantos ciganos. Por isso
nao haveria, no Flamenco, uma fronteira que divida e separe-o das ruas e do cenario, dado que sua
origem remonta de uma fus@o entre ambos. Cf: BRAGA, C., S. O Real do Corpo no Flamenco: o
Duende em ato (2016). Tese (Doutorado em Artes da Cena) — Instituto de Artes, Universidade Estadual
de Campinas.

7 NIETZSCHE, 1999, p. 12.

® |dem, p. 11.

% |dem, p. 41.
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condicionado pelo ar seco, pelo céu puro — isto é, por um metabolismo
rapido, pela possibilidade de suprir-se sempre novamente de grandes,

tremendas quantidades de energia.'®

Romper com a paisagem wagneriana, as nuvens de incenso, o céu encoberto,
as casas desmoronadas, é romper com a fisiologia que Ihe é prépria, atrofiadora de
movimentos e pensamentos, nervos e musculos; pois, para Nietzsche, coisas como
lugar e clima sdo determinantes para a saide do pensamento.’® O norte imido da
Alemanha, o idealismo, o romantismo, o nacionalismo, tudo isso representava, para o
altimo Nietzsche, tentativas de fuga da décadence, falseamentos da realidade;
paisagem que expressava “a visdo repentina do fato de que todo ideal roméantico se
mostra como uma fuga de si mesmo, um desprezo por si mesmo e uma condenacéo
de si mesmo por parte daquele que o inventa”.’® Romper com a fisiologia dessa
paisagem €, nesse sentido, afastar-se da fantasmagoria teatral wagneriana, dos
aparatos técnicos utilizados para disfarcar a decadéncia das artes, € afastar-se da
falsa crengca no progresso moderno. Aproximar-se de Carmen, por outro lado, €
caminhar em direcdo a paisagem do mediterraneo, da Franca, da Italia, da Espanha,
mas isso diz respeito a aproximar-se da fisiologia de um tempo seco, de um céu claro,
de um mar liso, de uma limpidezza no ar.

Carmen néo é, de forma alguma, a constru¢cdo de um outro ideal artistico na
filosofia tardia de Nietzsche, mas ela é, precisamente, a constatacdo de que néo é
possivel um retorno & ‘grande arte’. E, pois, a afirmagado de que se ha avanco possivel,
ele ndo é retrocesso a raiz comum de um povo, mas é o0 ascender na mistura, é o
refinamento pela mistura, ndo pela eugenia; é a sinceridade dos meios na medida em

que se afirma como uma ‘arte da retidao’.

10 NIETZSCHE, F. 2008, p. 30.

101 poig fisiologia e pensamento estdo, para Nietzsche, intimamente relacionados: “Para um psicélogo,
poucas questdes sdo tdo atraentes como a da relagdo entre filosofia e salde, e, no caso de ele
proprio ficar doente, levara toda a sua curiosidade cientifica para a doenga”. (NIETZSCHE, F. 2001,
p. 10).

192" 1dem, 2013, p. 90.
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