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Resumo: O artigo tem como intuito apresentar uma andlise correlacional entre a
literatura de Marcel Proust, em especial o romance Em busca do tempo perdido, e o
pensamento filosofico de Gilles Deleuze. Vé-se que a transversalidade na criagdo do
pensamento € um assunto pertinente para o pensador francés, de modo que Deleuze
se enlagou ao romance proustiano e criou com e a partir dele sua obra Proust e os
signos. Assim, desejamos demonstrar as principais apropriagdes teoricas exercidas
pelo filésofo e para tanto elegemos os conceitos de signo, esséncia e verdade como o
direcionamento primeiro do trabalho. Em segundo plano desejamos contextualizar as
obras dos dois pensadores-escritores dando énfase aos métodos e propdsitos
singulares de ambos. Quando possivel for, nosso ultimo interesse consiste em
demonstrar algumas criticas de Deleuze enquanto comentador de Proust.
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Abstract: The article aims to present a correlational analysis between Marcel Proust's
literature, especially the novel In Search of Lost Time, and the philosophical thoughts
of Gilles Deleuze. It is seen that the transversality in the creation of thought was such a
pertinent subject to the French thinker, that Deleuze became entwined to the proustian
romance and created with him and from him, his work Proust and Signs. Thus, we wish
to demonstrate the main theoretical appropriations exercised by the philosopher. For
this we chose the concepts of sign, essence, and truth as the first direction of the work.
Lastly, we also wish to contextualize the works of the two thinker-writers by
emphasizing the singular methods and purposes of both. Where possible, we will
demonstrate some criticism of Deleuze as a commentator of Proust.
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Na realidade, todo leitor €, quando I&, o leitor
de si mesmo. A obra ndo passa de uma
espécie de instrumento O6ptico oferecido ao
leitor a fim de lhe ser possivel discernir o que,
sem ela, ndo teria certamente visto em si
mesmo. (O tempo redescoberto, Marcel Proust)

Introdugio: Gilles Deleuze um leitor ativo de Marcel Proust.?

Muitas sdo as obras que nos pdem a pensar, mas nem todas nos tiram de
nosso torpor inicial com tamanha violéncia como os romances de Marcel Proust. N&o é
um acontecimento isolado, para aqueles que leram e se envolveram com as obras de
Proust, a sensacdo prazerosa e atormentadora que os escritos provocam. Assim
mesmo: mesclada. Ao ponto de nao se saber ao certo quao enfadonho séo os longos
trechos reflexivos/descritivos ou quanto sao, deveras, arrebatadores e estimulantes.
Uma inquietacdo talvez recorrente aos leitores do mundo contemporaneo que se
propdem a atravessar um romance de sete volumes cuja criagdo teve inicio no ano de
1908 (mesmo com consciéncia da atemporalidade dos classicos e de que Proust € um
deles). Longe de ser apenas um continuo de livros, uma enciclopédia sobre os
costumes franceses do século XX ou uma autobiografia, mesmo que as avessas; a
Recherche no seu sequencial de obras® ndo coloca o leitor como um observador do
tempo que se perde. Ao contrario, o lanca no tempo perdido e paradoxalmente
redescoberto a cada mundo possivel — ou mundos possiveis — em cada volume.

Dentre os muitos (filosofos, criticos, romancistas, entre outros) que se
dispuseram a pensar as obras proustianas, elegemos para este trabalho o
pensamento junto e a partir de Proust do filésofo francés Gilles Deleuze (1925-1995).
N&o é gratuita nossa escolha. Consideramos que Deleuze oferece uma compreensao

diferencial das obras literarias em evidéncia uma vez que pensa o romance nao

Antes de iniciamos o artigo, & preciso informar aos leitores que o trabalho que segue compde a
dissertacdo de mestrado defendido pela autora no ano de 2017. Entre o texto da dissertacdo e o texto do
artigo ha diversas mudancgas, diversos recortes e novos trechos inseridos. A dissertacdo pode ser
acessada através do link: <http://www.repositorio.ufop.br/handle/123456789/8723>.

Para melhor situar o leitor: o romance Em busca do tempo perdido foi publicado em sete volumes, sendo
cada volume uma obra volumosa; somados, os volumes alcangam mais de duas mil e quinhentas
paginas, a depender da tradugdo. S&o eles: No caminho de Swann, 1913; A sombra das raparigas em
flor, 1919; O caminho de Guermantes, dividido em dois volumes de 1920 e 1921; Sodoma e Gomorra,
1922; A prisioneira e A fugitiva — Albertine desaparecida, publicados postumamente, em 1923 e 1927,
respectivamente; e O tempo reencontrado, também publicado postumamente, em 1927. Esses titulos
compdem a Recherche proustiana.
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somente através das categorias de tempo e memoéria, mas acrescenta uma nova
percepcao que outorga a leitura singular de um autor classico. Gilles Deleuze mistura
a categoria dos signos no tempo e na memoria atribuindo uma nova e outra percepgéo
sobre o romance. Sob tal condigdo, justifica-se o subtitulo: “‘um leitor ativo” —
entendendo o binarismo entre passivo e ativo, pensamos que o leitor ativo ndo se
coloca em posicao de apenas se afetar com a obra. Ele ndo apenas a |é. O leitor ativo
a lé, a compreende, a retorce, a mistura, a recorta, a movimenta; ele se envolve com a
obra, se apropria do escrito e a cria a partir dela. O que caracteriza, justamente, a
postura de Deleuze diante da Recherche. Nosso autor utilizou o romance para
embasar a defesa de sua proposta teérica e a partir dele escrever Proust e 0s signos
(1964), no inicio de sua producédo. Carater perspicaz de Deleuze, visto que a literatura
fortaleceu seu projeto diferencial para os rumos da filosofia, em que “a ressonancia
produzida por [ele] entre a filosofia e a ndo filosofia consistiu em transformar em
conceitos o0 exercicio ndo conceitual de pensamento existente nesses outros

dominios™

. Ndo como uma obra experimental, mas como uma obra critica, Proust e os
signos se coloca para além dos limites da filosofia, refletindo sobre como se faz
filosofia e sobre como se pensa filosofia. Evidencia o propdsito deleuziano, que
considerou a experimentagcao uma fonte criativa e criadora, capaz de renovar o fazer
filosofico através de uma obra artistica literaria. O deslocamento dos meios para o
exercicio do pensamento filosdfico frutifica a reversdo do pensamento critico e do seu
percurso, realgcando a revisdo da imagem classica do pensamento pelas ferramentas
literarias. Culminando, com isso, na inversdo dos papéis: nao mais a arte dependeria
da critica, mas a critica dependeria da arte. Essa obra impde a critica um novo lugar e
a arte um novo principio: um principio fomentador de pensamento.

Gilles Deleuze demonstra em Proust e os signos que o ato de criagao se da
em um processo inventivo. E para conceituar tal posicionamento o autor modifica
nesse livro os conceitos estruturais do modelo representativo. Sao eles: signo,
verdade e esséncia. Na batalha travada contra a representagdo, o filésofo visa
denunciar em Proust e 0s signos as caracteristicas da imagem representacional e
ressaltar outra imagem de pensamento. Imagem que ele encontrou na literatura
proustiana, onde o escritor exalta a poténcia criadora do pensamento através das
pulsbes dos signos ao invés do reconhecimento das esséncias. N&o apenas isso,
Deleuze modifica os rumos da criagao filoséfica em Proust e 0s signos ao eleger um
literato como foco de critica do exercicio do pensamento filosofico, instaurando uma
reversdo abrupta da orientagdo habitual da filosofia ao entender o romance como uma

categoria de inteligéncia do pensamento e produtor de verdades possiveis. Ressalta

4 MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009, p. 194.
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que “sob todas as formas, a inteligéncia s6 alcanga por si prépria, e nos faz atingir, as

I”°. Seu

verdades abstratas e convencionais, que n&o tém outro valor além do possive
interesse no romance nao esta somente em reconfigurar a relacdo de posicionamento
entre literatura e filosofia. Deleuze utiliza a literatura proustiana para denunciar os
limites, as lacunas, aquilo que falha no pensamento filos6fico e que a filosofia ndo
consegue enxergar como seu proprio limite. As avessas, entra em questio a
inferioridade da filosofia com relagdo a arte quando a arte desmistifica a superioridade da
filosofia ao evidenciar os limites e incapacidades desse saber. Encontrando na obra
artistica uma quantidade de emissdo de signos que n&o havia encontrado nas outras
esferas do pensamento humano, Deleuze efetiva sua defesa da arte ao supervaloriza-la®.
Para melhor contextualizar o leitor, ressaltamos que a ideia de
transversalidade no pensamento deleuziano propée um funcionamento especifico para
o ato reflexivo, em que o saber filoséfico sé se realiza através da comunicacao e da
interferéncia das outras areas. E importante notar que “a exterioridade das relacées é
um tema constante em Deleuze desde o seu primeiro livro’, quer se trate de pensar ou
de viver, o que sempre esta em jogo € o encontro, o acontecimento, portanto a relacao

"8 A teoria filosofica deleuziana é de uma filosofia

enquanto exterior aos seus termos
pluralista, sem hierarquia, diferencial, ndo disciplinar e com diversificados referenciais.
Trata-se de uma teoria que entende a filosofia como uma pratica e essa mesma
pratica de se fazer filosofia como uma agédo e nao como uma reflexdo passiva sobre
algo distante. Deleuze defende o entendimento da filosofia como “a pratica dos
conceitos, e é preciso julga-la em fungéo das outras praticas com as quais ele interfere
[...]. E no nivel da interferéncia de muitas praticas que as coisas se fazem, os seres, as

imagens, os conceitos, todos os tipos de acontecimentos”™.

Através do romance, Deleuze teoriza em sua obra os passos do personagem
que no desenrolar na histéria aprende lentamente a decifrar os signos que outrora lhe
pareciam indecifraveis. E desse enredo que o filésofo se apropria, aproximando-o de
sua teoria. Haja vista que, na sua critica ao modelo dogmatico, o romance passara a

intensificar sua suspeita de que a verdade ndo se da no exercicio voluntario e

5 DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 29.
® Na primeira parte de seus trabalhos um de seus interesses era a produgdo de pensamento que consistia

© o =~

na emisséo dos signos. Pensou o filésofo que “o que nos violenta € mais rico do que todos os frutos de
nossa boa vontade ou de nosso trabalho aplicado; e mais importante do que o pensamento é ‘aquilo que
faz pensar” (DELEUZE, G. Op. cit.,, 2010, p. 29). Encontrou na arte o deleite fluido da criacéo e a
afetacdo dos signos, e reconheceu na filosofia um enrijecimento teérico. Contudo, esse posicionamento &
ressignificado apds seu encontro com Félix Guattari. Juntos os autores trabalham no livro O que é a
filosofia? (1991) uma relagéo horizontal entre filosofia, arte e ciéncia e suas contribui¢cbes para a produgéo
do pensamento.

Empirisme et subjectivité. Paris: PUF, 1953.

ZOURABICHVULLI, Frangois. Deleuze: uma filosofia do acontecimento. Sdo Paulo: Ed. 34, 2016, p. 52.
DELEUZE, Gilles. Cinema 1, A imagem-movimento. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1985, p. 365.
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repentino do pensamento. Ndo se reconhece a verdade; mas ela advém de um signo e
sua chegada ao pensamento € sempre involuntaria. Mais do que isso, seu
aprendizado é lento, visto que o signo precisa ser interpretado. E como a relagdo com
o signo é diferencial, a perspectiva de cada sujeito ndo pode generalizar a verdade.
N&o ha universalidade da verdade como foi instaurado no senso comum. O ponto
maximo da aproximacgao de Deleuze com as obras de Proust é a constatagédo de que a
verdade, toda e qualquer, sempre serda uma verdade do tempo. Ndo ha verdade
absoluta, unica, nem primeira, nem ultima. A verdade se cria e se ultrapassa. A

“ L9

verdade nao “é”, a verdade “estd” no tempo em que se cria. O fildsofo ressalta que:

Um dos temas em que Proust mais insiste é este: a verdade nunca é o
produto de uma boa vontade prévia, mas o resultado de uma violéncia
sobre o pensamento. As significagdes explicitas e convencionais nunca
sdo profundas; somente é profundo o sentido, tal como aparece en-
coberto e implicito num signo exterior. A idéia filosdfica de "método”
Proust opde a dupla idéia de "coagao" e "acaso". A verdade depende de
um encontro com alguma coisa que nos for¢a a pensar e a procurar o
que é verdadeiro. O acaso dos encontros, a pressao das coacdes sao
os dois temas fundamentais de Proust. Pois é precisamente o signo que
€ objeto de um encontro e é ele que exerce sobre nés a violéncia. O
acaso do encontro é que garante a necessidade daquilo que é
pensado.™

A apropriagao deleuziana

Os signos literarios presentes no romance de Proust serviram para Deleuze
enquanto apropriagcdes possiveis para as suas teorizagdes. Ali o filésofo afirma o
encontro com o signo como a condigdo aberta para o pensamento, mesmo nao sendo
possivel prever o que resultara dessa experiéncia e nem qual tipo de sentido resultara
do encontro.

Os signos: frutos do inesperado e do fluido. Por trabalhar com a produgéo de
sensagao em sua relagcdo singular com o espectador, ndo € possivel dimensionar
quantos signos uma obra de arte € capaz de emitir para certo sujeito. Mas, uma vez
sensibilizado pelos signos, o sujeito afetado passa a interpreta-los. Deleuze demonstra
seu posicionamento acerca da afetagdo e interpretacdo dos signos n&o com suas
palavras, mas em um longo e belo trecho de Marcel Proust, do qual, entretanto,

citaremos apenas uma parte

' DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 25.
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Porque as verdades diretas e claramente apreendidas pela inteligéncia
no mundo da plena luz sdo de qualquer modo mais superficiais do que
as que a vida nos comunica a nossa revelia, numa impresséo fisica, ja
que entrou pelos sentidos, mas da qual podemos extrair o espirito. (...)
Era mister tentar interpretar as sensag¢des como signos de outras tantas
leis e idéias, procurando pensar, isto &, fazendo sair da penumbra o
que sentira, converté-lo em seu equivalente espiritual. (...) Pois
reminiscéncias como o ruido do garfo e o sabor da madeleine, ou
verdades escritas por figuras cujo sentido eu buscava em minha
cabega, onde campanarios, plantas sem nome, compunham um
alfarrabio complicado e florido, todas, logo de inicio, privavam-me da /-
berdade de escolher entre elas, obrigavam-me a aceita-las tais como me
vinham. E via nisso a marca de sua autenticidade."

Afirma o filésofo que “a filosofia, com todo o seu método e sua boa vontade,

nada significa diante das pressées secretas da obra de arte”'?

. O que Deleuze reitera
com essa passagem € que essa diferenga ocorre porque os signos artisticos afetam o
sensivel, sendo a sensagdo do signo considerada progenitora do pensamento da
diferenca. Por ser da ordem da sensacao, ndo ha meio de o sujeito ser indiferente as
afetacbes dos signos da arte e a producdo de percepgdes que deles decorrem.
Diferentemente do que se passa com a filosofia, pois “as verdades da filosofia faltam a
necessidade e a marca da necessidade. [Ocorre que] a verdade nao se da, se trai; ndo
se comunica, se interpreta; ndo é voluntaria, é involuntaria”*®. As verdades da filosofia
se exercem no campo do provavel: pode-se ou ndao conhecé-las, pode-se ou nao
pensa-las. E possivel ficar indiferente a tal producdo de pensamento e sem acesso ao
que foi produzido por essa esfera do saber. As verdades abstratas da filosofia sao
fundamentalmente diferentes das sensagdes produzidas pela arte. Nao ha como ser
indiferente as producgdes artisticas, uma vez que ndo ha como nado ser afetado por
elas. A afetacdo por elas operada inebria o campo da sensibilidade, bastando apenas
a emissdo de um signo para ser tocado violentamente pela arte. Em geral, o encontro
com a obra artistica ocorre mais naturalmente dentro do cotidiano: ouve-se musica,
observam-se imagens, assiste-se a filmes, com maior frequéncia do que se leem
classicos filosoéficos. Por ser do campo da sensagao, sentimos a arte, viboramos com
suas obras mais faciimente e “matutamos” a sensacao produzida por um som, uma
imagem, uma cor; o que basta para Deleuze: um signo e uma sensagao
desencadeiam a criacdo de pensamento. Devido a essas nuances dos signos
artisticos Deleuze afirma, referindo-se a obra de Proust, mas caracterizando também o

seu pensamento:

" PROUST, Marcel. O tempo redescoberto. Apud DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 90.
2 DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 91.
3 Ibidem, p. 89.
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Sem algo que force a pensar, sem algo que violente o pensamento, este
nada significa. Mais importante do que o pensamento é o que “da que
pensar”; mais importante do que o fildsofo é o poeta. (...) Mas o poeta
aprende que o essencial esta fora do pensamento, naquilo que forca a
pensar. O leitmotiv do Tempo redescoberto é a palavra forgar: impressoes
que nos forgam a olhar, encontros que nos forgam a interpretar,
expressdes que nos forgam a pensar.™

E notavel que ndo haja interesse por parte do autor em desenvolver uma
argumentacao categorica acerca da teorizacdo do “signo”. Qualquer definicao
pragmatica para esse conceito € perigosa, pois pde em risco a autenticidade
fundamental de sua caracteristica. Ao tentarmos apresentar os seus tracos mais
decisivos podemos dizer que os signos sdo elementos plurais’™ que afetam
violentamente o pensamento. Carregados de poténcia eles impulsionam o
pensamento ao movimento pensante. A afetagdo provocada por um signo esta para
além de qualquer categoria dualista corpo e mente, por ser de ordem de conjunto-
unificado corpo/mente. Contudo, primeiramente o seu efeito é corpdéreo devido as
impressoes sintomaticas produzidas por percepcdes e sensagdes, mas depois que o
sujeito foi atravessado pelo signo a inteligéncia é convocada e intensificada em funcéo
das afetagdes. Gilles Deleuze evidencia o efeito produzido pelo signo ao afirmar que
“‘em primeiro lugar, é preciso sentir o efeito violento de um signo, e que o pensamento

"8 S&0 esses elementos

seja como que forgado a procurar o sentido do signo
advindos da experiéncia que impulsionam a atividade pensante. Por isso que tanto a
ideia de signo quanto a de forca desempenham a mesma fungao nesse contexto: um
signo que forga a busca por seu sentido. Zourabichvili nos ajuda a pensar a questao
quando diz que “o signo é essa instancia positiva que ndo somente remete o
pensamento a sua ignorancia, mas que o orienta [...]; o pensamento tem certamente
um guia, mas um guia estranho, inapreensivel e fugaz, e que vem sempre do fora”"".
O comentador intensifica a questdo e nos diz que: “recairiamos na armadilha da
recognicdo se supuséssemos um conteudo atras do signo, um conteudo ainda oculto,
mas indicado, como se o pensamento precedesse a si mesmo e imaginasse o

contetido vindouro oferecido de direito a outro pensamento”®.

" Loc. cit.

1S pluralidade dos mundos consiste no fato de que estes signos ndo sdo do mesmo tipo, ndo aparecem
da mesma maneira, ndo podem ser decifrados do mesmo modo, ndo mantém com o seu sentido uma
relacéo idéntica. Que os signos formam ao mesmo tempo a unidade e a pluralidade da Recherche, esta é
a hipétese que devemos verificar ao considerarmos os mundos de que o herdi participa diretamente”. In:
Ibidem, p. 15.

"% Ibidem, p. 22.

" ZOURABICHVILI, F. Op. cit., p. 65.

'8 Loc. cit.
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Evitando buscar um sentido semioldgico ou semiotico Deleuze compreende o
signo em um sentido que acopla corpo e linguagem. Eles estdo estritamente
correlacionados. “Deleuze elaborou gradualmente o programa de uma filosofia do
signo irredutivel ao dominio linguageiro, as leis da linguagem e a linguistica: a
semiotica, a partir de agora, opde-se firmemente a semiologia ou a semantica, isto €, a

toda teoria do signo subordinada & linguistica”*

. Isso porque os signos, ao contrario
do que supdem as teorias linguisticas, ndo comunicam algo entre si e também néo
comunicam algo ao sujeito que os recebe. A ordem dos signos é da interpretacéo e
ndo da recepcdo. Por isso seus efeitos equivalem a sintomatologia: eles sao a
expressdo de um corpo que afeta como uma forga ou uma poténcia. Em outras
palavras, a maneira pela qual o sujeito interpreta os signos que o afetam e a
expressdo potente que emite os signos para a criagdo do pensamento, eis 0 que
interessa a Deleuze. Segundo a comentadora, “Deleuze elabora uma semiética capaz
de tomar em consideragdo os signos na materialidade de uma expresséo. Irredutivel
ao significado linguistico. Um terceiro periodo entdo se abre, dedicado ao signo e a
imagem”®. Justamente por ndo estarem ligados somente & comunicagédo é que os
sentidos se reportam a sensac¢des decorrentes da intempestividade dos signos, as
mesmas que interferem na producao de pensamento. O pensamento depende de uma
afetacdo sensivel produzida pelo signo, “pensar é, portanto, interpretar, traduzir’®', e o
encontro com um signo € o mesmo que um encontro com “um hieréglifo, cujo duplo
simbolo € o acaso do encontro e a necessidade do pensamento: ‘fortuito e
inevitavel”?. O que distingue a concepgao de signo da teoria deleuziana das demais
concepgdes € que essa concepgao nao envolve apenas ideias de referentes, mas
envolve a sensagao dos referentes.

O sentido nao consiste no objeto, na pessoa; o sentido esta contido no signo
que o objeto, ou pessoa, emite. Resta ao sujeito interpreta-lo. “O signo é sempre
aquele de Outrem, a expressdo — sempre aquela de um “mundo possivel” envolvido,
virtual, incompossivel com o meu, mas que deviria meu se, de minha parte, eu
deviesse outro ao ocupar o novo ponto de vista”®. Ou seja, seus efeitos originam-se

da experiéncia obscura do sentido nao identificado do signo, e ndo do objeto que ele

9“Deleuze élabore graduellement le programme d’une philosophie du signe irréductible au domaine
langagier, aux lois du langage et a la linguistique : la sémiotique s’oppose désormais fermement a la
sémiologie, ou a la sémantique, c’est-a-dire a toute théorique du signe subordonnée a la linguistique”. In:
SAUVAGNARGUES, Anne. Deleuze et I'art. Paris: PUF, Coll. Lignes d'art, 2009, p. 14 (para a passagem
no corpo do texto, tradugéo nossa).

D «peleuze élabore une sémiotique capable de prendre en compte les signes dans la matérialité d’'une
expression. Irréductible a la signification langagiére. Une troisieme période s’ouvre alors, consacrée ou
signe et a I'image”. In: Loc. cit. (para a passagem no corpo do texto, tradugdo nossa).

2 DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 95.

Loc. cit.
% ZOURABICHVILI, F. Op. cit., p. 66.
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emite. Deleuze conceitua o signo como a génese do pensamento: a intensidade
originaria advinda de atravessamentos derivados do estranhamento, da inquietacéo e
da violéncia sob o pensamento. Contudo, ressalta que nem sempre € nem todos os
signos afetam com intensidade suficiente para a criagdo do pensamento, o que torna
impossivel uma previsdo de como e quando o encontro com o signo ocorrera. A
casualidade do encontro é também uma das caracteristicas do signo. Somente o que
atravessa portando um sentido diferencial no qual sua irrupgéo solicita o pensamento
€ considerado signo na perspectiva deleuziana. Deleuze sintetiza essa relagdo da

seguinte forma:

O que nos forga a pensar € o signo. O signo é o objeto de um encontro;
mas € precisamente a contingéncia do encontro que garante a
necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de pensar ndo decorre
de uma simples possibilidade natural; é, ao contrario, a Unica criagéo
verdadeira. A criacdo € a génese do ato de pensar no proprio
pensamento. Ora, essa génese implica alguma coisa que violenta o
pensamento, que o tira de seu natural estupor, de suas possibilidades
apenas abstratas.?*

Abrupta, surpreendente, intempestiva: essas trés palavras condensam sem
esgotar a experiéncia com o signo. Experiéncia que se materializa como um encontro:
0 encontro do sujeito com um signo que o desterritorializa. Ora, sendo a experiéncia
com o signo sempre um encontro violento, e sendo o signo uma pluralidade de
mundos, ndo ha meio dessa relagao ser intermediada por um método, pois um método
exigiria uma inflexibilidade diante das forcas de fora. O signo requer um aprendizado
que o direciona ao reconhecimento a partir da interpretagéo.

O filésofo francés se afetou com o movimento interpretativo do signo como
um modo de aprendizado na recherche proustiana. Considerou o0 romance um
conjunto de signos imersos em um sistema plural e constituido por diversos signos
com caracteristicas que os diferenciam uns dos outros — o que faz dos signos
portadores de mundos particulares que atravessam os sujeitos de maneiras
heterogéneas. Através do romance de Proust, Deleuze elucida os signos como
possibilidades de encontros com novos mundos ainda ndo descobertos, em que a
cada signo e a cada possibilidade por eles gerada haveria um quesito novo ainda a ser
descoberto. Depara-se no romance com um sistema de signos que formam mundos
de interpretacdo de acordo com seu grau de relevancia para o aprendizado. Ao
mesmo tempo em que formam a unidade da obra, eles apresentam também a
pluralidade de mundos. Para melhor compreender entende-se “unidade no sentido em

que todos os “dominios”, “campos”, “mundos” apresentados ou criados por Proust

% DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 91.
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formam sistemas de signos emitidos por pessoas, por objetos, por matérias. Tudo é

signo”™®.

Logo, todos os elementos presentes na obra tém igual capacidade de
atravessamento e de sensibilizacdo: os dialogos, os monologos de pensamento, os
personagens, o drama, etc.; e sdo esses elementos do romance que constituem a sua
unidade. Todavia a obra ¢é pluralista “no sentido em que os signos ndo sdo do mesmo
tipo, do mesmo género: ndo tém a mesma relacdo com a matéria em que estéo
inscritos, ndo sdo emitidos do mesmo modo, ndo tém o mesmo efeito sobre o
intérprete”®, tdo pouco ativam a mesma faculdade para sua interpretagdo. O efeito, a
forma e o momento do seu atravessamento, no sentido em que propde de Deleuze, a
saber, como arrebatamento, sdo variaveis e ndo cabem a nenhum principio universal.

Dado que os signos ndo se moldam ao pensamento recognitivo, ndo ha uma
identidade pressuposta por um pensamento voluntario; ndo ha modelo, ndo ha
representagdo, para decifra-los. Cabe, agora, ao pensamento trilhar um novo caminho
através das particularidades dos encontros a fim de criar uma verdade possivel. Mais
uma vez ressaltamos: pensar é criar. Ou, trocando as palavras, mas nao a proposta de
criacdo: pensar € interpretar os signos a partir de um encontro involuntario; pensar &
interpretar os signos que nos violentaram em nosso percurso; pensar € interpretar os
diferentes tipos de signos e seus diferentes mundos possiveis. O que esta na base do
ato de pensar € o encontro com o signo. Num sistema pluralista Deleuze traga quatro
signos da recherche proustiana, s&o eles: os signos mundanos, 0s signos amorosos,
0s signos sensiveis e o0s signos da arte — os trés primeiros passiveis de criticas diante
de sua insuficiéncia, enquanto o quarto é exaltado por sua estrutura. Conjuntamente
com as quatro variagdes de signos, Deleuze encontra no romance quatro variagoes de
tempo: tempo perdido, tempo que se perde, tempo que se redescobre e tempo
original. Cada variagao de signo participa das quatro variagbes do tempo, entretanto
cada um deles tem uma relacdo mais ativa com determinada temporalidade. A
hierarquia dos signos se explica pela linha do tempo em que estdo inseridos e também
pela faculdade que os interpreta: percepgdo, memodria voluntaria ou involuntaria e
inteligéncia. Vejamos, mesmo que rapidamente, cada um desses signos:

Os signos mundanos derivam das relagdes sociais que se dao entre os
personagens nas grandes festas e recepgodes, entre as familias, etc. Eles provocam o
intérprete a “compreender por que alguém € ‘recebido’ em determinado mundo e por
que alguém deixa de sé-lo; a que signos obedecem a esses mundos e quem S0 seus

legisladores e papas’®’; por isso tais signos t&m maior atividade com as faculdades da

% MACHADO, R. Op. cit., p. 195.
% | oc. cit.
% DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 5.
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inteligéncia e da percepgao. Por serem da ordem da substituicdo e ndo da referéncia,
0s signos mundanos sado vazios, sem conteudo ou significado, tampouco contém
sentido em si mesmos; ndo remetem a outros signos e sdo ocos de conteudo. “Por
essa razdo a mundanidade, julgada do ponto de vista das ag¢des, € decepcionante e
cruel e, do ponto de vista do pensamento, estupida. N&o se pensa, n&o se age, mas

emitem-se signos”?®

, 0 que os instaura no tempo que se perde. Completa Deleuze que
“os signos mundanos ndo remetem a coisa alguma; eles a “substitui”’, pretende valer
por seu sentido. Antecipa ac&do e pensamento, anula pensamento e agao, e se declara
suficiente. Dai seu aspecto estereotipado e sua vacuidade®.

O segundo tipo de signo apresentado na obra do filésofo s&o os signos
amorosos. Esses sdo baseados nos diversos casos de amor presentes no romance de
Proust. O amor tem uma poténcia maior do que a amizade para Deleuze, porquanto os
signos emitidos no amor inquietam o amante que deseja interpretar, compreender,
conhecer o seu amado; “amar €& procurar explicar, desenvolver esses mundos

desconhecidos que permanecem envolvidos no amado™®.

O amado aparece ao
amante como uma pluralidade de signos imersos em mundos desconhecidos a ele. Os
mundos misteriosos do amado quando “dirigidos a nés, aplicados a nés, exprimem,
entretanto, mundos que nos excluem e que o amado n&do quer, ndo pode nos revelar’’
e ndo o pode porque tais mundos de antes formam o sujeito do hoje. Dai o interesse
curioso do amante que deseja adentra-lo e desvenda-lo, e para isso recorre a memoria
voluntaria para sua interpretagcdo. Na crise com os signos mentirosos do amor, que
escondem o que de fato exprimem, ndo se sabe ao certo o significado das ag¢des do
amado, nem o que ha por tras dessas agbes, ou o que de fato ocorre em seu
pensamento; nem qual é a origem dos outros mundos. Por isso € que a contradi¢do do
amor é o ciume. Sobre os signos amorosos discorre Deleuze: “a contradicdo do amor
consiste nisto: os meios de que dispomos para preservar-nos do ciime sdo o0s
mesmos que desenvolvem esse ciume, dando-lhe uma espécie de autonomia, de
independéncia, com relacédo ao nosso amor™?.

Os signos sensiveis, ou signos da natureza, sdo formados a partir de
impressbes e/ou de qualidade sensiveis e formam o terceiro tipo de signos
apresentado pelo autor. Em linhas gerais: “o sentido do signo sensivel é o outro objeto
nao como foi vivido, mas em sua realidade, em uma verdade que nunca esteve

presente, em sua ideia, em sua esséncia, isto €, como diferenca interiorizada, tornada

Ibidem, p. 6.
Loc. cit.

Ibidem, p. 7.
Ibidem, p. 8.
Ibidem, p. 7.
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eminente”®. Nos exemplos do romance, os signos sensiveis sdo produzidos através
da memoria involuntaria: quando algo externo aciona uma memoria longinqua
causando no personagem uma sensagdo de contentamento e felicidade. Ha nos
signos sensiveis “‘uma qualidade sensivel que nos proporciona uma estranha alegria,
ao mesmo tempo em que nos transmite uma espécie de imperativo™*. O classico
exemplo desses signos no romance s&o as madeleines: a intensa rememoragéo da
infancia pelo personagem ao provar o gosto das bolachas. Os signos sensiveis sédo
signos heterogéneos, mas o efeito por eles produzido € o mesmo: a produgcédo de uma
sensacdo diante de um objeto, ou de uma realidade, que remete a algo para além
daquilo. “Sao signos veridicos, que imediatamente nos ddo uma sensacgéo de alegria
incomum, signos plenos, afirmativos e alegres. Sdo signos materiais™°®. Mas, apesar
da materialidade dos signos sensiveis, o sentido ainda € exterior ao signo.

Nenhuns dos signos citados acima séo suficientes em si mesmos. S&o signos
incompletos e as lacunas que lhes é intrinseca desencadeiam um vacuo na produgéo
do pensamento e na busca do aprendizado. Resumindo a lacuna problematica de
cada signo: os signos mundanos sao signos vazios de significado; os signos amorosos
sdo enganadores, mentirosos e fazem o amado sofrer quando por eles afetado; os
signos sensiveis produzem uma sensacdo de alegria a partir de uma referéncia
material enquanto que a esséncia ideal dessa producdo permanece escondida e
incompreendida. A questdo para Deleuze é que “o sentido material ndo € nada sem
uma esséncia ideal que ele encarna’®. A partir dessas colocagdes afirma-se uma
hierarquia dos signos na obra proustiana em que todos os demais signos convergem
para um quarto, a saber, os Signos da Arte.

No romance, todos os signos e linhas do tempo convergem uns nos outros,
reagindo sobre o artista e revelando as verdades que envolvem todos os signos.
Contudo, a importancia dos outros signos e das outras linhas se da na medida em que
direcionam o artista ao caminho do signo da arte. O seu privilégio é claro: somente
esse signo é capaz de revelar a esséncia do artista que se expressa através de seu
estilo. Outro aspecto importante desse signo € que a faculdade por ele mobilizada é o
préprio pensamento, ou a inteligéncia, levando-o a criagdo, ou seja, ao ato de pensar.
Por meio do pensamento é possivel reagir com as demais faculdades dos outros
signos a fim de revelar a verdade de cada um dos signos (amorosos, sensiveis e

mundanos) até entdo desconhecida pelo artista.

¥ MACHADO, R. Op. cit., p. 202.

* DELEUZE, G. Op. cit., 2010, p. 10.
% |bidem, p. 12.

% |bidem, p. 13.
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Os signos artisticos estao no topo da hierarquia dos signos por serem eles
um conjunto completo de signo e sentido. Enquanto todos os outros signos séo signos
materiais, os signos da arte s&o desmaterializados e devido a sua imaterialidade
propdem um novo movimento para os signos: eles compdem a obra de arte e ao
mesmo tempo sdo produtores de afetacdes. ‘E por esta razdo que todos os signos
convergem para a arte; todos os aprendizados, pelas mais diversas vias, séo
aprendizados inconscientes da propria arte. No nivel mais profundo, o essencial esta

nos signos da arte”™.

Por sua imaterialidade e fluidez estes signos tém maior
desenvoltura para se relacionar com o0s demais signos e para transforma-los.
Considera o pensador francés que “o mundo da Arte é o ultimo mundo dos signos; e
esses signos, como que desmaterializados, encontram seu sentido numa esséncia

ideal. Desde entdo, o mundo revelado da Arte reage sobre todos os outros”®

signos.
Assim, a esséncia sO é revelada na arte que une signo e sentido sem cair na
objetividade ou subjetividade, ou seja, sem buscar sentido nas referéncias materiais ou sem
se valer apenas da psique do artista. Os signos artisticos tém a capacidade de manifestar nos
outros signos a esséncia encarnada na obra de arte, e mesmo que 0s signos se cruzem e se
relacionem, € somente na obra de arte que todas as dimensbdes se unificam e a esséncia se
revela. A “arte nos da a verdadeira unidade: unidade de um signo imaterial e de um sentido
inteiramente espiritual. A esséncia é exatamente essa unidade de signo e sentido, tal qual é
revelada na obra de arte”™®. Em outras palavras, a esséncia da obra artistica é a unidade do
signo e do sentido que se expressa sem precisar de interferéncias ou afetagcdes externas.
Assim, sem a influéncia de uma forma material e sem nenhuma dependéncia do acaso a
esséncia na arte é senhora de sua prépria encarnagdo na obra, 0 que caracteriza sua
singularidade diante dos demais signos. Sendo a esséncia o0 que “constitui o sentido como
irredutivel ao sujeito que o apreende. Ela € a ultima palavra do aprendizado ou a revelagéo
final™*°, o que faz da arte a finalidade de qualquer dos outros signos ou outros mundos. Todos

eles desaguam na esséncia revelada na arte. Afirma Deleuze que

A esséncia é sempre uma esséncia artistica. Mas, uma vez descoberta, ela
nao se encarna apenas nas matérias espiritualizadas, nos signos imateriais da
obra de arte, ela também se encarna nos outros dominios, que serdo, desde
entdo, integrados naquela obra. Assim, ela atravessa os meios mais opacos,
0s signos mais materiais, onde perde algumas de suas caracteristicas
originais, absorvendo outras, que exprimem a descida da esséncia nessas
matérias cada vez mais rebeldes. Ha leis de transformacao da esséncia em
relagdo com as determinagdes da vida.*'

Loc. cit.
8 Loc. cit.
Ibidem, p. 38.
Ibidem, p. 36.
' Ibidem, p. 48.
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O encontro do pensamento com a esséncia nao é algo de ftrivial, pois as
esséncias ndo sao facilmente distinguidas, ndo se encontram em categorias do claro e
do distinto. Elas pertencem as zonas obscuras do pensamento, “estdo enroladas
naquilo que forga a pensar; ndo respondem ao nosso esforgo voluntario; sé se deixam
pensar quando somos coagidos a fazé-lo”*?. Decorre dai a relevancia hierarquica dos
signos: os signos da arte sdo o0s Unicos que mobilizam o pensamento da diferenca
como faculdade das esséncias. Apenas desses signos se desencadeia no
pensamento aquilo que ndo é o seu habitual e o faz pensar de maneira involuntaria. A
partir dos “signos da arte aprendemos o que € o pensamento puro como faculdade das
esséncias e como a inteligéncia, a memoadria ou a imaginacdo o diversificam com

relagdo as outras espécies de signos™?

, enquanto os outros signos mobilizam apenas
as faculdades comuns como a memdria, inteligéncia e a imaginagéo. Decerto, toda
criacdo de pensamento se inicia por um signo nas suas mais variadas formas e
afetacbes; porém €& somente o signo da arte que se exerce sobre um duplo
movimento: a obra artistica que nasce dos efeitos dos signos artisticos e dos outros, e
da arte como produtora de novos signos artisticos. Dai sua completude e capacidade
de unido de sentido e esséncia, ora como um signo que se criou a partir do efeito de
outros signos, ora produzindo novos signos através da obra.

Ao tratar a concepgao de esséncia na obra de Proust, Deleuze considera que
o escritor ndo a entende em um sentido platénico absoluto, mas a compreende como a
expressao da diferenga pura. Logo no inicio do capitulo intitulado “Signos da Arte e a
Esséncia”, o filésofo questiona e em seguida se posiciona com relagdo a duvida sobre
“o0 que é a esséncia, tal como se revela na obra de arte? E uma diferenca, a Diferenca

wdd

dltima e absoluta. E ela que constitui o ser, que nos faz concebé-lo Para

assimilarmos melhor o conceito de esséncia € interessante retomarmos a maneira
pela qual esse conceito foi abordado na filosofia classica de Platdo. Em poucas
palavras, para o filésofo grego o conceito de esséncia mantinha relacdo direta com a
ideia de identidade, afirmando ser a esséncia aquilo que era idéntico a si préoprio. Por
ser idéntica e por permanecer idéntica a si, a esséncia era o modelo original, o modelo
primeiro e unico a ser seguido. O que torna possivel atingir uma verdade universal e

absoluta comumente passivel de reconhecimento por todos os individuos que utilizam

2 |bidem, p. 94.

3 |bidem, p. 92.

“ Ibidem, p. 39. Levando em consideragdo que Proust e os signos é uma obra anterior a Diferenca e
repeticdo, vale notar que Deleuze ja comega a supor concepgdes e tragcar o que posteriormente
apresentara como um dos seus conceitos mais relevantes — o conceito de “diferenga” — influenciado pelas
interferéncias literarias da obra proustiana.
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o0 pensamento em seu funcionamento pleno e correto através do modelo de
recognicao.

Caminhando para a perspectiva deleuziana em Proust e 0s signos observa-se
a supervalorizacdo da esséncia que também é entendida como um conceito superior,
porém sua abordagem € oposta a teoria apresentada pelo filésofo grego. A
superioridade da esséncia nesse contexto consiste na sua relagdo com o sujeito;
através dela é que o sujeito artista consegue encontrar e produzir a verdade que lhe é
prépria. Uma verdade singular, parcial, correspondente ao seu olhar sobre o mundo e
sobre sua afetagdo com o signo. Como para Deleuze tudo é signo, a selegcdo dos
signos capazes de afetacdo em determinado momento é involuntaria. Uma selecéo
contingente submetida ao acaso, mas € a interpretacdo do signo que o individualiza
até encontrar sua esséncia. Nessa perspectiva, a esséncia em hipotese alguma sera
geral ou universal, ndo € a mesma para todos, ndo é unica. Ao contrario, a esséncia €
individualizante posto que produz diferencas, tem carater variavel a cada encontro
entre signo e sujeito. Esséncia é diferenga: comporta variagbes e n&o ha identidade. E
mais, esséncia é também criagdo: ela é criada a partir do que reverberou do encontro
involuntario, daquilo que o sujeito conseguiu decifrar do signo. Explicamos: as
esséncias se formam através das séries de mundos que preexistem e que o sujeito em
algum momento pode vivencia-los. Através das esséncias cada sujeito torna-se capaz
de acessar seus mundos interiores, os mundos que o constituem. Num processo de
criacdo em que se inventa, decifra, interpreta, as verdades desses mundos possiveis
referentes aos encontros singulares de cada um em sua trajetéria vivida. Por fim, sdo
as esséncias que singularizam o sujeito e podem explica-los, sdo elas que os
diferenciam e fazem valer a diferenga de cada individuo.

Nessa linhagem teorica cada sujeito se relaciona com o mundo a partir de sua
singular perspectiva sobre o mesmo e precisamente esta singularidade
individualizante é o que compreende como diferenca. Ora, “ndo € o sujeito que explica
a esséncia, é antes, a esséncia que se implica, se envolve, se enrola no sujeito. Mais
ainda: enrolando-se sobre si mesma ela constitui a subjetividade™®. Proust, segundo
Deleuze, entende a diferenga ndo como uma qualidade que difere entre dois objetos
supostamente idénticos, mas como algo que esta no interior do sujeito, interno a ele,
que singulariza sua maneira de ser e de compreender o mundo, mas que soO
ultrapassa o subjetivo quando é expressa na arte. Sem a arte ndo seria possivel aos
demais conhecer a esséncia individualizante do outro. S6 na obra de arte o sujeito
artista expde o que tem de subjetivo. A obra apresenta das mais variadas formas o ser

da diferenca, e pela emissao de seus signos torna viavel a outrem se relacionar com a

* Ibidem, p. 41.
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diferenga implicita. E na pluralidade da criagéo artistica e por sua capacidade de
expressar diversos mundos, que encontramos na obra de arte a diferenga ultima

absoluta. “Mas o que é a diferenca Ultima absoluta?”*.

Nao é uma diferenca empirica, sempre extrinseca, entre duas coisas ou
dois objetos. Proust nos da uma primeira aproximagao da esséncia quando
diz que ela é alguma coisa em um sujeito, como a presenca de uma
qualidade ultima no amago de um sujeito: diferenca interna, “diferenga

qualitativa decorrente da maneira pela qual encaramos o mundo, diferencga

que, sem a arte, seria o eterno segredo de cada um de nés”.*’

O que faz com que um sujeito encontre as esséncias em seus mundos pela
interpretacdo dos signos é o estilo — proprio a cada individuo. O artista através de seu
estilo de criagdo faz surgir os mundos que lhe sdo préprios e os coloca, enquanto
obra, a disposicdo dos demais para que eles possam ser também afetados por seus
mundos. Mas sempre uma afetagéo individual e diferencial. E o estilo que seleciona as
esséncias mesmo que involuntariamente, o que leva a concluir que de antemao o
estilo é também desconhecido do sujeito. Em uma correlagdo em que o estilo
seleciona as esséncias enquanto que as esséncias revelam o estilo. Defende Gilles
Deleuze que a principio ha o desconhecimento das verdades que lhe s&o caras, mas
que através dos encontros com os signos, do reconhecimento das esséncias, dos
diversos mundos, dos atravessamentos acometidos ao sujeito em sua trajetoria
existencial, a somatdria dessas nuances singularizam o individuo e revelam seu estilo
que ele expressa em obra.

A maneira pela qual a arte € capaz de comunicar, ou melhor, encarnar a
esséncia é o que Ihe confere toda a poténcia para o pensamento sem imagem. O meio
para isso é intrinseco ao préprio exercicio de sua criacdo: sdo as matérias utilizadas
pelo artista que o fazem expressar a diferenga e concretizam a singularidade no eterno
da obra. A tinta para o pintor, o instrumento musical para o musico, as letras para o
escritor, etc., ganham através do processo de criacdo uma imaterialidade capaz de
ressignificar o sentido do material, tornando-o signo. A arte lida com a expressao
objetiva, mas também com a expressdo subjetiva e até mesmo com o inconsciente do
artista que muitas vezes expressa mais do que se considerou apto a expressar. Isto
porque a esséncia, ou diferenca ultima, ultrapassa a matéria indo além do simples
objeto. E a arte a “verdadeira transmutacdo da matéria. Nela a matéria se espiritualiza,
os meios fisicos desmaterializam, para refratar a esséncia, isto €, a qualidade de um

mundo original™®. Assim, as grandes obras nunca serdo esgotadas e a cada retorno a

5 |bidem, p. 39.
4 Loc. cit.
“ Ibidem, p. 45.
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elas algo novo reaparece. Nao somente a diferenga esta contida na obra de arte, mas
também a repeticdo: ambas fazem parte da esséncia e sdo correlatas. “E que a
esséncia € em si mesma diferencga, ndo tendo, entretanto, o poder de diversificar e de
diversificar-se, sem a capacidade de se repetir, idéntica a si mesma’’. Os tracos
singulares do artista estdo repetidos em cada uma de suas obras, um espectador
atento pode averiguar tal constatagao. Ao mesmo tempo cada obra tem sua diferenga
interna, pois & composta por mundos diversos que a diferenciam do acervo. Com

relacdo a diferenca e a repeticdo Deleuze diz que:

A diferenga, como qualidade de um mundo, sé se afirma através de
uma especie de auto-repeticdo que percorre os mais variados meios e
reune objetos diversos; a repeticdo constitui os graus de uma diferenca
original, como, por sua vez, a diversidade constitui os niveis de uma

repeticdo ndo menos fundamental.®
No romance Em busca do tempo perdido, o protagonista se langa na reconstrucao
de toda a sua vida retomando o passado através de experiéncias no presente. Criando, com
isso, novas percepgdes e concepgdes de um mundo antes costumeiro; melhor dizendo, cria
outra imagem do pensamento composta pelos devires. Outro aspecto que podemos
ressaltar nessa obra € que ha uma nitida conexao entre filosofia e arte, e que o pensador
francés n&o distingue os meios para criar imagens do pensamento na filosofia ou na arte. Ao
contrario, uma obra artistica ou uma obra filoséfica dizem, primeiramente, respeito a uma
questdo comum: o viver. Assim qualquer obra de artes plasticas, ou ensaio, ou romance, ou
teoria, ou manifesto, enfim, qualquer obra, filoséfica ou artistica, referencia-se por uma obra
ainda maior, que € a vida. Criar € inventar outras possibilidades de vida, criar novos
mundos, novos povos, sempre diferentes. Criamos a partir das experiéncias que nos
afetam, dos encontros com os signos, com aquilo que ndo nos deixou indiferentes. Criar €
expressar com estilo proprio a singularidade das experiéncias que compdem a nossa

maneira de compreender o mundo a fim de supera-lo com novos mundos possiveis.
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