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resumo

Este artigo procura vislumbrar como Albert Camus, particularmente em O mito de Sisifo, relaciona o tragico
do existir e 0 movimento do pensamento. Isso serd feito em dois passos. No primeiro, parte de uma relagdo
entre tragédia, salvagio e aniquilamento e acompanha a critica camusiana as estratégias da racionalidade
humana para consumar suas nostalgias. No segundo, procura mostrar que o pensamento que nfo constrdi
suas representagdes a partir de nostalgias inconfesséaveis é aquele que interdita seus anseios por unidade; sua
consumacio exige a experiéncia da revolta e a presenca de imagens. Em vista disso, pretende mostrar como
0 pensamento por imagens contemporiza com o tragico e traz nele mesmo essa marca. As imagens serdo
também constitutivas de um pensamento dos limites, o qual se inscreve na literatura e na filosofia, quando
essas vertentes nio se desviam dos dilemas viscerais da existéncia, ou seja, de sua tragicidade.
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abstract

This article aims to show how Albert Camus - particularly in The Myth of Sisyphus - relates the tragedy of
existence and the movement of thought. This is done in two steps. First, it starts from a relationship between
tragedy, salvation, and annihilation and then follows the Camusian critique of the strategies of human
rationality to consummate its nostalgia. Second, it seeks to show that the thought that does not construct its
representations from hidden nostalgia is the one that prohibits its desires for unity; its consummation requires
the experience of revolt and the presence of images. Thus, it intends to show how thinking through images
temporizes with the tragic aspect and carries this mark within itself. Imagery will also constitute thinking about
limits inscribed in Literature and Philosophy when these aspects do not deviate from the visceral dilemmas of
existence, that is, its tragicity.
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1. Do tragico do existir ao tragico do pensar

Um desamparo explicita-se com toda sua intensidade, quando compreendemos
que nossos apelos por sentido e explicagdes razoaveis ecoam num mundo indiferente e
silencioso. Aos olhos de Albert Camus esses ecos que nao repercutem desvelam a um s6
tempo a nossa insignificincia — a miséria de nossa condi¢do, no dizer de Pascal - e o
quanto seremos superados pelas for¢as de uma natureza e de uma materialidade ante as
quais nossa relevancia se liquefaz. Entretanto, argumenta o ensaista, dessa mesma
realidade que se recusa a nos acolher e nos aflige, emanam forcas sedutoras, que
dificilmente sdo ignoradas pelos afetos humanos, bem como pela consciéncia pensante;
elas advém de uma beleza que transborda, de uma luz que “coagula o universo e suas
configuragdes numa consisténcia de obscuro fascinio™, de desafios que ensejam o desejo
de viver e de celebrar a vida. Assim se delineia, sob evidente influéncia nietzschiana, a
perspectiva tragica que o escritor langa sobre a existéncia: “Essa permanéncia do mundo
sempre teve para o homem valores antagonicos. Desespera-o e exalta-0™.

Com um percurso por certos textos de Albert Camus, em particular O Mito de
Sisifo, a discussdo subsequente procurar compreender o modo pelo qual o autor, ao
problematizar os impasses insuperaveis revelados pelo tragico do existir, revela-nos a
tragicidade mesma de um certo modo de pensar. Movimento no qual outras indagagoes
florescem inelutaveis: quais as repercussoes desse trago do pensar sobre uma consciéncia
que ndo se conforma a tragicidade que sobre ela se abate? Haveria, sob a perspectiva
camusiana, um pensar que assuma na sua forma mesma o trdgico, ou seja, que se revele
ele préprio, a um sé tempo, caminho de aniquilamento e de salvagdo? Teriam as imagens
algum papel nessa reflexao?

Antes de enfrentarmos tais interrogagdes, evoquemos brevemente algumas
consideracdes tecidas por Peter Szondi acerca do tragico ontoldgico. Digressdo, a nosso
ver, fundamental, porquanto fornece importantes subsidios para pensar a problematica
eleita por esse texto.

Desde o fim dos setecentos, a reflexdo sobre o tragico, para além de pensada e
encenada na trama e nas condutas dos personagens dramaticos?, se inscreverd na
constituigdo de uma filosofia que, para além de atualizar a forma poética, almeja
fundamentar a ideia do tragico. Desdobra-se, a partir de entdo, um esfor¢o inédito que
distingue a tragédia como forma cénica da filosofia do tragico.” Nessa aventura unica, da

2 CAMUS, A. O enigma. Em Niipcias; O verdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1979, p 110.
* Idem. O Minotauro ou a inércia de Ord, em Niipcias; O verdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1979, p. 82.
4 Como lembra Paul Ricoeur, sem que se visse nela uma expressio reflexiva da condigio humana, a forma poética da
tragédia inaugura uma tradicdo que afirma ser esta forma o inico caminho efetivo a revelar a esséncia do trégico.
“Com efeito, a esséncia do tragico (se hd uma) ndo se descobre sendo por meio de uma poesia, de uma representagio,
de uma criagfio de personagens: em resumo o tragico ¢ primeiramente mostrado em obras tragicas, operado por
heréis que existem plenamente no imaginario. Aqui a tragédia instrui a filosofia”. RICOEUR, P. Sobre o Trdgico.
(1953). Leituras 3. Sao Paulo: Ed Loyola, 1996, p. 115. Com efeito, a tradi¢do inaugurada por Aristételes instala a
preocupagio com a forma artistica da tragédia, com a sua técnica, sem associd-la a uma forma de pensamento ou de
existéncia. Como ressalta R. Machado: “Poética de Aristételes inaugura a tradigdo de uma andlise ‘poética’ ou
poetolodgica da tragédia como parte de um estudo sobre a técnica poética em geral, sem considerar o poema tragico
como meio de expressio de uma sabedoria ou visdo do mundo que a modernidade chamard de tragica”.
MACHADOQO, R. O nascimento do trdgico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2006, p. 24.

> No dizer de R. Machado, o tragico se apresentard, a partir deste momento, como uma no¢io “capaz de apresentar a

situacdo do homem no mundo, a dimensdo fundamental da existéncia”. MACHADOQ, R. Ibidem, p. 43. Jacques
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qual dimanam trajetérias multiplas, irrompe uma reflexdao que, decerto, ainda aludird a
formas poéticas mas trara como novidade a transformagao da arte tragica em documento
ontoldgico.® Uma insoluvel polémica assim se constitui acerca de um conceito geral sobre
esse fendmeno.

A pluralidade de visdes que assim se instaura ndo impedira que P. Szondi, em texto
classico, a um sé tempo, reconheca a inexisténcia de uma esséncia do tragico e admita a
presenca de uma mesma estrutura, um trago fundamentador que atravessaria as
inesgotaveis concepgdes. O fator latente que vem amenizar a distancia entre os registros
heterogéneos concerne a unidade entre os principios contraditérios de salvagio e
aniquilamento. Sob as lentes do autor, o tragico remete ao horizonte incontornavel ao
qual todo individuo humano esta condenado, ante o qual ndo apenas as tentativas todas
de esquiva ou afronta ao destino inexoravel sdo vas, mas vém ratificar o seu necessario
colapso. Assim o atestam as figuras tragicas por exceléncia, - tais como Antigona, Edipo,
Agamennon, por exemplo - cujas tentativas de esquiva ante os acontecimentos que
anunciam sua perda, fixada por forgas transcendentes, nao fazem mais do que ratificar a
determinacdo inelutidvel de sua destinagdo.” Nessa senda, pontua Szondi, “ndo é o
aniquilamento que é tragico, mas o fato de a salvagao tornar-se aniquilamento.”™. A
existéncia assim desnudada em sua verdade mais intima, a saber, na indissociabilidade
entre salvacao e ruina, na qual todo ato que visa se libertar do dilaceramento fatidico
coopera para que ele se concretize com mais veeméncia, erradica todo e qualquer
horizonte de redencédo e explicita o carater irredutivel do abismo sob o qual se ergue a
ordem humanamente construida. Postula o autor: “O tragico ¢ um modus, um modo
determinante de aniquilamento iminente ou consumado.... algo que ndo pode declinar,
algo cujo desaparecimento deixa uma ferida incuravel™. Nao ha, pois, acordo possivel
entre a existéncia do individuo humano e a ordem objetiva do real; nada ha que respalde
a solidao desse ser pensante ante um universo indiferente as suas representagdes e aos
seus clamores desde sempre falhados. O tragico assim concebido nos langa de pronto nas
perplexidades que incendiaram o pensamento de Albert Camus.

Taminjaux verd nessa tendéncia de ontologizar o trdgico uma minimizagdo da poténcia da agdo tragica, tal como
enfatizada por Aristdteles e pela tragédia grega. TAMINIAUX, J. Le théatre des philosophes. Grenoble: Jérome Millon,
1995, p. 6.

Movimento que alcanga seu zénite com o pensamento nietzschiano, em A origem a Tragédia, com a reflexao sobre a
natureza dos principios artisticos opostos da natureza, o dionisiaco e o apolineo, enquanto impulsos cosmoldgicos
que encontram uma convergéncia na tragédia grega, Nietzsche aprofunda uma compreensdo mais radicalmente
ontoldgica do termo. Aspecto que, segundo Machado, se impoe em definitivo com Assim falou Zaratustra: “Pois ao
mesmo tempo que o Zaratustra apresenta o personagem central superando o niilismo moral e metafisico e tornando-
se um filésofo tragico, ao afirmar o eterno retorno e a inocéncia do devir como ponto culminante de um longo
aprendizado, ele também evidencia a independéncia do tragico com relagdo a forma da tragédia (...)". Ibidem, p.202
Sob a perspectiva nietzschiana, a tragicidade a um s6 tempo agula a perplexidade ante a existéncia de seres destinados
aruina e implica o desejo de celebrar a vida com todas as suas antinomias.

Escreve Szondi acerca do destino de Edipo: “O trégico perpassa a tessitura de Edipo Rei (...) Seja qual for a passagem
do destino do her6i em que fixe sua atencio, nela se encontra aquela unidade de salvacdo e aniquilamento que
constitui um trago fundamental de todo tragico. (...) nio é do declinio do heréi que se cumpre a tragicidade, mas no
fato de o homem sucumbir no caminho que tomou justamente para fugir da ruina. Essa experiéncia fundamental
do heroi, que se confirma a cada um de seus passos, acaba por remeter a uma outra experiéncia: a de que é apenas
no final do caminho para a ruina que estdo a salvacdo e a reden¢do”. SZONDI, P. Ensaio sobre o trdgico. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004, p. 89.

8 Ibidem, p. 89.

°  Ibidem, p. 84.
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2. Recusa do tragico e a obsessao pela unidade no cerne do pensar

Na obra camusiana, a problematizagio dessa inadequa¢do imanente ao encontro
entre consciéncia humana e o real que a ultrapassa se atualiza com profundidade seja em
suas obras dramdticas, em seus textos literdrios, em seus ensaios. Particularmente em, O
mito de Sisifo, essa questdo - sintetizada sob a no¢do de absurdidade - serd explorada com
vigor, assim como a possibilidade de um pensamento que se mantenha coerente com as
antinomias de nossa condi¢ao. Neste texto, Camus interroga se ha possiblidade de
prosseguir no intento de viver e de fazé-lo com plenitude quando a ferida da cisao toma
a forma do pensamento claro. Com ela, desnuda-se o campo estéril no qual langamos
nossas demandas por significacdo e respaldo, as quais nao reverberam no universo que
segue seu curso num formidavel descaso. Descompasso cuja envergadura se incrementa
quando por alguma razdo irrompe em nos a consciéncia de nossa finitude; a clareza
lancinante que assim advém decreta o vazio da significag¢ao, conturba e desordena o
espirito. Escreve Camus: “Nenhuma moral, nenhum esforgo sao justificaveis a priori
diante das matematicas sangrentas que ordenam nossa condi¢ao™’. De fato, compreender
que somos esses seres destituidos de norte redentor e que o percurso que seguimos tem
como devir incontornavel o abismo e o nada ¢ o modo mais contundente pelo qual a
tragicidade de nossa condi¢ao se desnuda; essa iluminagao revela que o sujeito pensante
“pertence ao tempo e reconhece seu pior inimigo nesse horror que o invade™"'. A dor que
assim eclode e que exaspera desnuda a absurdidade que nos define'.

A rigor, contudo, o absurdo, tema que o autor colhe na atmosfera de sua época e
que atualiza essa tragicidade, ndo constitui atributo humano, nao estd tampouco inscrito
ontologicamente na ordem mundana; ele se configura, insiste Camus, na relagdo entre
uma consciéncia pensante e o universo com o qual ela se confronta. Logo, se ha algo que
une o ato de pensar, e o real que entorna a consciéncia, esta unido se efetua no antipoda
de toda vinculagdo, ou seja, esse elo é o estranhamento, é o corte. “No plano da
inteligéncia, posso entdo dizer que o absurdo ndo estd no homem (...) nem no mundo,
mas na sua presenca comum” . O absurdo desenha-se na rela¢io que tecemos com o
universo em que nos encontramos insertos; se o miramos com olhos bem abertos, olhos
mensageiros de um pensamento que nada visa amenizar, nossa destinagdo se torna mais
pronunciada, a saber, seres cuja sina é serem ultrapassados e aniquilados por um universo

10" SZONDI, P. Ensaio sobre o trdgico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed.
Record, 2018, p. 30.

" Ibidem, p. 28.

Camus poe em questdo o carater absurdo dessa condi¢do. Procura interrogar esse termo a ponto de transformd-lo
numa nogdo central de seu pensamento. Isto ndo significa que sua posi¢do em relagdo a absurdidade permanega a
mesma em toda a obra, ainda que os afetos ligados e ele reverberem e persistam até o tltimo escrito. Em O enigma,
por exemplo, ao lembrar que o absurdo desempenhava em seu pensamento o ponto de partida para uma davida
metodica, tal como procedera Descartes, Camus refuta a ideia de um niilismo total e aponta que mesmo a leitura da
condi¢do absurda implica a assunc¢do de um sentido. CAMUS, A. O enigma. E Niipcias; O verdo. Rio de Janeiro: Ed.
Nova Fronteira, 1979, p. 116. Ademais, tanto em O mito de Sisifo, como no conjunto da obra, trata-se, insiste o autor,
de compreender o absurdo como um ponto de partida para interrogar suas consequéncias, as atitudes e as formas
de existéncias que dele se desdobram. Como nota M. Weyembergh, o empenho camusiano estd no diagndstico; seu
olhar é clinico, ele 0 “descreve [0 absurdo] e o precipita (no senso quimico) para ver para onde ele conduz e sobre
quais paisagem e quais tipos de existéncia ele desemboca”. WEYEMBERGH, M. Le mythe de Sisyphe. In: GUERIN,
]. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p. 585.

13 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 45.
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que a um sé tempo seduz e despreza. A luta para contraditar tal desdita, motivada pelo
desejo de tecer com este real que nao acolhe vinculos inteis, porque impossiveis, pode
ser obstinada, mas nada alterard sua infecundidade. Em definitivo, o absurdo ilumina um
céu sem salvagao e atualiza o tragico em que estamos langados.

Nio obstante, o anseio por respostas ou por promessas que anunciem vinculos
capazes de suturar tal corte e consolidar as bases significativas do existir se impde como
verdadeira obsessao na consciéncia humana. Afinal: “Um mundo que se pode explicar,
mesmo com raciocinios erréneos, é um mundo familiar. Mas num universo
repentinamente privado de ilusdes e de luzes, pelo contrario, o homem se sente um
estrangeiro™*. A auséncia de significados que possam de algum modo reverberar os
clamores por unidade e conciliagdo que assediam o espirito humano e assim erradicar o
abismo sobre o qual a existéncia se ergue, pondera Camus, nos langa numa espécie de
exilio. Exilados somos como Ulisses sem [taca. Mesmo assim nio se aplaca em nds essa
imagem redentora que seria aquela de um mundo conformado as nossas expectativas.

Ao elencar modos de conduta diversos, pautados pela tonica de sombrear ou
erradicar a aridez que a vida nos impde, Camus sublinha que tais formas de reagdo, ainda
que dispares, comungam da mesma desonestidade, todas elas se esmeram em obscurecer
o carater intoleravel da tragicidade ontoldgica que é a nossa, se recusam todas ao
pensamento clarividente que ilumina o beco sem saida em que fomos langados. O
fundamento que as liga ¢ a tentativa de burlar a stplica dolorosa e sem resposta que
incendeia os afetos e que, num estagio mais profundo, dilacera o pensamento: “A esquiva
mortal (...) é a esperanca. Esperanca de uma outra vida que é preciso ‘merecer’ ou truque
daqueles que vivem nao pela vida em si, mas por alguma grande ideia que a ultrapassa,
sublima, lhe d4 um sentido e a trai”®. O autor debruca-se sobre a variabilidade das
empresas em que a consciéncia se langa para colmatar o vazio que a dilacera, desde a
recusa da vida, o suicidio, até as estratégias regidas pela inutil esperanga humana numa
redencgdo transcendente ou ndo. Entre essas dire¢oes, Camus insere o intento de elucidar
a realidade das coisas em nos e fora de nos.

Para ele, a aventura do conhecimento, mobilizada pelo intuito de resguardar a
objetividade na apreensdo da natureza e desnudar a realidade de tudo o que nos envolve,
se enrajza numa intensdo inconfessavel. A saber: o ensejo obscuro de enlagar as pretensoes
mais altas da racionalidade humana, de controle e discernimento, e o clamor profundo
por identidade entre o real e o pensar, o qual viceja no intimo da consciéncia humana. A
busca da verdade e a produgdo de conhecimento parecem, entdo, tornar factivel um
horizonte isento de absurdidade. Assim, podemos ler a arrogancia da razao humana, que,
sobretudo em tempos modernos, transforma a possibilidade de conhecer em via
legitimada pelo método e pela experimentagdo para iluminar e devassar a opacidade
mundana; o seu desejo mais profundo é devorar toda alteridade. Sob esse prisma um anelo
profundo alimenta o ato de conhecer e a aventura do pensar, a saber, a expectativa de que
tudo se resolva numa unidade que conforte a nostalgia do coragdo: “Essa nostalgia de
unidade, esse apetite de absoluto ilustra o movimento essencial do drama humano”'¢. Ou

4 Ibidem, p. 20.
15 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 20.
16 Ibidem, p. 32
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ainda: “Sejam quais foram os jogos de palavras e as acrobacias da logica, compreender é
antes de mais nada unificar”"’.

E com firmeza que Camus recusa a ilusio de uma consciéncia que logre por seus
méritos cognitivos e racionais o alcance deste sonho identitario. Como nota Sonda
Mastouri, para o escritor argelino, a consciéncia compete “definitivamente renunciar ao
sonho de um saber absoluto que lograria dar sentido aos seres e as coisas, e, sobretudo,
restaurar a fenda entre eles”™®. De fato, no ato mesmo em que certas teses postulam a
firmeza e a logica de um universo ordenado, portador de nexos que o isentam de
estranheza, e portanto passivel de controle, irrompe uma explosdo de novos e enigmas.
As interpretagdes univocas e totalizantes sdo assim ininterruptamente transtornadas pela
exuberancia de uma multiplicidade excessiva que nao se deixa capturar. Desse modo, as
verdades decretadas na histéria do pensamento ou as obras resultantes do processo de
conhecimento naufragam logo que sua coeréncia ou sua sustenta¢ao veem-se contestadas
pela diversidade da experiéncia mundana. Camus o diz, liricamente: “(...) em seu primeiro
movimento, esse mundo se fissura e desmorona: uma infinidade de cintila¢des
reverberantes se oferece ao conhecimento™.

A edificagao secular de representagdes dadas como verdadeiras nao extingue o
mal-estar interno, o qual desponta mesmo tacito no espirito, a assinalar o permanente
descompasso entre as criagdes humanas — como a ciéncia e a filosofia - e o rumor da
absurdidade. Camus novamente: “Diante dessa contradi¢cdo inextricavel do espirito,
compreendemos totalmente o divorcio que nos separa de nossas proprias criagoes” .
Numa palavra, a salva¢ao operada pelo conhecimento de uma verdade que estabeleceria
a unidade entre o pensamento e o real inexiste. Como observa ainda a comentadora, sob
o registro camusiano, “nada podera cicatrizar a ferida, a fratura medonha, aberta entre o
homem e o que o rodeia™. E a busca incessante de um saber que capturasse o mundo em
suas redes evidencia o percurso de um espirito obcecado consigo mesmo, cuja danca
culmina num “rodopio vertiginoso”, no qual ndo se suprime “a defasagem constante entre
0 que imaginamos saber e o que realmente sabemos (...)"**.

No momento mesmo em que tece tais criticas, ao aludir aos caminhos seguidos
pela ciéncia e pela filosofia, Camus ndo deixa de pontuar, no decurso de sua
argumentagao, os sistemas de pensamento e as descobertas realizadas sobretudo na
modernidade que nio se furtam a alguma humildade, a admissao de sua impoténcia®.

17 Ibidem, p. 31.

18 MASTOURLI, S. La création absurde chez Camus: un art de la limite. In: TRABELSI, M. Albert Camus - L’écriture
des limites et des frontiéres.Tunis: Presses Universitaires de Bordeaux, 2009, p. 158.

19" CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 33.

2 Ibidem.

2l MASTOURYJ, S. La création absurde chez Camus: un art de la limite. In: TRABELSI, Mustapha. Albert Camus -
L’écriture des limites et des frontiéres.Tunis: Presses Universitaires de Bordeaux, 2009, p.157.

2 CAMUS, A. Op. cit., p. 32.

% Ainda que Camus tenha em mira aqui a filosofia contemporanea, é preciso ndo esquecer que o desvio do pensamento

ontologicamente identitario se inaugura com o kantismo, com o qual irrompe um reconhecimento das fronteiras do

conhecimento humano, com a interdi¢ao visceral ao numéno e a circunscrigao das certezas as dimensoes de uma

razdo transcendental, mas humana, até a fenomenologia e seus desdobramentos varios. Quanto a ciéncia, vale evocar

os avangos da fisica no fim do século XIX ¢ inicio do XX, que ao relativizar a relagdo entre sujeito e objeto e inaugurar

a era das incertezas, anunciam que o pensamento se revestiu de alguma contengio. Nesse sentido, a epistemologia

bachelardiana é exemplar ao sustentar que tudo é construido e o conhecimento verdadeiro é sempre um

conhecimento aproximado.
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Novos modos de pensar assim afloram, os quais, ao abdicar de esperancas unificantes,
renunciam a determina¢ido de “reconstruir sua superficie familiar e tranquila que nos
daria paz ao cora¢ao™*. Com a recusa de uma razao cientifica que se arvore apta a captar
a equivaléncia entre o pensamento e seus objetos, bem como de uma razio filoséfica que
estabeleca plena coeréncia entre a 16gica do pensar e o real, emergem novas sensibilidades
tedricas, para as quais a multiplicidade de perspectivas condena o ideal de verdade una.
Um saber assim estruturado reconhece a sua condigdo de constructo gerador de
significagdes sem lastros; entra em cena uma ciéncia norteada talvez por um senso poético
- uma vez que a poesia, como advoga Ricoeur, constitui a tnica esfera que logra traduzir
o tragico. Tal como ocorrerd na ciéncia, também no espanto de mais profundo, para
ficarmos com Schopenhauer, aquele no qual advém a filosofia, aflora uma modéstia e um
pensar que finda por reconhecer a inutilidade de insistir na busca de elos identitdrios com
o ser”. Resta indagar se, nessa perspectiva tao extraordindria, persevera de fato a assungéo
da cesura, a recusa da unidade, o assentimento do tragico. Assim o faz O mito de Sisifo.

3. Alucidez falhada do pensamento negativo

Atento ao fato de que também na filosofia irrompe um olhar mais reticente em
relagao ao ensejo de unidade entre o pensamento e o real, Camus, ainda no ensaio de
1942, se volta para as filosofias da existéncia, entre as quais, a0 mesmo tempo se perfilha
e destoa’. Vislumbra, assim, caminhos reflexivos que, em seus matizes diversos,
reconhecem o indecifravel como o teor mais intimo do real e explicitam o carater
fantasmagdrico de teses e saberes obscuramente inscritos no ato de pensar.

O ensaista, decerto, nao negligencia o fato de que a critica da razdo nao ¢
propriamente uma novidade, mas capta, nos ares de sua época, a revivescéncia dessa
tendéncia que insufla e faz proliferar um “arquipélago filoséfico”, cujo eixo traz a marca
da negatividade. Assim, na constela¢ao de autores contemporaneos que se obstinam em
refletir sobre a existéncia, Camus destaca aqueles emblematicos de um pensamento
humilhado, sem excluir uma referéncia que antecede o seu tempo, como é o caso de
Kierkgaard: “De Jaspers a Heidegger, de Keirkegaard a Chestov, dos fenomenologos a
Scheler, no plano légico e no plano moral, toda uma familia de espiritos, aparentados por
sua nostalgia, opostos por seus métodos ou seus fins, teimaram em obstruir a via real da
razao e recuperar os caminhos retos da verdade™. Decerto, no constructo dos
argumentos, tais registros explicitam suas especificidades e suas diferengas, as quais nao

2 Ibidem, p. 33.

% “0 espanto shopenhauriano, nascido de uma desilusdo ante a auséncia de causalidade, culmina na representagio de
um mundo opaco”. ROSSET, C. Shopenhauer, philosophe de 'absurde. Paris: Quadrige/Puf, 1967, p. 18.

% Em entrevista concedida em 1945, Camus estabelece uma nuance importante que diferencia os pensadores que se
voltam para as questdes da existéncia e o movimento existencialista que tem seu maior expoente na filosofia de
Sartre: “O existencialismo tem duas formas: uma com Kierkgaard e Jaspers, desemboca na divindade pela critica da
razdo, a outra, que eu chamaria o existencialismo ateu, com Husserl, Hieidegger e Sartre, que culmina também numa
divinizagdo que ¢ simplesmente aquela da histéria, considerada como o unico absoluto”. CAMUS, A. Derniére
Interview. Oeuvres, Compleétes, IV. Paris: Gallimard, 2008, p. 663. O autor recusa as duas vias, mas essa postura néo
impede que, em certos momentos, ele se filie a tradi¢do que toma como centro do pensamento filos6fico a existéncia:
“Se as premissas do existencialismo se encontram, como creio, em Pascal, Nietzsche, Kierkgaard e Chestov, entdo
estou de acordo com elas”. Ibidem, p. 663.

2 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 37.
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podem ser minimizadas, mas elas também se ordenam como experiéncias de pensamento
que “concordam e se recobrem”?.

E inequivoco, observa Camus, o ponto do qual partem essas filosofias: o tormento
da consciéncia que vislumbra a noite que a ancora e chancela seu tragico destino. Elas
atestam que o caminho humano se desenha entre escombros e clamam por uma lucidez
igualmente tragica; enunciam a impoténcia da razao para desvendar universos que a ela
nao se dobram e que a um sé tempo silenciam ante suas perguntas e transbordam suas
resolugdes. Exortam, pois, a assun¢do do perecivel que se inscreve nos intentos e nas
empresas em que os individuos humanos se langam. Com a desqualificagdo da razéo
enquanto instrumento logico, apto a solucionar o dilema que viceja no intimo da alma
humana, irrompe o irracionalismo impenitente®. Ao discorrer sobre os pontos de vista
desses autores atravessados pela visao da negatividade, Camus destaca neles o
discernimento quanto ao irremediavel que nos ronda: “Esses homens proclamam a porfia
que nada é claro, tudo é caos, que o homem s6 mantém sua clarividéncia e o
conhecimento preciso dos muros que o cercam”™. Deste modo, tudo parece indicar a
constituigdo de um pensar que ndo apenas se ancora na tragicidade, mas se torna ele
proprio tragico, porquanto “o fosso entre a certeza que tenho da minha existéncia e o
conteudo que tento dar esta seguranga jamais serd superado™'.

Niao obstante, uma surpresa advém. Sob a letra camusiana, a tessitura dos
argumentos desses fildsofos, movidos por esse olhar crispado pelo reconhecimento do
siléncio do universo ante os clamores da razao, sempre heterogéneos e singulares na sua
forma, encontram na propria absurdidade a justificativa para a tragica destina¢ao da
existéncia. E assim explode um absoluto negativo que descortina o horizonte da redencéo:
“Nesse universo indecifravel e limitado, o destino do homem ganha doravante seu
sentido™2. Em tais filosofias, assevera Camus, a propria insensatez cadtica que ultrapassa
os anseios identitarios do pensamento se reveste de fonte salvadora, apontando, de modos
variaveis, para um horizonte de transcendéncia, concilia¢gao e mergulho num absoluto
divinizado ainda que irracional. Ja ndo hd, pois, a cesura entre consciéncia e universo, mas
uma integragao entre ambos cujo solo é a absurdidade. A supressao do confronto entre
0s termos que compdem o absurdo - a consciéncia que clama por unidade, a sabendo
inalcangéavel e a irracionalidade de um universo indiferente -, desestrutura o cerne da
absurdidade e torna prevalecente o éxtase com a negatividade, que se torna ela propria
fonte do absoluto®. Consuma-se, deste modo, o salto para fora da instincia dilematica em
que a lucidez absurda se instaura, ou o suicidio filos6fico, que Camus sustenta como “uma
maneira comoda de designar o movimento pelo qual um pensamento nega a si mesmo e

2 Ibidem, p. 41.

» WEYEMBERG, M. Raison. In: GUERIN, ]. Dictionnaire Albert Camus, Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p. 737.

% CAMUS, A. Op. Cit., 2018, p. 41.

31 Ibidem, p. 33.

32 Ibidem, p. 35.

3 Tlustrativo do existencialismo que culmina nas esperangas miticas, Chestov, sob a leitura de Camus, encontra na
irresolugio do absurdo, na sua irracionalidade propria, o absoluto, a verdade divina, que se transforma em dolorosa
e desumana redencdo. A entrega a essa experiéncia, o salto no divino, equivale a adesdo a ininteligibilidade absurda
¢ 0 tinico caminho para superar as ilusdes da ldgica, leia-se o anseio por explicagdes e justificativas. Tal salto, sob a
perspectiva camusiana, opera a desconfiguragio da experiéncia absurda e da clivagem que a funda. A contradigio
insoldvel de nossa condigdo reveste-se, assim com as cores da esperanca. Sdo emblematicos os dizeres do autor sobre
Chestov: “o homem integra o absurdo e nessa comunhéo faz desaparecer seu carater essencial que é oposigdo,
dilaceramento e divéorcio”. CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 49.
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tende a superar-se no que diz respeito a sua nega¢do . Numa palavra, essas filosofias
mergulham e bebem nas fontes do tragico, mas findam por supera-lo, cerzindo a
insuperavel lacuna ontologica.

Assim, nas trilhas diversas de uma razdo humilhada ou triunfante, desvela-se um
ancoradouro que suprime o abismo e permite a consciéncia reconfortar-se em sua
nostalgia inexpugndvel: “O pensamento de um homem ¢ antes de mais nada sua
nostalgia”. Nesses matizes diversos do pensar filoséfico, tomado como objeto de reflexao
pelo ensaista, delineiam-se ilustragdes do modo pelo qual se efetua o salto para fora do
absurdo, ofuscando seja a tragicidade da existéncia, sejam os caminhos para um
pensamento que em sua natureza seja ele mesmo tragico. Mas o que seria um pensamento
assim caracterizado?

Retomando os pardmetros fornecidos por Szondi, aos quais aludiamos
inicialmente, seria possivel designar um pensamento tragico aquele que finda por criar
sentidos a partir do caos que antinomiza com toda significagdo, assim se revelaria sua
dimenséo salvadora, porque capaz de dar inteligibilidade a um mundo que nio o tem.
Entretanto, ao fazé-lo, finda por ratificar o horizonte do fracasso e do aniquilamento a
que esta sujeito tal pensar. Mais precisamente, um pensamento tragico, norteado pelo
principio do absurdo, tal como concebido por Camus, ao se manter na “aresta
vertiginosa” do absurdo, implicaria uma consciéncia desperta seja para o impossivel
inscrito nos seus intentos de iluminar o indecifravel, seja para o naufragio certo de suas
teses e conjecturas, porquanto nao ha absoluto algum que as venha suportar. Decerto, a
objetividade mundana nao se vé com isso sacrificada; em si mesma, ela permanece
enquanto tal, a revelia dos signos que visam em véo traduzi-la; ponto que Camus nao
deixa de ressalvar ao sustentar que, um mundo que pode ser tocado, tem sua existéncia
reconhecida, mas tal reconhecimento é também o limite efetivo do saber humano. Em
suma, um tal pensar se revelaria conscio de sua natureza sacrificial, ja que reconheceria
sua incapacidade de unificar os extremos da contradi¢do absurda e se saberia falho no
mesmo ato em que se realizasse. Cumpre observar, entretanto: profundamente marcado
pelo pensamento nietzschiano, a condigao tragica, no viés camusiano, na qual o homem
lacido vive sua soliddo sem apelo, em estado de exilio permanente, sera fonte de
sofrimento, de profunda soliddo, mas igualmente de exaltagao derivada do fascinio pelos
movimentos da vida.

Para que um pensar chancelado por tal concepg¢ao do tragico possa efetivamente
se configurar, uma premissa se faz necessaria. Ou seja, assim como o pensamento
embarcado na légica unificante é nutrido por uma ilusao metafisica, (tem como respaldo
ontoldgico para suas teses a supressdo da cesura que funda o absurdo) o pensamento
tragico, que se mantém no 4ngulo dilacerante do absurdo, que a um s6 tempo sofre a sua
dor e celebra a existéncia, deve ser nutrido por uma lucidez fundamental, um certo saber
viver, seria licito dizer. Nesse sentido, algo de uma certa experiéncia existencial deve
impregnar esse pensar, para que ele ndo se revele suicidario, tal como os representantes
do pensamento humilhado. Tal exigéncia solicita um olhar preciso para o conceito
estruturante, radical e pleno de nuances que aflora na obra camusiana: a revolta.

3 Ibidem, p. 56.
35 Ibidem, p. 62.
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4. Um necessario quesito para um licido pensar

No ensaio, a preocupagdo que impulsiona o autor consiste em interrogar a atitude
que ndo denega o embate com um cendrio cuja logica escapa a razoabilidade e que faz do
enfrentamento do absurdo o seu norte, com toda a esterilidade que ela implica. Um
individuo assim norteado, o frisa Camus, rege sua conduta a partir do principio que funda
o absurdo; ele “ndo despreza em absoluto a razdo e admite o irracional. Recobre assim
com o olhar todos os dados da experiencia e esta pouco disposto a saltar antes de saber.
(...) nessa consciéncia atenta, ja ndo ha lugar para a esperan¢a™®. Com essa clarividéncia
perseverante, antipoda de toda resignagao, aflora a experiéncia da revolta. Conceito que
encontra em O mito se Sisifo sua primeira fundamentagao tedrica, para se alargar com o
desdobramento da obra camusiana.

A consciéncia perpassada pela revolta é aquela que enfrenta com a mesma
dignidade as forgas antindmicas que a cercam, ou seja, 0s movimentos que atestam a sua
finitude e seu inevitavel aniquilamento, bem como aqueles dos quais emana um fascinio
incontornavel. Desde que ancorado nessa postura, o pensamento se atém aos elementos
constitutivos da absurdidade, atento para a impossibilidade de qualquer ajuste harmonico
entre for¢as antindmicas. Por um lado, prevalece o esfor¢o para sustentar a clareza quanto
ao fato de que nenhuma significagdo amenizard o abismo sem fundo e movente sobre o
qual se erigem inutilmente os atos e as obras humanas. Aspecto que o comentador
ilumina: “A légica do absurdo exige que a lucidez seja mantida e, com ela, a revolta contra
este mundo e contra a condigdo destinada ao homem™’. Por outro lado, opera-se uma
danga de contemporizagao entre a consciéncia licida e o universo que a negligencia, o
que culmina numa celebragdo da multiplicidade que nao cessa de se ampliar. Nesse
registro, é para a pulsagdo incessante do universo em sua diversidade e fulgor que a atitude
revoltada se volta; ela se deixa inebriar pelo mundo que a supera e chancela seu destino
atroz. Lemos em O mito de Sisifo: “Para um homem sem antolhos nao ha espetaculo mais
belo que o da inteligéncia as voltas com uma realidade que o supera™®. O que assim se
explicita, assevera Camus em Reforno a Tipasa, é “a vontade de viver sem nada recusar da
vida™. A assun¢ao dessas dire¢des opostas estruturard o modus vivendi do espirito
revoltado que se determina a manter a memoria alerta, ja que nao declina da clareza
originaria, e nada pretende eludir da existéncia. Ele sabe que “Carecer de esperangas nao
equivale a desesperar”. A revolta irrompe nesse campo lancinante e contraditdrio;
movida por um estado animico singular, ela solicita um esfor¢o permanente de luta
interna em prol de um certa integralidade, de sorte que sua exigéncia ¢ a de “uma
consciéncia perpétua, sempre renovada, sempre tensa”'. A tensdo entre a recusa de uma
existéncia que nao encontra ecos para suas nostalgias e a adesao a um mundo que fascina
sem condescendéncias fazem que coexistam o avesso e o direito da condi¢gdo humana, o
que culmina numa postura coerente com a tragicidade do existir. Compreendemos,
assim, o0 modo como Camus se pronunciarda em Remarque sur la Révolte, texto que

% CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 51.

% WEYEMBERG, M. Révolte. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p- 782.
¥ CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 69.

¥ Idem. Retorno a Tipasa. In: Niipcias; O verdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1979, p. 129.

4 Idem. Op. Cit., p. 107.

4 Ibidem, p. 66.
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transita entre a perspectiva do ensaio e a versdo mais tardia da nogao de revolta: “o que é
um homem revoltado? E primeiro um homem que diz ndo. Mas se ele recusa, ele nio
renuncia: é também um homem que diz sim™*. E nao ha paz ou descanso para aquele que
alcanca esse estado, o qual exige “o confronto perpétuo do homem com sua propria
escuridao™.

Sublinhemos que, a despeito das mutagdes sofridas pelo conceito de revolta no
pensamento camusiano, sobre as quais ndo nos debrugaremos*, uma coeréncia se
mantém por toda a obra. Em todo o percurso do autor, a revolta preserva sua natureza
aflitiva e dolorosa, marcada pela lucidez e pela tensio que equilibra os extremos
contraditdrios que coexistem num dificil equilibrio, sem que se resolvam numa sintese.
Tal coeréncia diz respeito a natureza mais intima dessa atitude, a qual persevera, no dizer
preciso de M. Weyemberg, enquanto processo constante de “vigilancia dupla”, em que
“os polos opostos da contradi¢ao sio mantidos na sua oposi¢ao a fim de que se limitem
reciprocamente, (...) um polo constitui a medida do outro™’. Nessa senda, evocando a
forte imagem que irrompe tardiamente nos textos a camusianos, a conduta revoltada
implica um permanente trancar do “fio branco junto ao fio negro, numa mesma corda
retesada, prestes a romper-se”*. Esta metafora, que remete ao arco de Ulisses, alerta para
o fato de que, por toda a obra, a revolta implica uma verdadeira ascese; ela antagoniza
com as sabedorias absolutas e com todo ethos de conformidade, nas quais uma tendéncia
esmaga a outra e a tensdo da lugar ao relaxamento. Risco sempre vivo, devido ao anseio
pelo fundamento ontoldgico que exaspera toda consciéncia humana.

No que concerne a tensdo constitutiva da revolta, um de seus desdobramentos
remete diretamente a questio que aqui nos mobiliza. Em concomitincia com a
angustiante experiéncia do estranhamento e da cisdo, a abertura e a anuéncia para a beleza
e para as faces diversas do mundo, que sempre ultrapassardo a consciéncia e suas
pretensoes de identidade, vai culminar numa espécie de contagio. Um regozijo assim
irrompe no amago mesmo do sofrimento oriundo da ndo significagao, permitindo a
consciéncia lucida inebriar-se com a forga dindmica do universo sem que seja possivel o
fixar numa representacdo que o justifique. O acolhimento para o transbordamento
mundano insufla o desejo de inventar e significar, culminando com a produgdo de
criagdes — de condutas e de obras - que, em ultima instancia, aprofundam a pluralidade
do real desmesurado. Assim, a conduta norteada pela revolta torna-se produtora de
formas de existir e de representagdes que proliferam sem que possam cerzir a fratura

42 Idem. Remarques sur la Révote. Oeuvres Completes III. Paris, Gallimard, 2008, p. 325.

3 Idem. Op. Cit., p. 68.

A nocido derevolta é central e estruturante na obra camusiana seja sua literatura, no drama ou nos ensaios filosoficos.
Em 1942, impelido a refletir sobre o niilismo prevalecente, sua a reflexdo acerca da natureza do absurdo e da revolta
circunscrevem-se a experiéncia subjetiva; a perspectiva, nesse momento, como ocorre nas obras literarias que
perfazem o primeiro circulo da obra, ¢ solitdria. Em O homem revoltado (1951), a andlise do tema articula as
perspectivas anteriores e as ultrapassa, ao instaurar a percepgdo de que tanto a absurdidade quanto a revolta
concernem a humanidade inteira. £ a solidariedade que entra em cena, enquanto fator estruturador da atitude
revoltada, a qual descortina a cumplicidade possivel entre os homens. Neste movimento, a revolta se torna criadora
de valores, ela clama por justica e por liberdade, seu norte ¢ a universalidade. “E na revolta que 0 homem ultrapassa
a si mesmo em dire¢do ao outro, e, deste ponto de vista a solidariedade humana ¢ metafisica”. Idem. Op. Cit., 2008,
p- 325 remarque 327). Importa notar, contudo, que essa transmudagdo ndo altera o carater dilacerante desse afeto.
Mas, neste segundo momento, o dilaceramento ligado a atitude paradoxal de assumir simultaneamente a tenséo
entre o sim e 0 nao concerne a humanidade inteira.

4 WEYEMBERGH, M. Démesure. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p. 203.

4 CAMUS, A. Retorno a Tipasa. Em Niipcias; O verdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1979, p. 128.

limiar | v. 10 | n. 20 | 2. Semestre 2023 | 297



rita paiva | salvacao e aniquilamento

ontoldgica que as suscita. A antinomia insoluvel da revolta, que opera incessantemente o
ressurgimento constante “do absurdo em seu esplendor™, conduz o espirito a um
dinamismo instaurador do inusitado. Como observa M. Weyembergh: “A revolta ¢ entdo
criadora, poténcia ontoldgica™®.

Cumpre frisar, entretanto, que o impulso criador suscitado pela revolta sera
agulado pelo proposito de ratificar e ampliar a profusdo da existéncia, jamais de fixa-la
numa significagdo univoca. Atingimos assim o vértice delicado que nos conduz aos
antipodas da existéncia obcecada pela significagdo ultima e pela supressio da fratura que
separa mundo e pensamento. Ou seja, em meio a tensao e a exigéncia de vigilancia
permanente que impregnam o espirito perpassado pela revolta, aflora um agir, mas
também um pensar que, ao conter seu anseio identitario, ainda que ndo o suprima,
privilegia doravante ndo a coincidéncia com o real que o afronta, mas a sua recriagao.
Camus é contundente ao sustentar que as contradi¢des que estruturam a experiéncia da
revolta “ndo se resolvem numa sintese ou num compromisso puramente logico, mas
numa cria¢do”*. Vemos, pois, como insiste Camus em toda a obra, que a experiéncia do
absurdo nao é o ponto culminante de seu pensamento, mas o despertar que, ao suscitar a
revolta, abrird caminhos varios de investimentos para o individuo humano, os quais ndo
minimizam jamais o abismo sobre o qual ele constroi sua obra e sua vida.

Com efeito, a inven¢do nutrida pela revolta se manifestara em formas de
existéncia, em estilos de vida varios. Assim o frisa o autor: “esse inapreensivel sentimento
do absurdo, quem sabe entiao possamos atingi-lo nos mundos diferentes, porém
irmanados da inteligéncia, a da arte de viver ou da arte pura e simples™. A rigor, o artista
serd, para Camus, o tipo que radicalizard essa postura e a arte, desde que nutrida pela
antinomia fundamental, encarnara uma forma de pensamento que olha diretamente o
tragico.

5. A arte e pensamento tragico

Sob a letra camusiana, “o deleite absurdo por exceléncia é a criagdo™'. Nesse
sentido, o esfor¢o implicado na atitude criadora, nutrida pelo dinamismo inesgotavel de
possiveis que o universo apresenta, impulsionado pela clarividéncia que a revolta exalta,
sera mobilizado por um desejo de mimesis. A consciéncia inebriada por essa febre, que
irrompe com a revolta, se vé impelida a recriar a realidade em seu dinamismo inexaurivel,
de sorte que tal atitude s6 se efetue engendrando formas que, em seu ineditismo,
mimetizam a dindmica mundana, sem a pretensdo de colmatar a cisio que estimula a

47 Idem. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 78.

8 WEYEMBERG, M. Albert Camus ou la mémoire des origines. Paris, Bruxelles: De Boeck & Larcier, 1998, p. 33.

¥ CAMUS, A. Défense de “L’'Homme révoltée”, Oeuvres Compléte. v. III. Paris, Gallimard, 2008, p. 377. A criagio se
manifestard em modos de conduta também. Em O mito de Sisifo, Camus apresenta ilustracdes dos modos de vida
coerentes com o absurdo, bem como formas de pensar com ele condizentes. Modalidades que se erigem a partir de
uma mesma experiéncia, a saber, a tensdo dilacerante entre a paixdo pela coincidéncia com um universo que nos
supera e o manter-se lacido quanto a cisdo que nos constitui. Essa dupla vertente ja evidencia que a poténcia de
criacdo se desdobrard, na obra camusiana, em duas diregoes: moral ¢ a estética. Ainda que ndo deixe de ter razdo,
Salazar Ferrer: “ A aposta da reflexdo camusiana é sempre uma moral da agdo que predomina constantemente sobre
os interesses especulativos ou estéticos”. SALAZAR-FERRER, O. Existence. In GUERIN, J. Dictionnaire Albert
Camus. Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p- 307.

50 Idem. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 27.

51 'WEYEMBERG, M. Albert Camus ou la mémoire des origines. Paris, Bruxelles: De Boeck & Larcier, 1998, p. 31.
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instaura¢do dessas mesmas formas. Inversamente, elas exacerbam a cesura, de modo a
duplicar o movimento do mundo. Processo que o autor sintetiza numa férmula feliz: A
criagdo é o grande imitador”™. Notadamente, ao aludir subliminarmente ao conceito
aristotélico, Camus ndo se furta a sublinhar a especificidade de sua apropria¢ao. Mimesis
sera aqui entendida como ato de recriagdo do dinamismo mundano, a qual converge para
a instaura¢io de novos modos de expressar a existéncia. Uma mimesis criadora,
poderiamos dizer a luz de Ricoeur™. Nesse caso, a criagdo persegue a exigéncia de
mimetizar o movimento da existéncia em sua integralidade, de reproduzir o carater
inesgotavel do universo, de modo que nessa atitude se inscreva numa forma dotada de
significacao, a “virtude dolorosa dos abismos™*. O esforco criador do artista advém assim
como “uma imitacdo desmesurada sob a mascara do absurdo™”.

A recriagdo assim operada pela arte consiste em descrever esse universo
indiferente em sua incessante diversificacdo: “descrever, eis a suprema ambi¢ao de um
pensamento absurdo™°. Nesse processo, intensifica-se o apego ao mundo que nao se
evade da opacidade, e como nota o comentador “a criagdo repete, recria, mima a realidade
experimentada. (...) trata-se de experimentar e descrever o que o mundo apresenta de
inexaurivel™. Imitar - ou recriar - uma realidade sempre inacabada porque
infindavelmente multipla e dinamica implica perseguir a exuberancia inesgotavel que
pauta o dinamismo da materialidade mundana, alargando e enriquecendo “a ilha sem
futuro™® em que a existéncia absurda se desdobra. Dai a sugestiva afirma¢do camusiana.
“Criar é viver duas vezes”. Sem duvida, a criagdo que descreve o inexaurivel ndo deixa
de ser uma recusa do universo que contradita os anelos subjetivos. Mas tal recusa que
atesta “o coracido seco do criador”, como escreve Camus em seus cadernos®, ndo oculta
nem minimiza a celebragdo da realidade mundana que esmaga esse mesmo coragao.
Afinal, a arte é “esse movimento que exalta e nega o real ao mesmo tempo™®'. Esse real,
que ndo é sendo a natureza, a materialidade sensivel, pontuemos, jamais se revelara por
inteiro, jamais serd translicido, condenando pois a atividade que o recria a uma eterno
inacabamento. Hd nesse processo uma imaginagdo vigorosa em ato, a qual ndo prescinde
e ndo negligencia a realidade que a agula e pde em movimento sua for¢a criadora.
Afirmar4 Camus mais tardiamente, em Discursos da Suécia: “A arte, em certo sentido, é
uma revolta contra o mundo no que ele tem de fugidio e inacabado: ela nada propde além
de dar uma outra forma a realidade que deve ser conservada visto que nela estd a fonte de
sua emogao”®,

52 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, 2018, p. 112.

53 A respeito da leitura alargada que Ricoeur faz da mimesis aristotélica ver GENTIL, H. S. Para uma poética da

modernidade. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2004.

5 CAMUS, A. A inteligéncia e o cadafalso. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2002, p. 133.

5 Idem. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 112.

5 Ibidem.

¥ WEYEMBERGH, M. Le mythe de Sisyphe. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont,
2009, p. 588.

% CAMUS, A. Op. Cit., 2018, p. 112.

% Ibidem, p. 130.

80 CAMUS, A. A desmedida na medida. Cadernos 1937-39. Sdo Paulo: Hedra, 2014, p. 58.

61 Idem. O homem revoltado. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 329.

82 CAMUS, A. Discours de Suéde. Oeuvres Complétes, IV. Paris. Gallimard, 2008, p. 258.
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De fato, o cerne oculto da arte é a revolta. A atividade criadora pautada por essa
chama dilacerante, tal como pensada por Camus em O mito de Sisifo, amplia a clivagem
entre consciéncia e mundo, recriando-a e aprofundando-a. Consequentemente, a arte
perpassada pela lucidez absurda implica necessariamente a assun¢do do tragico, a partir
da qual desencadeia-se seu processo de representagdo. Mais precisamente, nas formas
criadas, um modo de pensamento que assente sua impoténcia se insinua, toma vulto e
descortina perspectivas. Estabelece-se, assim, um correlato entre o criador - o artista - e
o pensador, particularmente aquele que situa no centro de seu pensar, a tragédia da
existéncia. E o primeiro, contudo, assinala Camus, que tende a se manter na aresta
vertiginosa do absurdo, sem ceder a sedu¢do das explicagdes que apontam para a
superacdo da opacidade, para o horizonte da unidade e da equivaléncia entre as
representagdes produzidas pelo pensamento e 0 mundo que o ultrapassa. Nao obstante,
o ensaista ndo se furta a ponderar que tal como ocorre com a criagao artistica, uma
filosofia que almejasse refletir sobre a natureza da existéncia, abdicando de sua nostalgia
inconfessavel, a qual explode mesmo no 4mbito do pensamento negativo, talvez pudesse
se afirmar também como um pensamento criador. Esta filosofia, porventura, nao
estabeleceria uma intimidade oculta com a arte que se mantém licida acerca da
impoténcia de nossas nostalgias? E tal intimidade nao se daria mais estritamente com uma
forma especifica de criagdo artistica, aquela que, tal como o pensamento filosofico, se
concretiza no ato de escritura e produz pensamentos em imagens? Nao se estabeleceria
assim um elo nebuloso o pensar filosofico e conceitual e o pensar literario e imagético?
Eis as questdes perseguidas no ensaio camusiano.

6. O secreto laco entre distintas experiéncias de pensamento

Ao refletir acerca da constitui¢do de um pensamento que se mostre a um sé tempo
irreconciliado com a absurdidade da existéncia e determinado a acolher a nebulosidade
intransponivel e fascinante de um real que escapa permanentemente, Camus nos conduz
a uma reflexdo acerca da proximidade entre a arte cuja matéria ¢ a linguagem mesma, ou
seja, a criagio romanesca, e a filosofia. Tal enlace, aos seus olhos, repousa sobre uma
sensibilidade tragica.

A rigor, é a determinacgdo de permanecer coerente com o fragil e dificil equilibrio
exigido pela consciéncia absurda que propicia a comunhédo dos temas e uma intimidade
mais profunda entre essas esferas do pensar. Uma proximidade se tece, entdo, entre uma
literatura e uma filosofia determinadas a enfrentar o abismo que ancora o existir. Elas se
instalam na “antinomia entre a interrogagdo humana e o siléncio do mundo”®, norteadas,
pois, pelo elemento dilacerante da revolta. O pensar assim estruturado em ambas,
esclarecido quanto a tragicidade da cesura que ele ndo pode suplantar, sabe que explicagdo
alguma esgotara a dinamismo cadtico e ininteligivel do real que em sua indiferenga o
desafia, e que a nulidade é o atributo tltimo das fantasias identitarias que assediam a
consciéncia humana. O olhar que assim prepondera se mantém atento as inesgotaveis
facetas do mundo, as quais ndo emergem “de sua profundidade - ou unidade - , mas de
sua diversidade™® .

6 CAMUS. A. O homem revoltado. Rio de Janeiro. Ed. Record, 2018, p. 16.
4 Idem. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p 113.
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Se filosofia e literatura sdo assim mobilizadas, se assim se confundem os espiritos,
a defesa de uma fratura entre as formas de pensar que emblemam, justificada por questoes
de método e de objeto, perde sua legitimidade. Como advoga Camus, a partir do momento
em que ja ndo prevalecem de um lado, o filésofo enclausurado em sistemas e, de outro, o
literato empenhado numa obra indiferente a condigdo que chancela o destino humano,
as zonas fronteiricas se esmaecem e a cisdo entre essas esferas se revela arbitraria. Deriva
dai que essas duas sendas do pensar, postula o ensaista, ecoando particularmente aqui
dizeres heideggerianos, findam por se irmanar®. O texto camusiano o enuncia de forma
lapidar: “Nao ha fronteiras entre as disciplinas que o homem emprega para compreender
e para amar. Elas se interpenetram e a mesma angustia as confunde”®. Afinal “um mesmo
tormento (...) induz o homem a essas atitudes”™. Esta consondncia quanto ao teor tera
implicagdes na forma de constru¢ao de ambos os registros, adensando ainda mais o enlace
entre eles. E assim entram em cena as imagens; as imagens que, ao menos na tradigdo da
filosofia ocidental, sempre foram situadas ao lado do erro, da ilusao, do engano, da ndo
verdade.

7. Pensamento em imagens na criagdo romanesca

Particularmente, no que tange a aventura literdria, é sobre a exigéncia de pensar
o tragico enquanto expressio do aniquilamento e do profundo desacordo entre a
consciéncia e o mundo que a ultrapassa, que repousa, no dizer camusiano, “a grandeza
daqueles que nos conduzem aos meandros do universo com suas contradigdes, seus
dramas, suas dores™®. Quando se volta para o enigma do sentido da existéncia e mira
diretamente o tragico, a criagio romanesca mantém sua fidelidade a lucidez que crispa o
espirito. Sendo esse o seu impulso origindrio, advém as ficgdes que, para além de
narrativas ficcionais restritas ao propdsito de contar histdrias, apresentam uma visao de
mundo, criam universos que tém por fundamento o caos. Neles, “os jogos romanescos dos
corpos e das paixdes se ordenam”’, ampliando a multiplicidade da existéncia e
verticalizando ainda mais a cisdo entre o pensamento e o real.

Camus € categoérico ao afirmar que a literatura duradoura e grandiosa ndo
negligencia o esfor¢o do pensar; nesse sentido, ela tem algo de filoséfico. Decerto, o pensar
pode ser considerado sobre perspectivas diversas. Aspecto que G. Steiner pontua com
acuidade: “Costumamos utilizar o termo e o conceito de “pensamento’ com irreflexiva
amplitude e largueza. Atribuimos o processo de “pensar” a uma enorme multiplicidade e
que se estende desde a torrente subconsciente e cadtica de restos interiorizados, incluido
o sonho, até o mais rigoroso dos pensamentos analiticos, uma multiplicidade que abarca
do ininterrupto tagarelar com o cotidiano a concentrada meditagdo de Aristdteles sobre a
alma ou de Hegel sobre o eu”. No que tange particularmente ao pensar literario, Pierre

6 “Heidegger tinha razio quando disse que poesia e o pensar sdo vizinhos muito préximos”. ARENDT, H. A vida do
espirito. Lisboa: Instituto Piaget, vol. 1, p. 121.

8 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 114.

7 Ibidem.

8 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 116.

8 Ibidem, p. 118.

70 STEINER. G. La poesia del pensamento. Espanha: EpubLibre s/d, p. 19.
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Macherrey, se referindo a literatura em toda a sua amplitude, assim se pronuncia: “os
escritos literdrios exalam pensamento como o figado fabrica a bilis: ¢ como uma secregio,
uma supuragio, um desague, uma emanagdo ’'. No entanto, se procuramos aproximar
essas palavras da perspectiva camusiana, é preciso notar que Camus tem em vista a
literatura que se mantém concentrada nos dilemas da vida humana quando revelada sua
absurdidade, a forma tomada pelo tragico em seu tempo, e da experiéncia da revolta’.

Assim, a criagdo romanesca, perpassada por tais dilaceramentos, apresenta uma
notavel singularidade. Ela ¢, sem duvida, regida e organizada por uma inteligéncia, mas
esse ato intelectual recusa-se a transcender a experiéncia e julga-la a partir de critérios que
lhe sejam estranhos. Ou seja, a inteligéncia, que ai se exerce, orienta a constru¢ao de um
pensamento ancorado no sensivel, com ele se reconcilia, sem nutrir a pretensao de
ultrapassar a concretude material a partir de férmulas abstratas. Seu registro, insiste
Camus, € “o triunfo do carnal™. Em vista disso, esse pensar, que ¢ literario, e pleno de
densidades, s6 indiretamente se deixa apreender, porquanto incompativel com solug¢des
ou férmulas que prometam solucionar a contradigdo que o nutre e o estrutura. Assim, essa
lacida e discreta inteligéncia nao impde teses, nao envereda por elucidagdes abstratas, ndo
se mostra como reflexdo articulada que traduza posi¢des definidoras acerca das dire¢des
mundanas; trata-se de um pensar que resiste as nostalgias que nele ardem. Decerto,
também a obra romanesca, como Camus empenha-se em demonstrar, é assediada pelos
fantasmas da alienagdo, também ela, como a razao negativa e humilhada que rege as
filosofias da existéncia, pode se esquivar, exaltar o amanha, transformar em absoluto a
negatividade da condigdo humana, anulando simultaneamente o real absurdo e o
confronto paradoxal que estrutura a revolta. No entanto, insiste o autor, a obra que nao
salta serd aquela que ndo negligencia o movimento da realidade excessiva, a qual, em sua
eterna estranheza, a um s6 tempo, nega a consciéncia o conforto identitario e dinamiza
sua poténcia imaginante 7*

' MACHERREY, P. Em qué piensa la literatura? Bogota: Siglo del hombre Editores, 2003, p. 280.

72 Vale notar que o encontro entre o pensamento filosofico e as imagens poéticas e literarias se faz em toda a histéria
da filosofia, em diferentes graus de tensdo, de rejei¢do da primeira pela segunda sobretudo, mas nunca de
indiferenca. Particularmente no século XX, a abertura para o didlogo se amplia, flexibilizando radialmente as
fronteiras entre essas regioes. E assim que proliferam os autores que ao se desviarem de uma filosofia sistematica, da
constru¢do de tratados filoséficos, optam por formas de escrita menos convencionais que vao dos ensaios aos
aforismos, quando nao expdem seus pensamentos pelas vias dramdticas e ficcionais. Também se multiplicam os
literatos que fazem de sua literatura uma via do pensamento profundo, como o diria Camus. Assim é que advém os
filosofos literatos e os literatos filsofos, representantes de um “género hibrido” e se instaura um movimento de
transitividade entre uma esfera e outra. Transito que nio implica “conversiao muatua” ou o sacrificio das identidades:
“nem a filosofia transforma-se em poesia, nem poesia transforma-se em filosofia” NUNES, B. Hermenéutica e poesia.
Belo horizonte: Ed. UFMG, 1999, p. 15. O que ndo impede a G. Steiner observar que, neste século, salvo no caso da
légica formal ou da filosofia da matemadtica, as distingdes entre essas esferas beiram o sem sentido; afinal “Depois de
Bergson, todo filésofo ¢ também escritor”. STEINER. G. La poesia del pensamento. Espanha: EpubLibre, s/d, p. 549.
Vemos, assim, que a obra camusiana, em suas diferentes vertentes, ndo deixa de ser expressio deste movimento
epocal, no qual a escritura filosdfica intercambia profundamente com a escrita literaria.

7# CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p 115.

7 Tanto na filosofia quanto na literatura, a dificil conciliagdo entre o assentimento da cesura que nos descortina o
abismo e o clamor apaixonado que perpassa a consciéncia pode se desfazer e enveredar pelo mergulho nas
representagdes totalizantes, mesmo que negativas. O risco de ceder a essa fascinante alienagdo pode penetrar em
toda forma de arte, mas, advoga Camus, encontra na criagio literdria, em virtude de sua natureza descritiva, o
terreno mais fértil para proliferar. A matéria sensivel aqui jd ndo consiste na realidade das cores ou dos sons, sua
materialidade reside nas palavras, as quais, ao se enlacarem com sentidos absolutos pulverizam os enigmas e
chancelam representagdes cabais. Nesse caso, as significagdes cristalizadas bloqueiam o processo criador,
congelando as representagdes em teses explicativas que acenam para o acordo entre o pensamento e o real. Assim
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O pensamento que assim se enuncia em searas romanescas, insiste o autor, nao
deixa, pois, de se atualizar como um drama intelectual, cujo alcance ¢ largo e profundo. O
impulso que o move ¢é ainda um desejo de compreenséao; ele ndo prescinde, pois, dos
recursos superestimados na constru¢do de sistemas, aqueles ligados ao exercicio do
pensamento distinto. O texto, uma vez mais: “O romance tem sua ldgica, seus raciocinios
sua intui¢ao e seus postulados. Tem também suas exigéncias cheias de clareza™. Nao
obstante, nessa seara, o anelo por clareza pauta-se pela ciéncia do impenetravel intrinseco
a opacidade mundana. Decorre dai que o drama da existéncia efetivamente se inscreva
nesta cria¢do, mas sua demonstra¢ao permanega latente. Lemos no ensaio: “Para tornar
possivel uma obra absurda, é preciso que o pensamento, na sua forma mais licida, esteja
inserido nela. Mas a0 mesmo tempo, é preciso que s6 apareca como inteligéncia
ordenadora™®. O pensamento traz assim a marca do obliquo e seu ethos consiste em
permanecer circunscrito ao que pode ser sensivelmente vislumbrado. Nesse caso, assevera
Camus, a obra “encarna um drama da inteligéncia, mas s6 o demonstra indiretamente™”.
Esta inteligibilidade, ao acolher o real que a ela nao se curva e operar a mimesis do
movimento dindmico e inesgotavel do real que a ultrapassa ndo se esquiva de chancelar
com a obra um destino, um sentido, os quais terao por alicerce, no entanto, 0 movimento
imperscrutavel do caos. Dessa perspectiva, Camus interroga quais os recursos formais que
permitem, a essa criagdo romanesca, engendrar um pensamento que além de permanecer
latente, domine suas nostalgias inconfessaveis, de sorte que ndo ofusque o carater
insuperavel do abismo instaurado pelo tragico de nossa condi¢do. A alusdo a forma pdoe
em cena as imagens.

A literatura, ou a criagdo romanesca, ao ater-se ao concreto, como pontuamos
antes, ndo deixa de se constituir como ato de pensamento. Mas a reflexao que assim advém,
porque nao se evade da experiéncia, opera a substitui¢ao “dos principios de explicagao pelo
ensinamento da aparéncia sensivel”®. A consequéncia desse movimento ¢é que a
inteligéncia ai atuante se organiza e se mescla incessantemente com o imaginar.
Insistamos: o pensamento inscrito na cria¢do romanesca nio prescinde da clareza e dos
recursos a ela atinentes, mas seu modo de proceder nao ¢ dominado pelos critérios mais
familiares a inteligéncia racional, a qual permanece tacita. Esse representar requer, pois,
um método; ele exige uma disciplina que eduque para a recusa da explicagdo e para o
recalque da ansia pela coincidéncia. Camus ndo se furta a ponderar que as obras que
operam sob o amalgama entre pensamento e imagina¢ao produzem uma visio de mundo
e recriam, com matéria sensivel, os dramas e as antinomias intrinsecas a existéncia. Por
conseguinte, o que vai fertilizar esse pensamento sensivel e também o viabilizar sao as

advém os romances pautados pelo desejo de capturar o mundo numa clareza que o esgote, em vez de recriar a
multiplicidade inesgotavel que o afronta; nesse caso, o pensar romanesco revela-se uma fonte produtora de teses.
Eis a obra romanesca que ao invés de radicalizar a cisdo que funda a criagdo absurda, produz ideias norteadas pelo
intento de suprimir o tragico. “O romance de tese, a obra que prova, mais odiosa e todas, é a que mais inspira um
pensamento satisfeito. Demostra a verdade que imagina possuir”. Ibidem, p.132. Nesse sentido, a criagdo romanesca
estd sujeita ao mesmo revés que a filosofia perpassada pela negatividade.

7> CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 117.

76 Ibidem, p. 115.

77 Ibidem.

78 WEYEMBERGH. M. Le Mythe de Sisyphe. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont,
2009, p. 589.
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imagens que afloram e se expressam em palavras escritas, as quais se destituem do teor
instrumental préprio do pensamento pautado por recursos de clareza e sistematicidade.

Toda literatura, sob a letra camusiana, atenta-se a exigéncia antes referida, ou seja,
se ndo se evade do tragico, se revela como um pensar em imagens. Camus o enuncia
fortemente: “Em um bom romance, toda literatura passou pelas imagens””. Poderiamos
supor, assevera ele, que essa ¢ a convicgdao nuclear que norteia a opgéo definitiva - a escrita
em imagens - propria dos romancistas que sdo também filésofos. Alguns deles, alids, o
ensaista ndo deixa de mencionar: Balzac, Sade, Melville, Stendhal, Dostoieviski, Proust,
Malraux, Kafka. Imagens ndo traduzem, nao explicam; sdo antes dotadas de uma natureza
sugestiva, a qual vem incrementar a diversidade e os mistérios mundanos em vez de os
devassar. E belo o texto camusiano: “a obra absurda ilustra a rentincia do pensamento aos
seus prestigios e sua resignacdo. Ela é regida por uma inteligéncia que pde as aparéncias
em movimento e cobre com imagens o que carece de razao*°. O pensamento em imagens,
propenso a abrigar o irracional e o incompreensivel, é, pois, a tonica mais intima da criagdo
romanesca.

A opgio de “escrever mais com imagens que com raciocinios™®!, caracteristica dos
romancistas que se instalam na aresta visceral e ndo abdicam do pensar, vem ao encontro
da questdao que nos guia nessas linhas. A escrita em imagens, ratifiquemos, ultrapassa as
referéncias simbolicas desencarnadas e da voz ao sensivel, o qual transborda
necessariamente as pretensdes de um pensamento identitario que, guiado por critérios
substancialmente racionais, se nutre de suas nostalgias de unidade. E assim que Camus, ao
se voltar para a obra de Melville, por exemplo, aponta a experiéncia como a fonte de suas
imagens. No pensar que irrompe destes textos, a dimensdo perceptiva ndo se obscurece,
seu discurso se efetua pelos e para os afetos que visam apreender o real em sua espessura;
se delineia assim um pensamento que nao se destitui de carne exangue. Temos assim uma
figura exemplar deste pensamento que, norteado pelas tramas da absurdidade e da revolta,
se enlaca com o sensivel e se expressa por imagens. As imagens neste génio literario,
prossegue Camus, emanam dos fatos e da experiéncia; revela-se assim, que o romancista
“construiu seu simbolos sobre o concreto, (...); em Melville o simbolo sai da realidade, a
imagem nasce da percep¢do”®. E aqui ha algo importante a se destacar: o teor deste real
ou dessa experiéncia sensivel que suscita as imagens permanece inapreensivel em sua
plenitude; ele agula a imaginacao, incita a recria¢do do real e sua transfiguragao formal,
que darao aos enigmas da existéncia, ao informe, uma conotagdo de destino, mas isso nao
implica que ele se deixe traduzir intimamente por essa criagao imagética. Sob esse viés,
podemos interpretar o que Camus denomina o triunfo do carnal; com efeito, as imagens
dao forma e expressam o concreto pela via da abertura significativa a ele intrinseco; elas
mostram a sua carne, mas ao o fazer nao impedem que permanega intacta a natureza dessa
concretude, sempre arredia e que sempre “deciframos mal, porque nos ofusca’®. Numa
palavra, as imagens reproduzem o movimento dinamico do real que transborda; ao assim
proceder, o recriam em vias indeterminadas, mas nao desencadeiam um processo de

7 CAMUS, A. A inteligéncia e o cadafalso. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2002, p. 133.
80 Idem. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 116.

81 Ibidem, p. 118.

82 Idem. A inteligéncia e o cadafalso. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2002, p.133.

8 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 117.

limiar | v. 10 | n. 20 | 2. Semestre 2023 | 304



rita paiva | salvacao e aniquilamento

coincidéncia identitédria. Elas atualizam, pois, um pensar que antes de devassar mistérios,
ousa os transfigurar em novas realidades portadoras de novos enigmas.

Certamente, se a literatura, enquanto arte da escrita, implica sempre um pensar, ha
nela o propdsito intimamente inscrito nessa experiéncia, que Camus ndo se furta a
pontuar: “pensar ¢ antes de mais nada, querer criar um mundo™!. Mas esse mundo criado
nao traduz nem esgota o real incégnito que o suscita. O que a criagdo romanesca assim
propicia é uma aventura do inventar representagdes imagéticas que, por sua capacidade
nao de explicar, mas de sugerir de modo sempre renovavel e passivel de ser alargado,
intensificado, ndo esgota ou coincide com o real, mas amplia sua diversidade, @ medida
que recria um universo absolutamente arredio as pretensoes de desvelamento pleno. Sob
esse prisma, ao mimetizar, no sentido criador, insistamos, o dinamismo mundano, ao por
“as aparéncias em movimento’, as imagens criadas na atividade romanesca dao forma a
uma experiéncia sensivel, mas esse concreto nao se evade jamais do incognoscivel.

Nesse processo, se ponderamos, com G. Bachelard, que a imagem poética,
incluindo aqui a literaria, implica sempre um dinamismo préprio, uma explosdo do ser,
poderiamos sustentar que esse movimento de criagdo, aos olhos camusianos sempre
suscitado pela revolta, inicia com o deslumbramento e com a perplexidade ante um real
que espanta e fascina; movimento que converge nao para o devassar dos mistérios que se
desenham para esta consciéncia que percebe o mundo transbordante, mas com a
refiguragdo incessante de seus movimentos e sentidos interditados. Nesse sentido, a
imagem ndo traduz a significagdo ontoldgica; o que ela faz ¢ inaugurar imprevisiveis
“sonoridades do ser”, para ficarmos com Bachelard: “A comunicabilidade de uma
imagem singular é um fato de grande significagao ontoldgica™. Mas nao porque traduz
o sentido do concreto e sim porque ela atualiza “a chama do ser na imagina¢ao”®. Sob
esse prisma, as imagens suscitadas pelo dinamismo cadtico insuflam a imagina¢do a
transfigurar o real que nao se deixa decifrar acrescentando a ele novas dimensdes de
irrealidade.

Este impeto de recria¢ao vai ao encontro da poténcia criadora da revolta que a um
s6 tempo diz sim e nao. Como afirmara Camus em fase mais tardia: “Em arte a revolta se
completa e se perpetua na verdadeira criagio™. E licito supor que neste dinamismo de
producgao de formas, a criagao romanesca nao deixa de descortinar — ou salvar — alguma
possibilidade de conhecimento, uma vez que, ao exercer a sua recusa de um real que a
ignora e que nao se deixa decifrar, ela permite vislumbrar significagdes no universo que
cria. Revelam assim sua poténcia especulativa. Nao obstante, 0 mesmo movimento que
abre esse horizonte de inteligibilidade e conhecimento o trai, porquanto se atém a
transfigurar e a afirmar o movimento de um real para sempre opaco e estranho. Destarte,
o intuito de clareza que também habita a criagdo romanesca como assevera o ensaista,
revela-se fadado ao fracasso uma vez que as imagens que dela emanam nao desfazem a
névoa percebida. As imagens partem do concreto, como insiste Camus, e sao criadas partir
do espanto e da revolta que perpassa a consciéncia absurda, mas jamais logram desvelar
sentidos ultimos ou apontar para algum enlace que amalgame pensamento e mundo. Sob
essa perspectiva, nao seria exagero considerar que o pensar inscrito na criagdo romanesca

8 Ibidem, p. 116.

8 BACHELARD, G. A poética do espago. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 2.
8 Ibidem.

8 CAMUS. A. O homem revoltado. Rio de Janeiro. Ed. Record, 2018, p. 353.
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vem atualizar a oposi¢do tragica entre salvacdo e aniquilamento, destacada por Szondi.
Mais precisamente, por mais que essa inteligéncia ordenadora, que se amalgama com o
imaginar, prolifere e se revele criadora de significagdes e universos, seus feitos, em ultima
instdncia, ndo almejam e nao culminam jamais na supressao da opacidade mundana.
Inversamente, eles ratificam a impossibilidade de qualquer unidade entre o real e o
representeado, de sorte que a ferida da cisdo permanece incélume.

Nesse viés, a literatura, que a um s6 tempo instaura um mundo e nio abdica de
enfrentar as questdes profundas da existéncia humana, ao nutrir-se dos sentimentos e
exercer sua poténcia criadora para transfigurar o caos em imagens dotadas de significagao,
ao mesmo tempo em que declina dos registros explicativos, constitui a via régia para o
pensamento profundo, via sob a qual a filosofia, a0 menos em suas vertentes dominantes,
reivindicara primazia. Como o precisa M. Weyembergh, ao refletir sobre a obra camusiana,
os romances ‘cavam mais profundamente o sulco filoséfico”™. Ou como pontuava o
ensaista em notas juvenis: “S6 se pensa por imagens. Se vocé quiser ser filosofo, escreva
romances *’. Ora, para esse artista que se queria antes escritor que filosofo, o ato filosofante
mais radical e fecundo se confunde com a aventura da criagao literaria, o aspecto
antindmico do existir escapa as pretensdes totalizantes de um pensamento que permaneca
abstrato e puramente conceitual. Nao obstante, sob a letra camusiana, também seria largo
o alcance de um pensamento filosofico que abdicasse do absoluto e que assumisse a
impossibilidade de cerzir a fratura da absurdidade. Nele ecoaria o paradoxo da revolta;
para ele se abriria a vereda fecunda das imagens.

8. Filosofia e imagens

O sistema filosofico ¢é, tradicionalmente, o antipoda do romance.”® No primeiro, a
inteligéncia nio se atém a um papel ordenador e indireto; inversamente, ela opera e se
revela em ato, de modo que sua propensao explicativa e encadeadora de pensamentos
légicos nao se contém. No segundo, se prevalece o cunho das indagagdes fundamentais
acerca da existéncia, por um lado, mantém-se tacitos os impulsos explicativos, por outro,
rompe-se a légica da serventia e do ajuste. E assim ocorre porque o romance, se nao trai
sua vocagdo, constitui um esfor¢o criador que ¢ regido pela inteligéncia, mas mobilizado
por algo mais profundo, uma veia sensivel em que se encontram revolta e nostalgia. Estar
a servico de tal sensibilidade implica a assungao da fratura que separa de modo inelutavel
o pensamento e o real; sob a leitura que tecemos aqui, seria este um compromisso com o
tragico.

No registro camusiano, ndo se trata de recusar, em searas filosoficas, o
pensamento claro ou o papel libertador da razao, mas de compreender - e nao esquecer -
que por si sé ela é impotente ante a obscuridade da existéncia, e que sua forma de
proceder, seus critérios 16gicos, seu pensar claro e distinto podem se tornar uma forma de

%  WEYEMBERGH, M. Philosophie. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p.
676.

8 CAMUS, A. Esperanga do mundo. Cadernos (1935-37). Sdo Paulo: Ed. Hedra, 2014, p. 18.

% Como assinala Georges Bataille, o sistema filoséfico, regido por principios de explicagdo, ainda que se norteie por
finalidades de ordem especulativa, traz a marca da utilidade e dos intentos de sistematizar o caos mundano,
obnubilando o fundo tragico do pensar e do existir “Em geral, o erro da filosofia ¢é se afastar da vida” (...) Por mais
fundamental que seja, mesmo uma filosofia da morte se desvia de seu objeto”. BATAILLE, G. O erotismo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2013, p. 285.
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alienacgdo. Ou seja, a perspectiva puramente tedrica e racional torna-se prejudicial a vida,
porque deixa escapar o que ha nela de mais profundo e violento, a sua absurdidade,
sempre incomensuravel com os esquemas logicos. Nao obstante, Camus entrevé a
possibilidade de um pensamento que sem abdicar da razao, deixe-se nortear pela lucidez
absurda. Movido pela revolta que ela suscita, este seria um pensar que privilegia o
exercicio de uma inteligéncia liberta dos intentos identitarios e aberta para o que ha de
inalcangavel e irrepresentavel no universo que deseja apreender. Esfor¢o dificil; sua
consumacao solicita um pensar propenso a ultrapassar os cainones da razoabilidade. Seria
preciso uma razao filosofica que, na esteira de Pascal, incorpora o esprit de finesse e, para
além disso, se torna ela propria inventiva, 8 medida que se permite enlagar pelas fontes da
imaginagdo, com as quais ja ndo antinomiza. Assim, o imaginar desnudaria a esse
pensamento os caminhos indiretos para apreender as obscuridades que antinomizam
com os critérios logicos, dai sua poténcia especulativa. Nesse registro, Camus reflete acerca
de um pensamento filosofico que, nos moldes da literatura nutrida pelo tragico, olha o
abismo e volta-se para o concreto. Tal pensamento, pondera o autor, sera aquele capaz de
langar-se na aventura do pensar sem que se arrefeca a lucidez dilacerada acerca do
“confronto desesperado entre a interrogagdo humana e o silencio do mundo™"' e ao mesmo
tempo exalte o real que o circunda. Ainda que a amplitude e a variedade de perspectivas e
abordagens dos caminhos seguidos por um tal pensamento nao possa ser fixada, algo de
sua natureza pode ser especificada. Este algo Camus procura elucidar.

Também nessa regido do pensar impde-se a necessaria lucidez quanto ao fato de
que todo conhecimento permanecera sempre aquém do universo abordado, de modo que
o ato de conhecer implique sempre, em algum grau, a marca do fracasso ante a alteridade
que lhe escapa, revelando a dimensao tragica desse empreendimento. Logo, o assentimento
do existir sob esse viés e o reconhecimento do carater irrealizavel das nostalgias mais
intimas repercutem no modo pelo qual esse pensamento se constréi. Mais claramente,
quando o pensamento filosofico abraga o drama insoluvel do existir, e nesse quesito
irmana-se com a literatura que nado abdica da reflexdo, a manutencdo da lucidez acerca do
abismo sem fundo que nos ancora exige um caminho outro para a constru¢ao das
representacdes que nao aquele da pura conceptualizagio.

Inebriado com a lucidez absurda e com a revolta que a ela sucede, esse pensar
compreende que ja ndo basta a substancial articulagdo de ideias ou os constructos logicos;
ele exige mais. Nao se trata, insistamos, de abdicar da clareza ou da consciéncia racional,
mas de compreender sua incapacidade para decifrar a integralidade do real que nos
confronta. Ou seja, este pensar assente a alteridade insuperavel do real que pretende
conhecer, bem como o fato de que nenhuma filosofia doma o ser que excede o conceito.
Robert Sasso vem ao nosso encontro ao observar que Camus, em sua recusa de construir
sistemas e de se situar entre aqueles que assim o fazem, ao declarar-se nao filésofo, mostra-
se portador de uma consciéncia aguda; ele compreende que todo pensamento filosofico é
inacabado, visto que permanece aquém do real que escapa as pretensdes totalizantes do
conhecer. Mais uma vez é ante a cesura que funda a absurdidade tragica que nos
encontramos. Um pensar assim esclarecido, ao se esquivar de uma razao que nao duvida
de si mesma, interroga o alcance de seus instrumento técnicos — sempre logicos - e busca

°I CAMUS. A. O homem revoltado. Rio de Janeiro. Ed. Record, 2018, p. 17.
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em recursos outros a forma de superar as tendéncias absolutizantes da reflexdo abstrata,
cujo sonho mais recondito ¢ a unidade.

Para perseverar numa reflexdo que enfrenta a impossibilidade de tal nostalgia, se
torna preciso nao apenas a conteng¢ao dos anelos inconfessaveis, mas igualmente de enlace
entre abstracao e sensibilidade. Ou seja, o ato de refletir ja ndo pode se esquivar do
concreto e, para o pensar, deve se servir de recursos que nao apenas estdo nas origens
primdrias do ato mesmo de pensar, mas que permitem ir além quando a abstragdo
conceitual revela sua impoténcia ante um universo para sempre opaco’*, que sé se deixa
apreender de forma obliqua. E nesse viés que, também no ambito filoséfico, o pensamento
que reflete conceitualmente se encontra com o imaginar. As imagens , aptas a atualizar
tendéncias do real que escapam ao pensamento distinto e sistematico, vém, pois, se
inscrever no ato de filosofar, equilibrando-se com os pensamentos que fazem jus as
exigéncias conceituais®. Sem duvida, Camus nao advoga em prol de uma filosofia que se
transmude em romance, mas de um pensamento que implica e exige a renuncia aos
sistemas, bem como a invenc¢do de formas de expressio que com ele se antinomizem.
Vem a proposito o registro com o qual nos deparamos em seus cadernos, nos anos
quarenta: “Por que sou um artista e nio um filosofo ? E por que penso segundo as palavras
e ndo segundo as ideias™*. Como interpretar esses dizeres? Poderiamos considerar que o
escritor nao se considera um filosofo no senso tradicional, ja que nio constroi sistemas,
aos quais subjaz uma valorizagao exacerbada dos principios logicos, uma superestimagao
de sua capacidade de traduzir o mundo. Critica que ndo o impede de enveredar pela trilha
de escritos indiscutivelmente filosoficos; afinal, recusar os sistemas, como lembra Georges
Pascal, pode equivaler a uma posi¢ao profundamente filos6fica®. Ao construir seus textos,
como O mito de Sisifo, entre outros, Camus, com efeito, exercita o pensamento nao pela
via da ideias, quer dizer, da concatenagido puramente logica, mas das palavras. Estas mais
do que se ajustarem as coisas, mais do que destinadas a instrumentalidade, a fungéo
elementar da linguagem, revelam-se fontes geradoras de imagens, sempre perpassadas
por uma abertura significativa; dissidentes, pois, dos sonhos de exatidao ou equivaléncia
e mais respeitosas ante um mundo que inelutavelmente ultrapassa o pensar. Essa postura
assumida por Camus ¢ emblematica. Com ela, em detrimento dos tratados filosoficos,
ascendem, por exemplo, o aforismo e, justamente, o ensaio. Sobre este tltimo, Barthes
assinala: “género incerto onde a escritura rivaliza com a analise™®. De fato, o aforismo e o
ensaio sao formas significativas de uma recusa da andlise l6gica como modo privilegiado

%2 Se considerarmos que os pensamentos mais primordiais sdo justamente aqueles que se manifestam pela memoria e

o fazem como imagem, nesse caso, o pensar conceitualmente e o pensar imaginativo compartilham a mesma origem.

Nessa senda, vale lembrar a sugestao freudiana segundo a qual o primeiro pensamento ¢ uma alucina¢io. (FREUD,

S. A interpretagdo dos sonhos. Porto Alegre: LPM, 2012, p. 594, vol. 2). E também Hannah Arendt, ao observar que

os primeiros registros mentais sio lembrancas das percep¢des sensiveis e sd0 as imagens mnemdnicas que se tornam

objeto de elaboragio mental tanto para o pensamento que articula e conceitualiza para além da ordem sensivel,

quanto para o pensar que reelabora essas imagens na via do pensamento imaginativo, literario e poético.

E importante observar que esforgos dessa natureza proliferam por todos os ensaios camusianos, como nota Daniel

Rondeau: “Nao se pode dizer que Camus recusava os conceitos, mas ele queria também raciocinar com seu coragao’”.

Entretien, Magazine Littéraire, no.18 Janvier-Fevrier, 2010. “Ele escolheu jogar com as imagens mais do que refinar

conceitos” (GUERIN, J. Essai. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: £.d. Robert Laffont, 2009, p. 272).

% CAMUS, A. Ouvres Complétes, Cahier V . Paris, Pléiade, 2006, v. II, p.1029

% PASCAL, Georges, Albert Camus ou le philosophe malgré lui. In: AMIOT, A. M. (Sous la diréction de) Albert Camus
et la philosophie, Paris: PUF, 1997 p. 173

% BARTHES, R. Aula. Sdo Paulo, Cultrix, 2013, p.7
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do refletir, visto que abertas a um lirismo que se mescla com a reflexio especulativa. Nelas
as imagens sdo elevadas a condi¢ao de modo privilegiado do pensar. Aspecto que o autor,
insistamos, sempre adepto dessas formas ndo sistémicas em seus escritos criticos e
filosoficos, ilumina: “As imagens multiplicam a filosofia por dez””. Com efeito, a adesdo
a escrita imagética, considera o ensaista, preserva o pensamento de suas nostalgias mais
reconditas, bem como da pretensio de clareza e de coincidéncia que se inscreve na forma
conceitual, nas filosofias empenhadas na generalizacdo exorbitante e nos sistemas
abstratos, aos quais subjaz o intuito de esgotar o objeto sobre o qual se debruga. Horizonte
justificado pela ilusdo de que a logica constitui o fundamento do real.

No que concerne ao pensamento filosofico, sugere Camus, as imagens constituem
o antidoto que permite a consciéncia se manter atenta a clivagem que a define e ao mesmo
tempo da a ela subsidios para reconstruir o mundo em representagdes que sao ainda
filosoficas, mas conscias quanto aos limites do raciocinio explicativo. Com efeito, as
imagens perseguem a reproducao do dinamismo da materialidade e da natureza, o que s6
se efetiva numa recriagdo, num movimento de nao identidade, inclusive porque a
identidade perceptivel, em virtude mesmo da cisdo entre consciéncia e o real, nido se
consuma jamais. O poder que delas emana, insistamos ainda, ¢ o da sugestdo;
antagonizando com o real incognoscivel, elas ddo a ver e, nesse sentido agudizam a
capacidade de invenc¢ao e descoberta. Nao seria demais ponderar, contudo, que mesmo se
nutrindo das imagens, multiplicando sua poténcia, como frisa o ensaista, a filosofia talvez
permanec¢a sempre aquém do alcance e da for¢a romanesca. H. Arendt o precisa:
“Nenhuma filosofia, nenhuma analise, nenhum aforismo, por mais profundos que sejam,
pode, se comparar em intensidade e riqueza de sentido a uma estéria contada
adequadamente™®. E “contada adequadamente”, em registro camusiano, seria a narrativa
ou o romance inventados pelos romancistas filésofos, aqueles que nado se esquivam do
pensar profundo e nos quais a inteligéncia nao ultrapassa seu papel ordenador.

Nio obstante, um pensamento filosoéfico que se evade dos sistemas e que se
empenha, tal como a grande literatura, no dizer de Camus, em mergulhar no tragico e na
revolta que ele suscita, com suas consequéncias dilacerantes e vitalizantes, ainda que nado
se transforme em romance, finda por se apropriar de recursos pertinentes a criagdo
romanesca. O tradicional caminho em que a filosofia se erige, elegendo as vias da razao
abstrata, investindo demasiado em seus poderes e se desviando da imaginagdo, da poética,
dos mitos ¢ transtornado com esse contagio®. Mas as imagens que vém se amalgamar com
a reflexao filosofica nada tém de capricho; elas vém ao encontro da urgéncia de ultrapassar
a impoténcia da linguagem conceitual para expressar realidades que a superam; quando
isso acontece a imaginacao é evocada; advém as imagens que nos direcionam para
realidades arredias a natureza desencarnada do conceito. Os fildsofos, nesse caso, a0 modo
daqueles que inauguraram a histéria desse pensamento, se inspiram nos poetas, se
contagiam com seus métodos e a filosofia consequentemente adquire uma tonica

7 CAMUS, A. A guerra comegou, onde estd a guerra. Cadernos 1939-42. Sao Paulo: Ed. Hedra, 2013, p. 104.

% ARENDT, H. Homens em tempos sombrios. Sdo Paulo: Ed. Schwarcz, 2008, p. 31 (grifo nosso).

% Como nota Mihéle le Deouff, a luta contra as imagens que pauta a historia da filosofia ndo impediu que elas se
infiltrassem nesses campos em gradagdes varias. Hoje que o pensamento em imagens ¢ uma nogéo que conquistou
direito de cidadania, o desconhecimento da importincia dos segmentos imaginantes ndo é mais possivel. (...)”. LE
DEOUFEFF, M. L imaginaire philosophique. Paris: Payot, 1980, p. 11.
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poética'®. Afinal, como sublinha o ja mencionado Gaston Bachelard: “a imagem literaria
torna a alma bastante sensivel para receber a impressdo de uma sutileza absurda”™".

E importante ratificar, contudo: Camus nio esta a postular uma demissao absoluta
dos conceitos; eles constituem um instrumental relevante para o pensamento filoséfico.
Saber maneja-los, e inventa-los, como o dird Deleuze, sob inspira¢ao nietzschiana, serd
ainda a alcada desse pensar. Trata-se, como ja registrava o autor em seus primeiros
cadernos, de aglutinar dois géneros, “respeitando seu tom particular”'®, de modo a
“conciliar a obra que descreve e a obra que explica”®. Nesse caso, a forma implicard a
flexibilizagdo dos conceitos, o estremecimento dos contornos rigidos que engessam as
formas simbolicas, as palavras, as religando a fecundidade concreta e profunda da
experiéncia. As imagens, nesse caso, ndo vém ilustrar conceitos, nao siao por eles
instrumentalizadas; elas vém, antes, os transmudar, se mesclar com eles de modo a
potencializar seu alcance ao os vivificar. Movimento imprescindivel, quando admitimos a
impoténcia da filosofia formal, puramente conceitual, para contemporizar com um real
que a excede. Como nota Lévi-Valensi, ao intitular, em O mito de sisifo, “filosofia e
romance” a se¢do em que se debruca sobre essa relacao, Camus afirma subliminarmente
que os diques que separam esses registros ndo devem se romper, mas ¢ imprescindivel
que eles sejam flexiveis, posto que sob a sua perspectiva, “ser filosofo nao significa criar
um sistema de explicagdo, mas colocar as questdes essenciais inerentes a nossa
condi¢do”'®. Nesse caso, romance e filosofia norteiam-se pelas mesmas interrogagdes. E
esse filosofo s6 logra compreender a realidade que interroga se “colocar todas essas
questdes, ndo sob uma forma tedrica, abstrata, conceitual, mas (...) encarnando-as, na
‘carne e no calor dos dias™'®. Nesse caso, as imagens, arredias a cristalizagdo para a qual
tende a linguagem conceitual e mesmo ordindria, transtornam a rigidez dos conceitos e
“corrigem as abstragdes do pensamento filoséfico”'®. Inelutavel que assim se opere um
estremecimento das fronteiras que separam essas distintas formas de pensar. Ecos
bergsonianos repercutem aqui. Conceitos flexiveis ou imagéticos, sugestivos e nio
explicativos, sao pensamentos que se tornam imagens dangantes que intensificam a
imaginagdo e sugestionam o olhar. Com efeito, a dindmica das imagens, sua danga, para
aludirmos ao filésofo da duragdo, cuja critica ao conceito reverbera no pensamento
antibergsoniano de Camus, ndo se pde no encal¢o do espelhamento abstrato do real, antes
logra uma volta ao concreto, uma descrigao sempre aberta e de um real arredio aos

10 Arendt lembra o quanto essa inspiracdo se inscreveu mesmo em Platdo, que nio se esquivou da linguagem de
Homero: A filosofia (...) foi efetivamente a escola de Homero para emular o exemplo deste. E a nossa tendéncia para
concordar [com esta tese] (...) é reforcada pelas duas mais primitivas (...) de todas as pardbolas do pensamento: a
viagem de Parménides até os portdes do dia e da noite e a alegoria da Caverna de Platdo, sendo a primeira um poema
e a segunda essencialmente poética, usando a linguagem homérica do principio ao fim”. ARENDT, H. A vida do
espirito. Lisboa: Instituto Piaget, 2011, p. 121, v. L.

1" BACHELARD, G. A poética do espago. Sio Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 212.

122 CAMUS, A. Esperan¢a do mundo. Cadernos (1935-37). Sdo Paulo: Ed. Hedra, 2014, p. 32.

195 Tbidem.

14 VALENSL J. L. “Si tu veux étre Philosophe...” In de MATTEL J. F et AMIOT, A. M. (Sous la diréction de) Albert
Camus et la philosophie, Paris: PUF, 1997, p. 27.

195 Ibidem, p. 32.

1% NUNES, B. Hermenéutica e poesia. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999, p. 17.
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esquemas prévios do pensar, refigurando, portanto, o teor transbordante da contingéncia
indecifravel do real que as confronta'?”.

Poderiamos dizer que Camus aponta, assim, para uma filosofia que
necessariamente precisa se expressar em moldes literdrios. Com efeito, as imagens que
emanam do texto escrito, por sua propria natureza, borram as fronteiras do pensamento
claro e distinto, o que contribui para que uma névoa se instaure entre esse pensar e aquele
que prepondera em criagdes romanescas. Notadamente, tal névoa manifesta-se na propria
obra camusiana, e particularmente em O mito de Sisifo, texto que atualiza a imagem mitica
de Sisifo para problematizar a dimensdo universal da experiéncia absurda e da conduta
norteada pela revolta. De fato, este ensaio é ele mesmo uma demonstragdo exemplar dessa
filosofia imagética que, renunciando a abstragao técnica dos sistemas, se debruga sobre os
temas da absurdidade tragica, agulado pelas contradi¢oes da revolta, num estilo
essencialmente literario e poético, sem que comprometa o carater profundo e rigoroso do
pensamento. Na verdade, Camus, em toda a sua obra filosdfica, vai transformar figuras
miticas em personagens que, na sua condi¢ao de imagens vivas ou revivificadas, remetem
a uma pluralidade de sentidos que escapam a estabilidade do conceito, produzindo, deste
modo, imagens que correspondem a verdadeiras intuigoes filosoficas. Nesse sentido, Sisifo,
imagem mitica, figura como forma privilegiada de expressao; a sua atualizagdo permite
que o pensamento se mantenha no concreto que o ultrapassa, e assim nao se afaste da
realidade do mundo ou do homem'®.

E nessa vertente que podemos ler a proposta camusiana de “fusdo secreta” entre
filosofia e literatura ou entre a experiéncia compreendida como a vida e o pensamento que
interroga acerca de seu significado. Sem duvida, esta cumplicidade insinua uma diluigéo
das bordas que as separam, um amalgama dos entendimentos e de distintas formas de
representagdo. Potencializa-se, assim, como sustenta Pierre Macherrrey, a capacidade
literaria da filosofia, a0 mesmo tempo que permite a ela se desviar da ilusdo que sustenta
a crenca num universo iluminado pela razdo, ou seja, a persisténcia nas profunda
nostalgias do pensamento. Sob esse prisma, poderiamos supor, com Macherrey, que a
escritura filosofica que incorpora as imagens desvenda instincias e regides do saber que
escapam a filosofia tradicional, restrita aos limites dos conceitos puros. Considerando-se
que assim se erige um pensamento ancorado no pressuposto da cesura intransponivel e
na impossibilidade da unidade entre representagio e mundo, a assung¢do do indecifravel
leva para o primeiro plano a necessidade de inventar:

197 Os conceitos flexiveis em Bergson visam contudo ao desvio das formas abstratas para uma aderéncia ao real em seu
interior, intuitivamente apreendido; ainda que, sob o prisma bergsonianos, as imagens sé possam o fazer de modo
obliquo, tal pretensdo destoa da perspectiva camusiana. No entanto, a despeito da distdncia entre ambos, o
pensamento do filésofo da duragio inscreveu-se na formagao do escritor argelino e sua concepgao de filosofia denota
tal influéncia. Assim o avalia Jérome Meynel: “Todos os dois escrevem ensaios e rejeitam os tratados, visto que néo
creem na verdade dos sistemas filoséficos. Nao creem no poder absoluto da razdo nem na poténcia do conceito;
ambos fazem o elogio da imagem”. Camus lecteur de Bergson; Annales bergsoniennes IX, Paris,PUF, 2020, p. 277.

108 Tévi-Valensi, J. Introduction. Em CAMUS, A. Oeuvres Complétes I. Paris: Gallimard, 2006, p. XLIII. Na obra
camusiana, o mito aparece como um recurso do pensamento que pode reencontrar o sensivel e a experiéncia. A rigor,
afirma o préprio autor, tal especificidade marca sua condigdo de romancista: “Néo sou um romancista no sentido em
que se entende. Mas antes um artista que cria mitos a medida de sua paixdo e de sua angusta”. CAMUS. A; Cahier VI,
Oeuvres Completes IV, Paris, Gallimard, p. 1091. Como nota Jacquel Le Marinel, Camus encontra nas figuras miticas
“a matéria viva que estimula sua reflexio”. Mythe. In: GUERIN, J. Dicionnaire Albert Camus. Paris: E. Robert Laffont,
2009, p. 583. E sdo imagens como a de Sisifo ou a de Prometeu, por exemplo, que podem dar a ver o cardter inesgotavel
da dor humana, sem abdicar do concreto ou seja, mantendo a fidelidade a0 mundo em sua opacidade.
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o trabalho da escritura literaria abre a filosofia novas perspectivas (...) que
escapam a competéncia estritamente codificada dos profissionais da
filosofia: reintroduz no pensamento uma parte do jogo, que longe de
debilitar o contetido especulativo, o incita ao contrdrio a seguir
comprometendo-se com caminhos inéditos™®.

A inscri¢ao do esfor¢o inventivo nesse pensamento nao vem demonizar a
representacdo conceitual, mas a conceber sob um registro que nao ¢ outro sendo aquele
dos limites, da medida humana, da abertura para o tragico e da contengio ante a fantasia
da unidade. Com efeito, este pensar que renuncia a logica identitaria, que atesta sua
tragicidade seja na literatura ou na filosofia, serd sob a letra camusiana, um pensamento
dos limites.

9. Pensamento dos limites e a imagem do meio-dia

Ao pensar a filosofia e a literatura voltadas para o que ha de visceral no existir,
Camus tem em mente um pensamento dos limites. Nessas duas dire¢des, vigilante quanto
a suas nostalgias, o pensamento fixa a fronteira que o entendimento nao pode ultrapassar,
configurando uma “espécie de dialética entre o saber e a ignorancia™'°. O autor, uma vez
mais: “E estd justamente ai o génio; a inteligéncia que conhece suas fronteiras™''. Este
pensar licido no que tange ao seu alcance e nutrido pelo senso de equilibrio entre forgas
opostas é estrutural na obra camusiana. E na filosofia grega que Camus encontra
inspiragao para esta imagem de um pensamento dos limites, a qual se atualiza em dire¢oes
varias em sua obra, mas sempre entrelacada com a experiéncia da revolta. Em o Exilio de
Helena, encontramos um dos momentos em que o autor alude a essa fonte: “O
pensamento grego sempre se entrincheirou na ideia de limite. Nada desenvolveu até o fim
(...) seu papel foi de tudo representar procurando equilibrar a sombra com a luz”'*%

Assim, tal pensar, no ambito da literatura ou da filosofia dissidente dos sistemas
porque mira o abismo, compde universos de representagio que se contrapdem a
desmesura informe dos movimentos que o embasam. Nesse caso, as imagens criadas,
enquanto formas de representagdo, vém revestir a realidade inapreensivel das coisas com
“peliculas seménticas que as tira do nada; [elas ddo a ela] uma forma, quer dizer um limite
que as contenha e impeca o transbordamento do ndo sentido™". A rigor, diriamos que
esse pensamento, no qual se intensifica o impeto contraditério da revolta, ao se declarar
uma negac¢do em relagdo ao real que o transborda, estabelece as fronteiras dentro das quais
se torna possivel a emergéncia de um universo em obra. Nesse sentido, “o limite define
(...) o lugar onde o homem experimenta o que ele é, o que ele pode, sua liberdade de

19 MACHERREY, P. Em qué piensa la literatura? Bogota: Siglo del hombre. Editores, 2003, p. 281.

110 MASTOURYL S. La création absurde chez Camus: un art de la limite. In: TRABELSL, M. Albert Camus - L’écriture
des limites et des frontiéres. Tunis: Presses Univerisitaires de Bordeaux, 2009, p 159.

1 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 86.

2. CAMUS, A. O exilio de Helena. Em Niipcias; O verdo. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1979, p. 103.

3 MASTOURL S. Op. Cit., p. 162.
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manobra e sua revolta™', e também delineia, contra o fundo desmesurado e incognoscivel,
“o0 lugar no qual se exerce o futuro da obra, este fundo, esta estrutura que da forma a
criagdo (...)”"°. Circunscrito a essas fronteiras, ele se mantém em estado permanente de
vigilancia para interditar suas nostalgias, as quais anseiam inutilmente por coincidir com
um cosmos desmesurado. Mas ele é também um pensar aberto para os movimentos
fascinantes e para a beleza do incompreensivel, porquanto se constitui sob a égide da
lucidez absurda e da revolta.

A revolta, lembremos, se ndo degradada, implica a instavel conciliagdo da recusa
e do consentimento, uma dificultosa harmonia. A ardua tenséo a ela intrinseca irriga esse
pensar e o impeto criador que o agudiza, mas “nada indica que esse equilibrio seja facil,
nem mesmo possivel”, como pontua Salazer-Ferrer. Nessa tensao dificultosa, o
pensamento dos limites, dissidente dos excessos, lucido quanto ao seu alcance e nutrido
pelo senso de equilibrio entre forgas opostas, mantém-se a altura do homem; a medida
humana é seu norte. Como assinala posteriormente o autor, em O homem revoltado: “o
irracional limita o racional que da a ele, por sua vez, a sua medida”''®. Assim como a nogao
de limite, também a nogdo de medida é estrutural no pensamento camusiano. Um pensar,
norteado por tais horizontes, sera pautado pelo paradoxo intrinseco da revolta, o qual,
sob a letra camusiana, constitui, “o fundamento da criagdo e o enigma do ser”'". De fato,
esse pensamento clama pela medida, mas seu registro ndo equivale a banalidade de um
centrismo, ou de uma posi¢ao matematicamente média. Maior ¢ sua complexidade. Como
o nota Maurice Weyemberg, se o limite tece fronteiras, a medida equilibra proporg¢des''®.
E areferéncia de justa proporgao aristotélica que ressoa na nogao de medida camusiana.'®
Compreendemos assim que o enlace entre medida e revolta implique uma exigéncia da
dificil coexisténcia entre antinomias insuperaveis; em definitivo, insiste o escritor argelino,
a medida aqui nada apazigua, seu estado ¢ o conflito imperecivel. O auto o enuncia em O
homem revoltado: “A medida nascida da revolta sé pode ser vivida pela revolta. Ela é um
conflito constante, perpetuamente despertado e dominado pela inteligéncia. Ela nao vence
nem a impossibilidade, nem o abismo. Ela se equilibra com eles™*.

Sob esse prisma, o pensamento dos limites, ndo apenas circunscreve algo do
informe que o supera, mas porque cunhado pela medida humana, ¢ aquele que “diz
menos’ '?!. Na obra que se coaduna com a assungao licida da absurdidade - e aqui temos
em mente tanto a cria¢ao literaria quanto filosofica -, o dizer menos expressa a capacidade

14 CHAUDIER, S. Camus péremptoire ou la pensée des limites. In: TRABELSI, M. Albert Camus - L’écriture des limites
et des frontiéres. Tunis: Presses Univerisitaires de Bordeaux, 2009, p. 302.

> MASTOURYI, S. La création absurde chez Camus: un art de la limite. In: TRABELSI, M. Albert Camus - L’écriture

des limites et des frontiéres. Tunis: Presses Univerisitaires de Bordeaux, 2009, p. 163.

CAMUS, A. apud SASSO, R. Camus et le refus du systéme. In: MATTEL J. F et AMIOT, A. M. (Sous la diréction

de) Albert Camus et la philosophie, Paris: PUF, 1997, p. 219.

WEYEMBERG, M. Albert Camus ou la mémoire des origines. Paris, Bruxelles: De Boeck & Larcier, 1998, p. 36.

“O limite separa um campo particular, por exemplo, a revolta, em dois polos opostos (...) Ele ¢ mais descritivo,

enquanto que a medida é mais normativa: a medida regra as justas proporgdes entre dois polos, e explicita o
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desrespeito a estes como desmesura”. Idem. Mesure. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus, Paris: Ed. Robert
Laffont, 2009, p. 545.

Para aprofundar essa relagio entre a medida camusiana e a ética aristotélica ver KLELTZ-DRAPEAU, F. Pensée de
midi et juste mesrue aritotélicienne: une dette grecque. In: MEUNIER, J. L. (sous le dir) Albert Camus et la pensée
de midi. Avignon: Ed. A. Barthélemy, 2013, p. 107-123.

120 CAMUS. A. O homem revoltado. Rio de Janeiro. Ed. Record, 2018, p. 391.

12l Jdem. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 115.
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de condensar a experiéncia, de concentra-la, de sorte que, permanecendo lucidamente
aquém do real do qual parte, o universo reconstruido e reinventado na escritura imagética
traga implicitas tendéncias significativas que, plena de tendéncias concentradas, ndo
deixam, paradoxalmente, de exceder os limites de sua forma. Por esta razao, em O mito de
Sisifo, assim como em seus cadernos, Camus alude a obra literaria que se configura como
“um pedago talhado da experiéncia, uma faceta de diamante cujo brilho interior se resume
sem limitar-se”'?2. O mesmo valeria para uma filosofia que fizesse das imagens seu norte
expressivo. Em ambas, a economia no dizer, estratégia do pensar que sabe de suas
fronteiras, tensiona-se com tendéncias multiplas do pensar que ali se inscrevem
virtualmente, de modo néo atualizado, como poténcias prontas para explodir. Por outro
lado, as tendéncias virtuais nela inscritas, permanecem ainda aquém da experiéncia
descrita, a qual excede inexoravelmente as bordas dessa cria¢ao. Em suma, na economia
do dizer, a forma assumida por esse pensamento ¢ a um s6 tempo plena de virtuais
significativos e circunscrita aos limites que a separam do indecifravel que fascina.

Logo, tanto no pensamento que se da essencialmente por imagens e naquele em
que prevalece a busca do jogo entre elas e as formas conceituais, ndo se atenua o
reconhecimento do divorcio ontologico entre a representacdo e o real, visto que, em
definitivo, nao ha como cerzir o corte tragico quando o unico lago que une o humano e o
mundo consiste no absurdo. O pensar lucido e perpassado pela revolta resulta na
constru¢ao de formas e modos de representagdo, cuja relagio com o universo que o
afronta ndo ¢ pautada pela légica da identidade, mas sim pela diferenca. Sonda Mastouri
ilumina esse aspecto ao pontuar que a criagdo, aos olhos camusianos, nao converge para
experiéncias de transcendéncias que iludem com o mergulho num todo uno, antes
evocam o sem fundo, que instaura uma “dupla fronteira, aquela que define uma natureza
humana e que a inscreve de pronto na matéria”*. Sob esse prisma, a criagdo absurda
constitui-se como um ato que refigura o universo, a natureza, o mundo, enfim, sem com
eles coincidir: “Assim surge (...) um mundo novo, diferente daquele de todos os dias, e
entretanto o mesmo, particular mas universal, pleno de inseguranca inocente, suscitado
pela forga e insatisfagdo do génio”'**. A cisdo ratificada por esse empenho criador, por um
lado destaca o universo inventado como manifestagido da recusa; por outro, mantém viva
sua adesdo, seu sim ao espectro do real indomavel e ao deslumbramento que suscita.

Em vista disto, a maxima da tragédia, enquanto forma de arte, valeria para as
dire¢des do pensar aqui em pauta, quando elas se constroem como um pensamento dos
limites e da medida humana. Como lemos em Sur lavenir de la tragédie: “O tema constante
da tragédia antiga ¢ o limite que é preciso ndo ultrapassar”*. O pensamento que respeita
esses limites é aquele norteado pela tensdo entre forcas que nido podem se suplantar, mas
devem coexistir. O prevalecimento de uma dessas dire¢des, tema que Camus desenvolve
mais radicalmente em textos posteriores, mas que ja se delineia no ensaio de 1942, conduz
a uma experiéncia de desastre. Os dizeres do autor na conferéncia mencionada, conquanto
relacionados a forma da tragédia, seriam pertinentes aqui: “De uma parte e da outra deste
limite se encontram for¢as igualmente legitimas num afrontamento vibrante e

122 Tbidem.

122 MASTOUR]J S. La création absurde chez Camus: un art de la limite. In: TRABELSL, M. Albert Camus - L’écriture
des limites et des frontiéres. Tunis: Presses Univerisitaires de Bordeaux, 2009, p. 157.

124 CAMUS, A. Discours de Suéde. Oeuvres Compleétes, IV. Paris. Gallimard, 2008, p. 260.

125 Jdem. Sur avenir de la tragédie. Oeuvres Complétes IV. Paris, Gallimard, p. 1115.
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ininterrupto™?. A ruina dessa tensdo conduz a prevaléncia de um pensar que, ao ceder a
uma paixdo mais intima, mergulha no absoluto e na inutil ilusdo de abolir a cesura
ontoldgica; oculta-se assim o circulo da soliddo que chancela a condi¢do humana, nubla-
se o tragico. Maurice Weyembergh o sublinha ao pontuar que Camus “esta convencido
que todo pensamento ou a¢do levado ao extremo suscita seu limite: ultrapassa-lo significa
correr para a catastrofe”?. Esse infortinio operado pela transgressao do limite tem como
correlato a desestruturacao do paradoxo pertinente a revolta. Contra tal destino erige-se
o pensamento que, por ela tensionado, traz a marca dessa tragicidade e preserva a memdria
de seu limite.

10. A imagem do meio-dia e um pensar sem amanhas

No percurso até aqui tecido, extrapolamos, em momentos diversos, o ensaio de
1942. Aprofundemos um pouco mais esse movimento para refletir acerca da tragédia e do
pensamento dos limites, mas evocando agora uma imagem outra, mais condensada, que
diz ainda menos e, talvez por essa razao, se revelara ainda mais potente. Esta imagem liga-
se a poesia de René Char a qual Camus se refere ao aludir a um pensamento inspirado na
sabedoria tradgica, caracteristica dos filésofos pré-socraticos; figura igualmente no
encerramento do grande ensaio escrito em sua maturidade. Imagem de densidade
vigorosa, refrataria aos esfor¢os da abstragao, a saber: o pensamento do meio-dia'*®. Tal
pensar, no auge de sua clareza, tece um paralelo com o sol em seu apice. Esse instante
unico, de desmedida solar, é aquele no qual a consciéncia, impedida em sua capacidade
pensante, sente-se inserta nas coisas. Mas tal instante constitui simultaneamente um
preambulo para a consciéncia do absurdo, uma vez que essa mesma luz que parece imovel
e suprime o pensar, separa o dia em partes iguais, impedindo assim que se ofusque a
contradi¢do que abriga em seu intimo, a antinomia entre o dia e a noite. Ao instaurar tal
clivagem, a desmesura solar impde um freio a vertigem da consciéncia que nela se perde,
como se suscitasse uma representagdo que emerge no impensavel. Revela assim, um limite
e, com ele, a coexisténcia entre o sim e 0 nao: “O sol ao zénite reduz as sombras e faz reinar
a medida sobre o mundo™'?.

Ao trazer inscritas em sua natureza mesma essas antinomias, o pensamento dos
limites, atualizado nessa imagem de uma luz abrasadora, permite que duas polaridades
radicais e antindmicas alcancem uma medida tensa, ou seja, se equilibrem e se flexibilizem
de acordo com as circunstincias, numa dinamica ardua, - visto que se trata aqui de atingir
a coexisténcia pautada pela justa proporgdo - de sorte que o dia ndo prevaleca sobre a
noite, e vice-versa. Escreve Camus em seus cadernos: “Necessidade e exaltacdo dos
contrarios. A medida lugar de contradi¢do. Sol e trevas’’. No decurso da obra, o
pensamento dos limites conduz pois a essa imagem na qual os antagonismos se desnudam

126 Ibidem.

127 WEYEMBERGH, M. Limite. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: £.d. Robert Laffont, 2009, p. 487.

128 Egsa imagem que evoca a sabedoria trégica dos gregos, conquanto seja de inspiragio nietzschiana, emerge na obra
camusiana a partir de sua relacdo com o poeta: “Esta formula de Camus é indissocidvel, (...) de sua amizade e sua
admira¢do por René Char. Ela aparece pela primeira vez em 1948 em (...) texto destinado a uma emissdo
radiofonica”. REY, P.L. Pensée de midi. CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 658.

129 WEYEMBERGH, M. Mesure. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont, 2009, p. 545.

1% CAMUS, A. apud WEYEMBERGH, M. Mesure. In: GUERIN, ]. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert
Laffont, 2009, p. 545.
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e se organizam, sem que se resolvam. Sob essa perspectiva, a criacdo de formas e de um
mundo transmudado em imagens, que nao se deixam domar pelos fins da abstragdo e da
légica, de alguma forma ameniza a “loucura do impossivel’, sem que se esmaeca a clareza
tensa evocada por essa imagem do meio-dia, na qual se inscreve o oximoro vivo da
revolta™, sempre reveladora da invencibilidade dos abismos'”. Escreve Jacqueline Lévi-
Valensi: “o pensamento do meio-dia, tensdo entre o ‘sim’ e 0 ‘nao, da a medida humana seu
valor criador™®. De fato, a clareza tensa do meio-dia, imagem de inspiragdo
nietzschiana,”™ subjaz a0 pensamento dos limites e suscita poténcias inventivas. Tal
abertura nao se transforma jamais em salvagdo. O pensar por e com as imagens que por
ela advém salva o possivel das formas, mas ndo erradica o tragico, nem preenche os
abismos da existéncia. As tendéncias antindmicas coexistem, pois, na busca constante da
justa proporg¢ao.

Assim como a revolta impregna a atitude absurda de um carater criador
dissociado das ilusdes do sentido e da utilidade, também no pensamento dos limites,
esteja ele inscrito na criagdo romanesca ou ao pensamento que abdica dos sistemas, se
rompe a logica das expectativas compensatorias. Nele inscreve-se uma incessante
figuragdo da cisao e da revolta, revelando que a esperanga, definitivamente, ndo é
elemento que o move. Camus, outra vez: “Uma atitude absurda, para continuar sendo tal,
deve manter-se consciente de sua gratuidade. Tal como a obra™*. Concentrado no drama
fundamental da existéncia e ldcido quanto aos seus impasses, esse pensamento que é
criador, porque nutrido pela chama dessa rebeldia metafisica, efetua-se — seja na criagdo
romanesca, seja nas filosofias que miram o abismo - como um “exercicio de desapego e de
paixdo que consome o esplendor e a inutilidade de uma vida humana”*. Dai deriva que
“a criagao nada muda no absurdo e o criador nao se sente justificado por sua obra, (...)“’.
Em termos camusianos, trata-se aqui de um pensar que, ao se confundir com o criar, nio
vislumbra horizontes redentores e cujas “palavras-chave, os segredos derradeiros, nao
estdo ao alcance do homem”™*. Sua natureza solar, contudo, em seu desvio das abstrac¢oes
univocas e a despeito de sua clareza seca, nao abdica da inteligéncia: “O pensamento do
meio dia, marca em Camus uma decisao de se situar fora do racionalismo, mas nio fora

131 WEYEMBERGH, M. Op. Cit., p. 545.

132 CAMUS. A. O homem revoltado. Rio de Janeiro. Ed. Record, 2018, p. 390.

13 LEVI-VALENCI, J. apud Béhar, J. La pensée de minuit? C’est midi!. In: MEUNIER, J. L. (Dir) Albert Camus et la
pensée de midi. Avignon: Ed. A. Barthélemy, 2013, p. 46.

13 Em fragmentos nietzschianos pdstumos, os quais tém por tema o eterno retorno, a imagem do meio-dia aparece
enlacada tanto a uma proposta de conhecimento superior, como de uma conduta de vida inovadora. Mas como
frisa Samantha Novello, tal imagem, no pensamento do filésofo alemdo, figura em diversos momentos com
significagbes que associam a transfiguragdo do conhecer e do existir. Em Humano demasiado Humano, por
exemplo, 0 mejo-dia expressa um momento em que o sol impregna a mente e enche a alma com desejo de repouso,
de sorte que uma nova luz colore e reveste com aparéncia inédita todos os seres, tingindo as suas faces com ares de
eternidade; destarte, essa imagem assume nesse momento, o sentido de liberago da vida subordinada a logica dos
célculos e da razdo instrumental. Em outro texto, como Crepiisculos dos Idolos, “meio-dia enquanto ‘apogeu da
humanidade’ é associado ao fim do mais longo erro’ a saber, as constru¢des da razio e da filosofia platdnico-crista”
(NOVELLQ, S. Cet “étrange amour” que aide a vivre et a mourir: la pensée de midi comme style de vie. I: MEUNIER,
J.L. Albert Camus et la pensée de midi. Avignon, Ed. A, Barthélemy, 2016, p. 62-63) Seguindo ainda Novello, Camus
nutre-se dessa imagem tal como aparece em Nietzche, mas enriquece-a com suas leituras de Plotino e Bergson.

135 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018, p. 119.

136 CAMUS, A. O mito de Sisifo. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2018.

1% WEYEMBERGH, M. Le Mythe de Sisyphe. In: GUERIN, J. Dictionnaire Albert Camus. Paris: Ed. Robert Laffont,
2009, p. 589.

13 CAMUS, A. A inteligéncia e o cadafalso. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2002, p. 116.
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da inteligéncia”'*® O intelecto assim presente, conscio de seus limites, sabe que jamais sera
capaz de “ocupar e unificar todo o terreno do pensavel e do dizivel”'*. Ha aqui um
assentimento do trdgico que recusa o pensamento racional destituido de nuances,
fascinado com a desmesura, mas solicita a razdo perpassada pelo esprit de finesse, pelo
senso de medida.

Essa aventura do pensar, que a um sé tempo nega e exalta, se predispoe a criar no
deserto; ela da “cores ao vazio’'*!. Determinag¢ao que “exige um esfor¢o cotidiano, dominio
de si, aprecia¢do exata dos limites do verdadeiro, ponderacgdo e for¢a™*2. Tal ascese, ao
ratificar a interdi¢do do “apetite pelo absoluto”, que viceja no intimo de toda atividade
pensante, como procuramos enfatizar, tira sua determinacgao da tenséo lucida, que permite
mirar diretamente a tragicidade de sua condi¢do. A estranheza assim vivenciada
impulsionara a recriagdo do mundo em pensamento e em obra. Desse modo, como nota
Sonda Mastouri, em Camus, “a no¢do de limite é inseparavel do mundo fisico e material;
este ultimo da de algum modo sua medida ao entendimento humano™*. Afinal, por mais
que esse esforco criador se empenhe em esgotar o real, em exaurir o campo dos possiveis,
ele, de certo modo, permanece ainda estéril, poque o real a partir do qual ele cria suas
formas e representacdes permanece indevassavel.

Inflexivel, no 4mago de toda consciéncia, viceja a ilusdo de escapar ao exilio, de
reencontrar a pertinéncia a um real moldado as veleidades identitdrias que habitam a
razao, de escapar do tragico. Em O homem revoltado, o autor insiste: “Conhecer a
embocadura, dominar o curso do rio, entender enfim a vida como destino, eis sua [dos
homens] verdadeira nostalgia no mais profundo de sua patria”'*, e mais adiante: “Nao ha
enfim, quem quer que, a partir de um nivel elementar de consciéncia, ndo se esgote
buscando as féormulas ou as atitudes que dariam a existéncia a unidade que lhes falta“'®.
Mas se nos mantemos sob a perspectiva delineada pela obra camusiana, a despeito das
mutagdes que ela sofre em seu desenrolar, essa unidade jamais advira; ela culminara no
maximo, com o esfor¢o criador da imaginagdo, na instituicdio de uma forma e de um
pensar a altura do humano, cujo advento pode ser fonte de alegria, mas uma alegria,
pautada por limites precisos, e que jamais ocultard as sombras reconditas que porta toda
lucidez.

Se a obra deste pensamento dos limites instaura um universo, se ele nos salva do
tragico informe, em definitivo nao nos livra do espectro que dele emana, a saber, a
condenagdo fatidica: o inexoravel aniquilamento anunciado pela cesura que nos isola do
cosmos. Afinal, como afirmava o autor em textos juvenis, por mais investido e
transfigurado pelas representagdes e pelas agdes humanas, por mais que universos
restritos as suas fronteiras sejam inventados, o mundo que nos circunda escapa e retorna
sempre ao seu excesso inabarcavel, desvelando o abismo que dele nos separa, tal como as

13 NOVELLQ, S. Cet “étrange amour”que aide a vivre et & mourir: la pensée de midi comme style de vie. In: MEUNIER,
J.L. Albert Camus et la pensée de midi. Avignon, £d. A. Barthélemy, 2016, p. 77

10 SASSO, R. Camus et le refus du systéme. MATTEL J. F; AMIOT, A. M. (Sous la diréction de) Albert Camus et la
philosophie, Paris: PUF, 1997 p. 214.

141 CAMUS, A. Op. Cit., 2002, p. 132.

2 Ibidem, p. 131.

143 MASTOUR]J S. La création absurde chez Camus: un art de la limite. In: TRABELSL, M. Albert Camus - L’écriture
des limites et des frontiéres. Tunis: Presses Univerisitaires de Bordeaux, 2009, p. 161.

144 CAMUS. A. O homem revoltado. Rio de Janeiro. Ed. Record, 2018, p. 338.

145 Ibidem, p. 340.
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pedras de Tipasa: “as ruinas tornaram-se em pedras novamente e tendo perdido o
polimento imposto pelo homem, reintegram-se a natureza™*. Esse seria também o
destino desse pensar e de suas nostalgias interditadas.
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