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resumo

O objetivo do ensaio é indicar a origem de algumas caracteristicas do cinema hegemonico atual em escritos
de Denis Diderot (1713-1784). Centrado sobretudo em trés escritos do autor francés (Le Pére de famille,
Entretiens sur Les Fils naturel, De la poésie dramatique), o texto aborda o modo como o pensador trabalhou
o sistema dramitico, o drama burgués, a visualidade, a pantomima, a partilha emocional entre personagens
e espectadores, o efeito de realidade no palco, dentre outros temas. Também sdo abordadas, a partir de tais
escritos, as nogoes de beleza, verdade, virtude e utopia. Para tanto, dois comentadores da obra de Diderot sdo
especialmente mobilizados: Peter Szondi e Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. A perspectiva do texto
é sinalizar brevemente como alguns elementos emancipatdrios iluministas do teatro de Diderot converteram-se,
nos séculos XIX e XX, em procedimentos para producio de falsa consciéncia.
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abstract

This essay aims to pinpoint the origin of some aspects of contemporary hegemonic cinema in the writings
of Denis Diderot (1713-1784). Predominantly centered on three pieces by the French author (Le Pére de famille,
Entretiens sur Les Fils naturel, De la poésie dramatique), the essay focuses on his approach to the dramatical
system, the bourgeois drama, visuality, pantomime, the emotional partake between characters and viewers and
the reality effect on stage, among other topics. Also presently approached, as based on the aforementioned writings,
are notions of beauty, truth, virtue and utopia. To that end, namely two of Diderot works’ commentators are
brought to bear: Peter Szondi and Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. This article’s perspective lays upon
briefly indicating how some Enlightenment emancipatory elements from Diderots drama have converted,
throughout the 19th and 20th centuries, into strategies for false consciousness production.
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Na primeira metade do século XVIII, as pecas de teatro na Franca eram
apresentadas em palcos pequenos, numa sala profunda, com ma iluminagdo e acustica
inapropriada® Os atores ficavam de pé na frente no palco, voltados para o publico, quase
sem se movimentar e gesticular’. Quanto aos textos, as pecas seguiam codigos estabelecidos,
tais como - por exemplo - a divisdo dos personagens pertinentes a tragédia ou a comédia,
oriunda de uma leitura particular da célebre secao quatro da poética aristotélica, na qual
o Estagirita diz:

Visto que aqueles que realizam a mimese mimetizam personagens em agio,
¢ necessario que estes sejam de elevada ou de baixa indole (as personagens
seguem quase sempre esses dois Unicos tipos, pois é pelo vicio e pela virtude
que se diferenciam todos os caracteres), em verdade ou melhores do que nds,
ou piores, ou tais quais [...] E sob essa mesma diferenca que repousa a distingao
entre a comédia e a tragédia, ou seja, na medida em que uma quer mimetizar
personagens piores e a outra melhores do que de fato sao*.

A diferenga aristotélica entre os dois tipos de drama’® - drama tragico
e drama comico - é colocada, nesse trecho, em fung¢do de personagens de indole elevada
(os habitantes da tragédia) ou de indole baixa (os habitantes da comédia). O que, na
leitura francesa em vigor na primeira metade do século XVIII, resultou que: na tragédie,
terfamos como personagens deuses, her6is mitoldgicos, reis, rainhas e nobres®; na comédie,
a humanidade restante, incluindo a burguesia’.

2 MATTOS, E. de. Enorme, barbaro, selvagem. In: DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2005, p. '

3 Ibidem.

4+ ARISTOTELES. Poética. Tradugdo de Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2015, p. 47, 49 e 51. Para o presente
estudo, consultamos outras tradugdes, tal como consta na bibliografia. Quanto ao termo mimese, preferimos
utilizd-lo no lugar de imitagao, tradugdo esta que nao sublinha o que também existe de criativo no mimetizar.
Nas palavras de Paulo Pinheiro, a mimese é “tdo criativa quanto imitativa, ou seja, ela nos remete a uma agdo
ocorrida que é, no entanto, retomada e recomposta pela 6tica inventiva do poeta mimético”. Ibidem, p. 9.

Sobre a distingao classica dos géneros (dramatico, lirico e épico), ver: ROSENFELD, A. A teoria dos géneros. In:
O teatro épico. Sio Paulo: Perspectiva, 1985, p. 13-36

Note-se que Ant6nio Mattoso e Antonio Queirés Campos traduziram elevada indole por nobres ARISTOTELES.
Sobre a arte poética. Belo Horizonte: Auténtica, 2018, p. 33.

7 Vale retomar, em linhas gerais, a elucidagdo de Raymond Williams sobre as dificuldades de defini¢do dos termos
burgués e burguesia, de acordo com o seu Palavras-chave: um vocabuldrio de cultura e sociedade, traduzido por
Sandra Guardini Vasconcelos (Sao Paulo: Boitempo, 2007, p. 63-7). Segundo o autor, inicialmente, a palavra
burgués tinha o sentido limitado de “habitante de um burgo’, mas - como se sabe — ganhou novos significados
ao longo dos séculos. No caso da Franca feudal, burgués era: “uma categoria juridica da sociedade, definida por
condigdes como tempo de residéncia’; um “cidadao sélido, cujo modo de vida era a0 mesmo tempo estavel e
solvente”, constantemente associado ao comércio. No entanto, com a expansido do capitalismo comercial, a palavra
ganhou mais complexidade. Por exemplo, no século XVIII, o francés bourgeois (burgués) e o alemao biirgerlich
(burgués) eram equivalentes, na Inglaterra, ao termo sociedade civil; a0 mesmo tempo, diz Williams, pode se ler
a utilizagdo do termo biirgerlich (burgués), em Hegel, como sociedade civil. Outro exemplo da complexidade da
palavra: também no século XVIII, as “classes inferiores” podiam designar burgués com desprezo (um soldado ou um
trabalhador migrante, marcados pela instabilidade, podiam vilipendiar a estabilidade burguesa) ou com respeito
(o trabalhador que tinha o burgués como patrdo); além disso, a aristocracia podia usar a palavra em sentido
pejorativo para condenar as ideias e o modo de vida burgués, dado que este era inferior a posi¢do social dela.
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Restringindo-nos sobretudo a uma peca (O pai de familia®) e duas poéticas
(Dorval e eu’ e o Discurso sobre a poesia dramdtica'®), é possivel verificar que Diderot
colocou em questao o thédtre do Antigo Regime, com consequéncias que ultrapassaram
asfronteiras francesas e com propostas cujas caracteristicas podematé hoje ser reconhecidas
no teatro, no cinema, na ficgao televisiva e digital. Para mantermo-nos por ora no teatro,
comecemos pelo que Peter Szondi disse sobre a importancia do autor:

[A importancia de Diderot] para a histéria do drama burgués como autor de
duas pegas, O filho natural e O pai de familia, e de varios escritos tedricos sobre
0 novo género ndo ¢ superada pela de nenhum outro — certamente também fora
da Franca [...]".

Vejamos entdo como Diderot alterou a histéria do teatro e, ao longo do nosso
ensaio, indicaremos quais de suas mudancas e orientagdes chegaram ao cinema. Como
introdugao ao pensamento teatral do philosophe, lembremos o modo como ele revé
a divisdo entre tragédia e comédia:

Eis, portanto, o sistema dramatico em toda sua extensdo. A comédia jocosa,
que tem por objeto o ridiculo e o vicio, a comédia séria, que tem por objeto
as virtudes e os deveres do homem. A tragédia que teria por objeto as desgracas
domésticas e a tragédia que tem por objeto as catastrofes publicas e as desgracas
dos grandes personagens'?.

Temos ai, no lugar da divisao em dois (tragédia e comédia), a divisao em quatro,
isto ¢, o acréscimo de dois intermedidrios: a comédia séria e a tragédia doméstica, que
permitem a inser¢ao de novos personagens e situagdes, coerentes com as relagcdes sociais
de entdo. Com efeito, como observa Szondi, verifica-se na época uma “mudanca na forma
de organizacao da sociedade”, que aparece — por exemplo — em O pai de familia. Logo
no primeiro ato dessa pe¢a, ja temos indicagdes sugestivas de transformagdes sociais.
Comecemos pelas indicagdes de cena:

8 Em relagdo a peca O pai de familia, consultamos a edi¢do de 1771, digitalizada no site archive.org. DIDEROT, D.
Euvres de thédtre de M. Diderot. Paris: Simon & Fis, 1771. Link: is.gd/GhkT1U, consultado pela dltima vez em
24/07/2023. Foi escrita em 1758.

®  Idem. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 97-186. O titulo
original de Dorval e eu é Entretiens sur Les Fils naturel, isto ¢, didlogos ou conversagdes sobre a peca O filho natural,
de Diderot, escrita e apresentada pela primeira vez em 1757. Tais didlogos ocorrem entre Dorval, um personagem
de O filho natural, e um eu, isto é, o autor. Franklin de Mattos vé o texto como um “manifesto em forma dialégica”
(Ibidem, p. 14). Peter Szondi refere-se a Dorval como alter ego de Diderot na sua Teoria do drama burgués: século
XVIII Tradugdo de Luiz Sérgio Repa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 111. Manteremos aqui a perspectiva dessas
duas leituras, nas quais Diderot fala pelo personagem ficcional.

10 DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2005. J4 citamos a introdugdo do professor Franklin de Mattos dessa edi¢do. Originalmente, o Discurso
é uma carta para um amigo de Diderot, Melchior Grimm.

1 SZONDI, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugdo de Luiz Sérgio Repa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014,
p. 91. Na nota 6, falamos da dificuldade de defini¢do do termo burgués, mas ja expomos um primeiro conjunto de
significagdes, de acordo com Raymond Williams. O mesmo autor, em outra obra, d4 indicagdes que nos ajudam
a compreender a denominagdo teatro burgués: trata-se de um teatro que é um “claro sinal de uma nova ordem
social’, dotado de “uma consciéncia ideoldgica das novas relagdes sociais” (Cultura. Tradugdo de Lolio Lourengo
de Oliveira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000, p. 162-3). Nessas citagdes, ainda que o autor galés esteja falando
do teatro burgués na Inglaterra, suas indicagdes sdo vélidas para a leitura de Diderot.

2 DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramadtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2005, p. 39-40. No original francés, fala-se somente grands (grandes), nao grandes personagens,
de acordo com a edi¢do: DIDEROT, Denis. Entretiens sur Le Fils naturel. De la poésie dramatique. Paradoxe sur
le comédien. Paris: GF Flammarion, 2005, p. 167.
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O teatro apresenta uma sala de estar, decorada de tapecarias, espelhos, quadros,
relégio de parede etc. E a sala do Pai de Familia. A noite estd muito avangada;
¢ entre cinco e seis horas da manha®.

Em seguida, temos a primeira cena, com o Pai de Familia andando a passos
lentos, a cabega baixa, os bragos cruzados, o ar totalmente pensativo'®. Na quarta cena,
o Pai de Familia conversa com o criado La Brie sobre a auséncia de seu filho:

O PAI DE FAMILIA - Onde estd meu filho?

LA BRIE - Ele saiu.

O PAI DE FAMILIA - Que horas?

LA BRIE - Senhor, eu nao sei de nada sobre isso. |...]

O PAI DE FAMILIA - Como essa noite me parece longa!'®

Na quinta cena, o Pai de Familia lastima e interroga:

PAI DE FAMILIA - Em que inquietude ele [o filho] me mantém! Onde est4 ele?
O que lhe aconteceu?'®

Mais adiante, o Pai de Familia fala de sua filha, da perda da mulher e lamenta
como a paz e a uniao da sua familia foi abalada pela chegada do Comendador:

Seu cardter [o carater da filha] mudou completamente; ela ndo tem mais sua
alegria, sua vivacidade... Seus charmes se apagam... Ela sofre... Ai de mim! Desde
que perdi minha mulher e que o Comendador se estabeleceu na minha casa,
a felicidade se distanciou daqui! [...] Nos viviamos na paz e na unido. O humor
inquieto e tiranico desse homem [0 Comendador] nos separou. Receamos uns
a0s outros, nos evitamos, abandonam-me; sou solitdrio no seio da minha familia,
e pereco... Mas o dia estd pronto para aparecer, o meu filho niao vem! [...] Nao
posso mais suportar meu estado..."”.

Como se nota nessas cenas, a vida que os personagens levam é burguesa. Como
propde Szondi, que interpretou cuidadosamente a pega, estamos na intimidade de uma
familia, vendo um lar compartilhado pelos seus membros, com um pai preocupado com
a auséncia de um filho por motivos sentimentais, isto é, porque sente falta de sua
companhia. S6 nisso ja é possivel verificar pelo menos trés pontos de mudanga importantes:
primeiro, vemos como o capitalismo alterou a estrutura familiar (ao contrario do lar
apresentado nessa peca de Diderot, a aristocracia urbana francesa da época mantinha
a casa a distdncia)"; segundo, é notavel a simpatia na apresentagdo de um pai com tragos
burgueses (0 que ndo condizia com a “lei estilistica do comico™ de entdo, que coibia
qualquer empatia pelo pai de familia burgués, habitualmente tratado com distancia
e ridicularizado); por fim, o sentimentalismo (se fosse uma tragédia francesa daquele
tempo, teriamos um rei preocupado com a auséncia do filho por temer que conspirasse,

3 Idem. (Euvres de thédtre de M. Diderot. Paris: Simon & Fis, 1771, p. 19. As tradugdes que fizemos dessa pega
se apoiaram no texto original e tiveram como obra de referéncia os trechos traduzidos presentes em SZONDI,
Peter. Op. cit., p. 115-119.

4 DIDEROT, D. (Euvres de thédtre de M. Diderot. Paris: Simon & Fis, 1771, p. 19-20:
5 Ibidem, p. 24 e 26.

16 Ibidem, p. 27.

7 Ibidem, p. 31-2.

A leitura de Szondi sobre a familia burguesa, que seguimos aqui, apoia-se em HABERMAS, J. Mudanga estrutural da
esfera publica. Tradugio e apresentagdo de Denilson Luis Werle. Sio Paulo: Editora Unesp, 2011, em especial, p. 164-176.

¥ SZONDI, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugdo de Luiz Sérgio Repa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 117.
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ndo por sentir sua falta). Assim, as mudangas na forma de organiza¢ao da sociedade
aparecem configuradas artisticamente nesse drama intermediario (isto é, um drama que
nao é comédia jocosa ou tragédia tradicional), dando inicio a tradi¢cdo do drama de familia,
um horizonte que - aberto por Diderot - desembocard em O pai (Strindberg), As trés irmads
(Tchekhov), Quem tem medo de Virginia Woolf? (Albee), dentre outras obras. No entanto,
diferente destes autores posteriores, cujas obras caracterizam a familia como problema,
o philosophe apresenta a familia como lugar de paz e unido: tanto é que, em O pai de familia,
drama burgués, temos uma reconciliagdo familiar no final*. Tal esquema dramatico -
a familia ameacada por um motivo externo no inicio, que serd vencido no final, permitindo
a reconciliagdo familiar — reaparecera, por exemplo, no melodrama francés do século XIX
e ndo ¢ estranho a qualquer espectador de cinema, desde seus primordios até hoje.

Em outras palavras, no drama burgués, a familia entra em cena (“o pai de familia,
o marido, a irma, os irmaos”*'), assim como - ao menos, do ponto de vista da intencdo —
muitos outros personagens (por exemplo, “0 homem de letras, o filésofo, 0 comerciante,
0 juiz, o advogado, o homem da cidade, o magistrado, o financista, o grande proprietario,
o intendente™®), colocando no palco nao sé novas relagdes sociais, mas também uma
hierarquizagdo delas em funciao de uma certa definicdo de utopia: como observa Szondi,
a tragédie domestique et bourgeoise é “a exposicdo e a defesa da pequena familia burguesa
e sentimental como utopia real, em cujo isolamento o burgués desprovido de direitos pode
esquecer sua impoténcia na monarquia absoluta e, apesar de tudo, certificar a impressdo
de que a natureza é boa™®. Ou seja, uma das possibilidades de “utopia real” que Diderot
via no seu tempo era a familia burguesa. No entanto, além do lar, para o philosophe, havia
também a possibilidade de encontrar a felicidade dentro do teatro:

As pecas honestas e sérias sempre terdo éxito, mas certamente sobretudo entre
povos corrompidos que em outra parte. Indo ao teatro poderdo safar-se da
companhia dos perversos que os cercam; ¢ la que encontrario aqueles com quem
gostariam de viver; é 14 que verdo a espécie humana tal qual é, reconciliando-se
com ela. As pessoas de bem sao raras, mas elas existem. Aquele que assim ndo
pensa acusa-se a si mesmo, mostrando como ¢ infeliz ao lado da mulher, dos
pais, dos amigos, dos conhecidos que tem*.

No trecho, as pegas “sérias” sdo justamente as do genre sérieux, isto é, as comédias
sérias e as tragédias domésticas; a expressdo “povos corrompidos” é uma referéncia
a Franga do Antigo Regime; as “pessoas de bem” sdo aquelas que sdo felizes “ao lado da
mulher, dos pais, dos amigos, dos conhecidos que tem’, isto ¢, “a espécie humana tal como
ela & (na visdo do philosophe). E um trecho em que o elogio do género sério coincide com
o elogio da intimidade burguesa e a ligagao desta com o que seria uma espécie humana
“de bem”, aquela em que podemos “certificar a impressdo de que a natureza é boa”.

Além da familia burguesa e do teatro que apresenta o género sério, Diderot
também aponta uma outra possibilidade utopica de felicidade, na qual se encontraria
“a espécie humana tal qual €’ Trata-se de uma versao imaginaria da ilha de Lampedusa,
na qual ndo faltam - é claro — recomendacdes sobre apresentagdes teatrais:

Ah! Meus amigos, se fossemos para Lampedusa fundar, bem longe da terra,
no meio das ondas do mar, um pequeno povo feliz! Eles [os artistas] serdo nossos

2 DIDEROT, D. (Euvres de thédtre de M. Diderot. Paris: Simon & Fis, 1771, p. 225-6.

2 Ibidem. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugao de Fatima Saadi. So Paulo: Perspectiva, 2008, p.167.

2 Ibidem.

#  SZONDI, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugio de Luiz Sérgio Repa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 140.

2 DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 41-42.
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predicadores; e nos os escolheremos, sem divida, segundo a importancia do seu
ministério. Todos os povos tém seus sabds, e nds teremos também 0s nossos.
Nesses dias solenes, sera apresentada uma bela tragédia, que ensine os homens
a temerem suas paixoOes; e uma boa comédia, que os instrua acerca dos seus
deveres e que lhes inspire o gosto por eles™.

O “pequeno povo feliz”, ilhado em Lampedusa, encontrara seu sermao na arte,
em seus dias de descanso, nos quais a populacio serd instruida pelo teatro sobre os seus
deveres e também sobre as “temiveis” paixdes que possui em si. Com isso em vista, fica-se
tentado - consideradas as “utopias” que vimos, isto é, a familia e o drama burgués —
a concluir que essa Lampedusa “feliz” ¢ uma pequena sociedade burguesa, na qual o teatro
exerce uma pedagogia para a manutencdo da popula¢ao dentro dos limites burgueses.
A favor dessa conclusio tentadora, podemos lembrar que Diderot faleceu antes da
Revolugao Francesa: isto é, que suas utopias tinham por objeto a superagdo do Antigo
Regime e inserem-se em um horizonte da ascensio burguesa. Todavia, tal conclusao
tentadora ofusca um ponto importante para a compreensao do seu pensamento (e, por

conseguinte, da sua influéncia posterior no teatro e no cinema): o modo como aborda

“o0 tema maior das Luzes, o da oposi¢ao entre o homem natural e homem civilizado™.

Uma obra de Diderot, o Suplemento a viagem de Bougainville”, embora néao
seja sobre teatro, mostra cristalinamente uma abordagem do philosophe sobre a oposi¢ao
entre um homem “natural” (no caso, o taitiano Oru) e um homem “civilizado” (no caso,
um capeldo europeu, que visita o Taiti). Seu trecho principal ¢ o didlogo motivado pelo
fato de que faz parte dos costumes taitianos o hdspede dormir com a mulher ou uma
das filhas do anfitrido. Sem querer nos estendermos aqui sobre um tema abordado em
outro estudo®®, vejamos como Franklin de Matos leu o costume haitiano em oposi¢ao aos
costumes europeus:

O Taiti é uma comunidade feliz por uma razao bastante simples: sua legislagio
funda-se na natureza [...] Ora, visto que o direito de propriedade nio é natural,
o taitiano desconhece as nog¢des de teu e de meu, prezando como riqueza
o numero maximo de filhos [...] Por isso, ndo é surpreendente que o nascimento
de uma crianga seja objeto do maior regozijo publico e privado, que a sexualidade
seja a grande preocupacdo da educagio taitiana e que as leis civis procurem
encorajar a0 maximo ‘a mais augusta inclinagdo da natureza. A unido do macho
e da fémea, assim, ndo se faz necessariamente pelo vinculo do casamento [...]
[Na hipdtese de casamento,] nenhum dos dois empenha por isso sua liberdade
sexual [...] Como se pode supor, o taitiano ignora, assim, uma série de paixdes,
valores e préticas que provocam tanta desordem e infelicidade entre os europeus:
o ciime, a constincia, a fidelidade conjugal, o incesto, o pudor, a galanteria,
o coquetismo. [...] No fundo, que ligdes tirar da utopia taitiana? A primeira delas
é explicita: as paixdes humanas, decorrentes de necessidades fisicas, ndo sio
boas nem mas, [...] sdo estranhas ao dominio da moral. A segunda, implicita,
¢ que este ponto de vista diz respeito ao homem natural, fora de qualquer vinculo
com os outros, e ainda a0 homem social, em todos os casos em que suas agdes
sdo indiferentes & sociedade. Mas o homem vive em sociedade e é entdo que
intervém o dominio da moral, que deve regular suas relagdes com os outros.
Uma sociedade bem constituida pode, pois, dirigir as paixdes humanas no sentido
do bem publico e é precisamente o que fazem os taitianos: eles devem sua boa

% Fala de Dorval na poética sobre O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 97-186,
p. 122-3. A ilha de Lampedusa existe, mas ndo como ¢é descrita por Dorval.

% MATOS, L. E E de. Diderot: juras indiscretas. In: NOVAES, Adauto (org.). O desejo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1999, p. 230.

¥ DIDEROT, D. Suplemento & viagem de Bougainville ou didlogo entre A e B. In: Os pensadores XXIII. Tradugdo de
J. Guinsburg. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973, p. 429-455.

#  AUGUSTO, D. Cinema e Filosofia: Eric Rohmer e o Conto Moral. Sao Paulo: Editora Unifesp, 2022.
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constitui¢do a sabedoria na observagdo de um codigo tnico, o natural, que funda
uma moral sadia e revela, por contraste, a insanidade das legislagdes europeias®.

Os temas presentes no suplemento escrito por Diderot - a falta de naturalidade da
nocao de propriedade aplicada a relagio amorosa, a conexao problematica entre as paixdes
humanas e o dominio da moral, a poligamia, a “insanidade” das legislagdes europeias
— parecem contrastar com a “utopia real” da pequena familia burguesa e sentimental
(na qual a defesa de nogdes como propriedade e monogamia encontram sentido). Pode-se
interpretar tal contraste através de trés dngulos: 1) como uma das contradigdes da obra
do philosophe; 2) como se Diderot, talvez, sugerisse que a potencializagdo dos valores
burgueses culminasse ndo s6 na eliminag¢ao dos costumes do Antigo Regime, mas na
possibilidade de atingir um mundo mais préximo ao do que seria um “homem natural”;
3) como um paradoxo que traz pistas de um horizonte no qual ocorrera uma “naturaliza¢do”
dos valores burgueses (sobre este ponto, sublinhemos, qualquer espectador de cinema ja
viu muitos filmes em que os valores burgueses aparecem como “naturais”). Para o nosso
ensaio, 0 que importa por ora é que a busca de Diderot pelo que é “natural” no teatro sera
fundamental para elucidar a ligagdo entre seus escritos sobre o teatro ja mencionados e a
concepgao hegemonica do cinema hoje. Mais adiante, voltaremos a questdo da “utopia”
habitada pelo “homem natural” ou pelo burgués.

Comecemos lembrando o que dissemos logo no inicio, isto é, que — na primeira
metade do século XVIII - as pecas de teatro na Franga eram: apresentadas em palcos
pequenos, mal iluminados, dentro de uma sala profunda e com acustica ruim; com atores
de pé na frente no palco, voltados para o publico, quase sem se movimentar e gesticular.
Além disso, as pecas eram inteiramente faladas, com textos em versos alexandrinos,
escritos “por autores que sdo, antes de tudo, excelentes poetas™. Havia também a regra
da bienséance (decoro, decéncia, conveniéncia): isto é, nao era permitido mostrar sangue,
assassinato ou morte (nesses casos, 0s atores relatavam o que acontecera) e as paixoes
apareciam domadas pelo discurso’. Diderot ird se contrapor a todas essas caracteristicas
do teatro francés do seu tempo, tal como resume Ismail Xavier:

[Diderot] recusa o teatro que fazia da apresentagdo da tragédia francesa classica
um desfile deatores estaticos empenhados em declamagdes ao seu ver enfadonhas,
porque apoiadas exclusivamente no efeito da palavra. O filésofo da ilustragio
rejeita um teatro entendido como recitagdo da poesia, por mais nobre que esta
seja, e solicita a elaboragdo de um jogo cénico que, dando énfase a expressao
dos sentimentos trazida pelo gesto e pela fisionomia, crie a ilusdo da realidade das
emocdes sugeridas pelos atores, faca palpavel aqui e agora o conjunto de situacdes
vividas pelos personagens. Diderot quer a¢do no palco, reprodugcéo eficaz da vida
em todas as dimensdes, especialmente aquelas que se ddo para o olhar. O teatro
éum tableau em movimento e a agio que acompanhamos no palco deve envolver-
nos pela sua capacidade de tornar presentes, ao alcance dos sentidos, os lances
do mundo imagindrio da peca. A teoria e prética do que ele denominou drama
sério burgués, distinto da tragédia [francesa], implicam, entre outras mudangas,
a apresentacdo dos sentimentos tais como se fossem vividos naturalmente, um ir
além da apresentagdo convencional, indireta, das paixdes, método que vé como
proprio do sistema de representagdes ao gosto do aristocrata do Antigo Regime.
Tal como em outras dimensdes da experiéncia, a cultura burguesa reivindica aqui
a natureza contra a conven¢ao, nio teme o sentimentalismo e chega ao lacrimoso
do drama como lugar da afirmagao das disposi¢des ‘naturais’ da paixdo sincera,

¥ MATOS, L. E E de. Diderot: juras indiscretas. Op. cit., p. 231.

® MATOS, L. E E de. Enorme, béarbaro, selvagem. In: NOVAES, Adauto (org.). O desejo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1999, p. 19.

3L Ibidem.
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do mundo privado, das relagdes familiares agora néo atadas ao jogo de poder do
Estado, como na tragédia [francesa] classica™.

A apresentagdo geral de Xavier resume ndo somente caracteristicas fundamentais
do teatro proposto por Diderot (agdo no palco, expressio de sentimentos pelo gesto
e pela fisionomia, visualidade), sua relagdo com a cultura burguesa (a “natureza” contra
a convenc¢ao, a tematizacio do mundo privado), mas também enuncia elementos
importantes para o que vird a ser parte substancial do cinema: “ilusdo da realidade’,
“reprodugao eficaz da vida”. Para detalhar um pouco mais tais caracteristicas, comecemos
pela conhecida exemplificacdo de tableau (quadro), conceito teatral de Diderot citado
por Xavier. Vejamos o exemplo dado por Dorval, personagem alter ego de Diderot nos
dialogos sobre O filho natural:

Uma camponesa do vilarejo que o senhor vé entre essas duas montanhas, e cujos
telhados se elevam acima das arvores, enviou o marido a casa dos pais dela, que
moram numa aldeia vizinha. L4, o pobre coitado foi morto por um dos seus
cunhados. No dia seguinte, fui a casa em que o acidente tinha acontecido. Ali vi
um quadro e ouvi palavras que nunca mais esqueci. O morto estava estendido
sobre uma cama. Suas pernas nuas pendiam. A mulher, desgrenhada, estava no
chéo. Segurava os pés do marido e dizia, aos prantos, numa atitude que afligia a
todos: ‘Ail Quando eu te mandei aqui, ndo pensava que estes pés te conduziam
a morte’ O senhor acredita que uma mulher de outra posi¢do social teria sido
mais patética? Nao. A mesma situagdo lhe teria inspirado as mesmas palavras.
Sua alma teria sido a daquele momento; e o que é preciso que o artista encontre
¢ o que todo mundo diria num caso como esse; 0 que ninguém podera ouvir sem
imediatamente reconhecer em si mesmo™.

Se considerarmos esse exemplo, que faria referéncia a um episddio “presenciado”
por Dorval, encenado em um palco, ja poderemos ter uma introdugao de varias das
propostas teatrais de Diderot. Primeiro, o quadro, como se fosse uma pintura: o morto
estendido na cama, uma mulher no chéo, observadores ao redor. Hd uma disposi¢do dos
personagens em uma composicdo visual muito diferente da tragédie classique frangaise,
na qual - em uma cena assim — os atores possivelmente estariam de pé na frente no palco,
voltados para o publico. O impacto inicial do instante descrito — que poderia estar numa
tela de pintura ou, se quisermos, numa tela de cinema — deve-se aos seus componentes
imagéticos e nao ao discurso: o espectador vé o morto deitado e a mulher aos prantos
no chao. Além disso, trata-se de uma descri¢do narrativa do que vimos conceitualmente
antes: a tragédia ndo se resume a vida dos nobres, por exemplo, mas encena o que acontece
com “todo mundo” Em terceiro lugar, contra as bienséances, vemos a morte encenada,
ao contrario do habitual na época, em que a morte seria descrita; ademais, também contra
a decéncia convencional, a mulher aparece desgrenhada, quando - naquele tempo -
a caracterizagdo da atriz, provavelmente, lembraria uma “boneca empoada™*. Em seguida,
também podemos ressaltar a expressao dos sentimentos: o pranto, a gesticulagdo implicita
na atitude que aflige a todos, a fala lamuriosa que qualquer um diria, a visdo da paixao
que ndo foi domada pela compostura do discurso, a adequagdo entre a emogao interna
da personagem e a sua expressao externa visivel. Em quinto lugar, podemos notar a busca
de uma partilha emocional entre personagem e espectador (“o que ninguém poderd ouvir
sem imediatamente reconhecer em si mesmo”), trecho que pode ser interpretado dentro

2 XAVIER, L O olhar e a cena: melodrama, Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigues. Sao Paulo: Cosac Naify, 2003, p. 63.

3 Falade Dorval em DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sao Paulo: Perspectiva,
2008, p. 119.

3 No Discurso, Diderot fala das atrizes do seu tempo como “bonecas empoadas, frisadas, cheias de penduricalhos”.
DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005, p. 114.
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da tradicao aristotélica de provocar uma espécie de catarse no publico, que Diderot
ambiciona reintroduzir ao seu modo no teatro francés (como vimos no exemplo
de Lampedusa, para que a partilha emocional resulte em homens que temam suas paixdes,
sejam instruidos acerca dos seus deveres e deles gostem)*. Por fim, temos o sublinhado na
virtude: a mulher, em outro drama, poderia nao lamentar a morte do marido e tampouco
se culpabilizar, mas esta mulher escolhida por Diderot lamenta e se culpa, como sugestao
do que poderia ser virtude. Em suma, temos o visivel como mais importante do que
o falado, personagens que podem ser de qualquer lugar da hierarquia social, a busca do
efeito de realidade acima das convengdes, sentimentalidade, partilha emocional, elogio
da virtude. Ainda outra vez, qualquer espectador de cinema ja viu mais de um filme
com essas caracteristicas (e, possivelmente, quase nenhum com as caracteristicas do
teatro classico francés): assim, vale repassar algumas delas com mais detalhe, de modo
a compreendermos como Diderot - segundo Eisenstein — “falou de cinema®.

A exemplificagio do conceito de tableau, tal como proposto por Diderot,
¢ contraposta — nos didlogos sobre O filho natural — ao “golpe teatral” ou “lance teatral”
(coup de théatre):

Um incidente imprevisto que se passa na a¢do, e que muda subitamente o estado
dos personagens ¢ um golpe teatral [coup de thédtre]. Uma disposicdo desses

personagens em cena, tdo natural e verdadeira, que, restituida fielmente por um
pintor, seria capaz de me agradar numa tela, é um quadro [tableau]”.

A fala logo acima ¢ do eu (o autor), numa busca de conceituar o que Dorval
quer dizer com os termos tableau e coup de théatre. De modo geral, os coups de théatre
sdo incidentes imprevistos que mudam subitamente o desenrolar da pega, mas de modo
“forgado” %, isto é, construidos em cima de “suposi¢oes estranhas”™. Apesar de serem
muito utilizados no teatro francés, explica Dorval, sao imprevistos desagradaveis para

Embora defini¢do de catarse em Arist6teles seja conhecida, talvez nio seja demais repassa-la aqui (ARISTOTELES
. Poética. Tradugdo de Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2015). Para o Estagirita, a bem-sucedida construgao
um enredo deveria alcancar a metdbasis, isto é, “a passagem de um ponto ao outro, que se dd em fungio
da reversdo, modificagdo ou transformagio da a¢do” (segundo introdugio e nota da tradugdo de Paulo Pinheiro
da Poética, p. 19-20, p. 104-5). A metdbasis se da por meio da combinag¢do entre a mudanga que inverte o rumo
das agoes (reviravolta), a passagem da ignorancia ao conhecimento (reconhecimento) e do pdthos (termo com
tradugéo diversificada, dada sua significagdo em dominios diversos, mas que nessa nota usamos como sinénimo
de comogido emocional, conforme a traducdo de Paulo Pinheiro). Com isso, a tragédia causaria no espectador
o pavor (de que acontecesse algo semelhante consigo) e a compaixdo (pelo que acontece aos personagens), efetuando
a purgagao dessas emogdes (isto é, a catarse). Ou seja, Aristoteles vé a tragédia como benéfica a vida da pélis: a catarse
¢ uma purificagdo do “peso das paixdes”, um “alivio do 4nimo [do espectador] que deixa exprimir suas paixdes
para liberar-se delas” (de acordo com a significagdo de catarse empregada por CHAUI, M. Introdugdo a histéria
da filosofia: dos pré-socrdticos a Aristoteles. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 503). De novo, qualquer
espectador de cinema ja viu filmes que aliviam suas paixdes: todavia, se isso é positivo ou ndo para a sociedade,
é questdo que indicaremos no final do ensaio. No caso de Diderot, como vimos acima, teremos uma retomada da
positividade aristotélica, que vé os efeitos da tragédia como bons para vida social, mas com o philosophe redefinindo
essa positividade em seus proprios termos nas poéticas. Para Diderot, o teatro pode suscitar o temor das paixoes,
a instrugdo dos deveres e o gosto por eles: portanto, seria positivo para a sociedade. Sobre a tradugdo de pavor
(usada pelo tradutor Paulo Pinheiro), temos também em portugués: temor (Jaime Bruna) e terror (pelos tradutores
Eudoro de Sousa, Antdnio Mattoso e Anténio Queirés Campos). Ja sobre compaixdo (usada por Pinheiro, Mattoso
e Campos), temos: pena (Bruna) e piedade (Sousa). Todas as tradugdes de Aristételes estdo listadas na bibliografia.

% EISENSTEIN, S. M. apud MATOS, L. E. E de. Diderot: juras indiscretas. In: NOVAES, Adauto (org.). O desejo.
Séo Paulo: Companbhia das Letras, 1999, p. 31.

7 DIDEROT, D. Entretiens sur Le Fils naturel. De la poésie dramatique. Paradoxe sur le comédien. Op. cit. p. 79.
Tradugao nossa. A tradugdo de coup de thédtre como golpe teatral é usada vérias vezes no Brasil. Por exemplo, na
edicdo brasileira do trecho que acabamos de citar, p.107. Aparece como lance teatral na tradu¢do de SZONDI, P.
Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugado de Luiz Sérgio Repa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

*#  Falade Dorval em DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva,
2008, p. 106.

¥ Ibidem.
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“‘um homem de bom gosto™, o qual sabe que existem poucas combinagdes de

acontecimentos que seriam “bem-sucedidas” e “naturais”*!. Em vocabulario aristotélico,
poderiamos dizer que um coup de thédtre é uma reviravolta (isto é, uma “modificagdo que
determina a inversao das acoes’™*?) sem a necessidade ou a verossimilhan¢a proveniente
“da propria composi¢ido do enredo’™. Contra este tipo de peripécia ex nihilo, aconselha
Diderot no Discurso, é preciso ser “escrupuloso na escolha dos incidentes e sdbrio em
seu uso, dando-lhes “propor¢des conformes a importancia do argumento’, ligando
os incidentes “com fios imperceptiveis” e sem utilizar “fios enganosos™. O que, em
palavras de Aristételes, poderia ser colocado como: a tarefa do poeta é dizer “o que
é possivel e poderia ter ocorrido segundo a verossimilhanga e a necessidade™. No entanto,
¢ possivel também ler esse “escrupulo” e essa “sobriedade” segundo a verossimilhanga e a
necessidade de um espectador burgués:

E na corte que os coups de thédtre encontram o seu lugar, eles espelham o humor
suscetivel dos principes, a inconstincia das coalizdes ali onde cada um estd a caga
de poder, favor e sorte, homo homini lupus. A reviravolta repentina sé se torna
coup de thédtre para um publico que a conhece apenas no teatro: justamente
o burgués. [...] [A] pequena familia burguesa do século XVIII [...] estava unida
na certeza de que cada um quer bem ao outro, homo homini agnus*.

No lado oposto aos coups de thédtre, temos o tableau, cujo carater imagético ja
sublinhamos, e que — segundo Dorval — eram ainda “raros™ no teatro classico francés.
No entanto, se fossem mais utilizados, tais quadros provocariam “um efeito” que seria
“agradavel” e “garantido™®. O que, podemos acrescentar, retomando o eu da poética sobre
O filho natural, ocorreria por conta da disposi¢ao “natural” e “verdadeira™’ dos personagens
no palco. Assim, se o coup de thédtre apela para o imprevisto “for¢cado”, desnecessario dentro
de certa logica ficcional, o tableau fia uma ilusdo de verdade, bem em acordo com outra
observagao de um personagem de Diderot: “a perfeicdo de um espetaculo consiste na imitagao
tdo exata de uma agdo, que o espectador, ininterruptamente enganado, imagina assistir
a propria agao™™ (o que, outra vez, parece uma descri¢ao de muitas sessoes de cinema).

Portanto, a conceituagao do tableau faz parte de um conjunto de procedimentos
no qual Diderot almeja um “efeito”, “agradavel” e “garantido’, de que o espectador esta diante
de uma cena “natural” e “verdadeira’, embora esteja de fato sendo “ininterruptamente

enganado” Em outras palavras, para Diderot, o objetivo ¢ mobilizar elementos que

0 Ibidem.

4 “[...] [os golpes teatrais sdo] introduzidos de modo tao for¢ado e baseados em tantas suposigdes estranhas que,
para cada combinagdo de acontecimentos bem-sucedida e natural, hd mil outras que desagradam a um homem de
bom gosto”. Ibidem.

2 ARISTOTELES. Poética. Traducéo de Paulo Pinheiro. Sio Paulo: Editora 34, 2015, p. 105. Nessa tradugéo, Pinheiro
optou por reviravolta no lugar peripécia, palavra usada nas outras tradu¢des consultadas.

#  ARISTOTELES. Poética. Traducéo de Paulo Pinheiro. Sio Paulo: Editora 34, 2015.

#  DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugao de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 60-61.

5 ARISTOTELES. Poética. Tradugio de Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2015, p. 95. O tradutor observa que
verossimilhanga, nesse trecho, tem sentido de probabilidade. O que pode ser mais um sentido para os coups de
thédtre: eles sao improvéveis dentro dos pardmetros estabelecidos dentro de uma certa fic¢do.

% SZONDI, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugio de Luiz Sérgio Repa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 113.
¥ DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 106.

% Ibidem, grifo nosso.

¥ Ibidem, p. 107.

0 Idem. Les bijoux indiscrets. Paris: Garnier-Flammarion, 1968, p. 201. Tradugdo nossa. A citagdo é parte de um
dlélOgO dO romance, publicado anonimamente por Diderot em 1748.
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permitam um efeito no palco de reprodugdo eficaz da vida. E com tal horizonte, por
exemplo, que o philosophe recomenda a “quarta parede”:

[...] quer compondo, quer representando, ndo penses no espectador, é como
se ele ndo existisse. Imagina no proscénio uma grande parede que te separa da
platéia e representa como se a cortina [foile] ndo subisse®'.

Hé uma tela [toile] entre o palco e publico, através da qual o espectador vé sem
ser visto, como se fosse estivesse diante de uma tela de cinema avant la lettre. E esse mais
um dos sentidos pelo qual se pode dizer que Diderot “antecipou um teatro que sé pdde
se realizar integralmente por meio do cinematdgrafo™. Outros procedimentos, porém,
também serdo importantes para obter tal propdsito. Vejamos mais alguns deles.

Contra o elenco de pé na frente do palco, praticamente imével e sem gesticulagao,
tal como era comum no teatro classico francés, Diderot enfatiza a importancia
da pantomima. Na acepgdo que o philosophe aplica ao termo, trata-se — do ponto de vista
de um autor teatral — da “arte de imaginar quadros™: algo que, se o escritor teatral nao
tiver familiaridade, “ndo serd capaz de comegar, desenvolver ou terminar a cena com
alguma verdade™*. Para chegar a essa “verdade”, o termo pantomima envolvera entdo — no
palco - a expressao fisiondmica (olhos que se extraviam, lagrimas que correm ao longo da
face, dentre outros exemplos), a gesticulagdo (limpar com a méao o rosto e a boca de um
amigo, por exemplo), a movimentagdo dos personagens (andar, sentar-se, deitar-se, assim
por diante)>, a importincia da posi¢ao em cena:

Aplica & pantomima as leis da composi¢do pictorica, e verds que sdo as mesmas.
[..] E preciso dispor as figuras em conjunto, aproximé-las ou dispersa-las,
isola-las ou agrupa-las, extraindo uma sucessio de quadros, todos compostos de
maneira grande e verdadeira®.

Para chegar a esse quadro composto de maneira “verdadeira’, mais uma vez o
ilusionismo comocional é proposto:

Em uma agdo real, para a qual concorrem vdrias pessoas, todas dispoem de si da
maneira mais verdadeira; mas essa maneira nem sempre é a mais vantajosa para
aquele que pinta, nem a mais comovente para aquele que olha. Dai que o pintor
precise alterar o estado natural, reduzindo-o a um estado artificial: e com a cena
nao se da o mesmo?”’

Ou seja, se Diderot diz, por um lado, que “tudo o que ocorre no mundo pode

se passar no palco™®; por outro, afirma que “¢ a pintura dos movimentos que encanta”>.

>t DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 79. Colocamos a palavra francesa em colchetes pois existe a opgao de tradugao por tela,
quadro, sugestivas para o nosso estudo. Na edigdo francesa, o trecho citado estd na pdgina 210.

2 MATOS, L. E E de. Enorme, barbaro, selvagem. In: NOVAES, Adauto (org.). O desejo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999, p. 31. No trecho, o autor esta comentando a leitura que Eisenstein fez de Diderot.

» DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 124.

*  Ibidem, p. 116.

»  Os exemplos entre parénteses de expressio fisiondmica, gesticulacdo e movimentagao foram tirados de DIDEROT,
D. Ibidem, p. 118-121.

% Ibidem, p. 122. Grifo nosso.

7 DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2005.

% Ibidem, p. 116.
»  Ibidem, p. 117.
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No caso, nao se trata de contradi¢do: para ele, tudo que esta no mundo pode estar no
teatro desde que mediado pelo ilusionismo posto a servigo da comogao do publico. Outros
expedientes serao mobilizados para a eficacia dessa reproducao da vida na “sucessio de
quadros” (mais uma expressdo que pode ser lida como uma defini¢do de cinema): por
exemplo, o uso do siléncio no lugar da palavra, no qual a imagem vista no palco adquire
uma importancia maior do que a fala. E o que Diderot explica em certo trecho do Discurso:

[..] ha cenas inteiras em que ¢ infinitamente mais natural que os personagens
movam-se do que falem [...] [Suponhamos] que dois homens, em duvida se
devem estar descontentes ou satisfeitos um com o outro, estejam procurando
um terceiro que os informe: o que dirdo até que esse terceiro chegue? Nada.
Irdo e virdo, se mostrardo impacientes, mas ficarao calados. Néo terao nenhuma
inten¢do de dizer coisas de que poderiam arrepender-se. Eis o caso de uma cena
inteiramente pantomimica, ou quase. E quantas outras nio existirao?”®.

De acordo com Szondi, a pantomima em Diderot “é colocada a servico da
reproducdo da diversidade empirica’, é “um meio artistico de realismo™'; no que
sublinhamos, € claro, o carater ilusionista dessa “diversidade empirica” e desse “realismo”
Assim, o uso do siléncio pode ser mais um expediente, dentro de uma busca de “pouco
discurso e muito movimento’®, de pouca fala e muita a¢io no palco, de modo a
proporcionar ao espectador a experiéncia de estar “no teatro como diante de uma tela,
onde quadros diversos se sucedessem por encanto’® (o que, mais uma vez, poderia ser
uma defini¢ao de cinema). Dai a importancia que Diderot da a didascalia em suas pegas:
isto é, por vezes seu trabalho é mais dedicado a indicar como os atores devem atuar
e menos ao didlogo®. Tal valorizagao da agdo acima do discurso também é notavel por
qualquer espectador de filmes de grande bilheteria, cuja compreensdo do enredo muitas
vezes prescinde das explicagdes contidas dos didlogos.

Outro componente a se destacar nesse “realismo” de Diderot é a valorizagao da
prosa. Contra a declamagio de versos alexandrinos no teatro francés, por exemplo, Dorval
sublinha a importancia da prosa: segundo ele, “a tragédia doméstica parece-me excluir
a versificagdo”®. No Discurso, a proposta também aparece: “por vezes, tenho me perguntado
se a tragédia doméstica poderia ser escrita em verso e, sem saber muito bem por qué,
respondido pela negativa™¢. Mais uma vez, tudo converge para a impressao de realidade:
afinal, a nossa fala cotidiana ndo é versificada (embora, por outro lado, se hoje pode
parecer “natural” para muitos espectadores que predominem didlogos em prosa no teatro
contemporaneo, a mera consulta a alguns classicos mostrara que tal caracteristica tem data).

O detalhamento dos procedimentos para produzir um efeito de realidade chegara
até a recomendacdes sobre o cenario [décoration]:

Que teu poeta, tdo logo julgues sua obra digna de ser representada, mande
buscar o cendgrafo. Que leia seu drama para ele. Familiarizado com o lugar da
cena, que o cendgrafo o represente tal como ele é, tendo em vista que a pintura
teatral deve ser mais rigorosa e verdadeira que qualquer outro género de pintura.

©  Tbidem, p. 116.

¢ SZONDI, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugio de Luiz Sérgio Repa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 107.
®  DIDEROT, D. Op. Cit., p. 122.

& Ibidem.

¢ MATOS, L. E. F. de. Enorme, barbaro, selvagem. In: NOVAES, Adauto (org.). O desejo. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1999, p. 26.

¢ DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 180.

% Idem. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 66.
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[..] O pintor de teatro deve restringir-se as circunstincias que servem a ilusao.
Deve se abster dos acidentes que a ela se opuserem®.

Ou seja, o ambiente criado pelo “pintor de teatro” (o cendgrafo) deve ser
de acordo com o proposto pelo autor teatral, dentro da dupla perspectiva de que se
represente o lugar onde se passa a cena “tal como ele €, a0 mesmo tempo que se valendo
das “circunstancias que servem a ilusdo”. De novo, ilusdo de realidade, que deve pautar até
os figurinos [vétements):

Que ser4 da verossimilhanga, se no momento de uma a¢io tumultuosa, os homens
tiverem tempo de se enfeitar como num dia de representagdo ou festa?®.

Em suma, Diderot ndo economizara recomendag¢des para produzir um efeito de
realidade no publico de sua época (ainda que nem sempre as tenha realizado em suas
pecas). No resumo incompleto — dado tudo que vimos — de Dorval:

[...] [O] senhor nio imagina o efeito que produziriam sobre o senhor uma cena
real, roupas de verdade, discursos compativeis com as agdes, agdes simples,
perigos que com certeza fariam o senhor tremer por seus parentes, seus amigos
e pelo senhor mesmo?®.

A construgéo desse resultado de “cena real” — que envolve a aplicagdo do tableau,
avisualidade implicada nele, a criagao de um género sério com novos personagens (e uma
nova abordagem sobre o burgués), a sugestdo da quarta parede para a reprodugio eficaz da
vida, a necessidade e verossimilhanca burguesas na composi¢ao do enredo, a pantomima
e a agdo no palco, o uso do siléncio e a proposta dos didlogos em prosa, a utilizagdo do
sentimentalismo, a ambi¢ao de provocar uma comogdo emocional, o cenario e o figurino
que favorecem a ilusdo de realidade, a encena¢ao da vida privada, as utopias entrevistas no
lar, no teatro que apresenta o género sério e em uma imaginaria Lampedusa - tem como
norte o que Diderot denomina como “natureza’:

Nem sempre o publico é capaz de desejar o verdadeiro. Quando se precipita na
falsidade, pode 14 permanecer durante séculos; mas ¢ sensivel as coisas naturais
e, tdo logo sentir sua impressdo, jamais a perdera de todo. [..] A natureza,
a natureza! Nao se lhe resiste”.

« b2 ~ 4 «s . 7. » . L4
Natureza’, questao que esta como “irresistivel” no trecho acima, que ja apareceu
paragrafos atras quando abordamos pela primeira vez o “homem natural”, ¢ um horizonte
fundamental na obra de Diderot. Como explica Maria das Gragas de Souza’, o conceito
de natureza do autor tem relacdo com seu ateismo, materialismo e monismo: Diderot
diz “viver muito bem entre ateus™’?, atribui a matéria tudo o que a tradi¢do atribuia

¢ Ibidem, p. 111-2. Lembremos o que Aristoteles observou sobre a cenografia: “para a completude dos efeitos visuais,
a arte do cenégrafo ¢ mais decisiva do que a dos poetas” ARISTOTELES. Poética. Tradugio de Paulo Pinheiro.
Sao Paulo: Editora 34, 2015, p. 89).

% Ibidem, p. 113.
% DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 162.

7 Idem. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2005, p. 114.

' SOUZA, M. G. de. Natureza e Ilustragdo: sobre o materialismo de Diderot. Sdo Paulo: Unesp, 2002.

’

Trata-se de uma afirmagdo em uma carta para Voltaire, no qual o trecho completo é: “Eu acredito em Deus, embora
viva muito bem entre ateus”. Apesar de, no trecho, Diderot evitar a declaragdo do ateismo, podemos atribuir seu
“acredito em Deus” como prudéncia diante da intolerincia da época, e fiar-nos no viver “muito bem entre ateus”,
tal como se manifesta no discurso ateu de Saunderson na Carta sobre os cegos, de Diderot, objeto desse didlogo com
Voltaire (DIDEROT, D. apud SOUZA, M. G. de. Op. cit., p. 163 e 169).
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a transcendéncia” e nega dualismos (como a oposi¢ao entre Deus e mundo ou a divisao
entre alma e corpo)’. Ainda que a obra de Diderot ndo manifeste com nitidez tais
principios, a analise e interpretacdo de Souza, que seguimos aqui, ndo deixa duvidas
sobre o naturalismo materialista, ateu e monista do philosophe. Além disso, ajuda
a compreender o conceito de “homem natural” (isto ¢, aquele homem cujos principios
dualistas, crengas religiosas, dentre outras convengdes, nao recobriram sua “natureza”),
assim como nos franqueia os motivos pelos quais a busca do “natural” é tdo importante
para o estabelecimento dos principios teatrais do autor.

Assim, com essa concepgao de “natural’, fica mais facil de compreender a relagdo
entre teatro e mundo, ilusao artistica e verdade, tal como - por exemplo — Dorval propoe:

As tinicas belezas duréveis sao as que estdo fundadas sobre as relagdes com os seres
da natureza. [...] As belezas tém nas artes o mesmo fundamento que as verdades na
filosofia. O que é a verdade? A conformidade de nossos juizos com os seres. O que
é a beleza na imitagdo? A conformidade da imagem com a coisa”.

Ou seja, Diderot concebe a natureza como materialista, ateu e monista; tem a
verdade como a conformidade do juizo com essa natureza material, corporal, sem Deus
e sem alma; pensa a arte como conformidade de uma imagem com a coisa material a que
ela se refere (e é por isso que, no teatro, como também em muitos filmes, as imagens valem
mais do que as palavras, dado que seriam mais conformes com a “coisa”, com a “natureza’,
do que o discurso, atrelado a “conven¢do”).

Com tudo isso em vista, podemos voltar aos problemas colocados anteriormente
sobre a relagao a primeira vista paradoxal entre burguesia e “natureza” no palco imaginado
por Diderot, apresentadas atras sob trés pontos de vista: 1) como sendo mais uma das
contradi¢oes da obra do philosophe; 2) como se Diderot sugerisse que a potencializagao
dos valores burgueses culminasse em um mundo mais préximo ao do “homem natural’;
3) como uma contradicdo que revela a posterior “naturalizacdo” dos valores burgueses.
Em relagdo ao ultimo ponto, ndo ¢ novidade para ninguém - e ja mencionamos isso -
o quanto os valores burgueses sdo vistos como “naturais” para a maior parte da populagao
até hoje, o que é facilmente visivel - entre outros exemplos — em centenas de filmes de
grande bilheteria. No entanto, é anacronico colocar essa identificagao posterior entre ambos
os termos — natureza e burguesia — na conta de Diderot, se tivermos em vista as poéticas
pelas quais passamos, por exemplo. Por outro lado, os dois primeiros pontos de vista podem
e devem ser indagados a partir da obra do philosophe. A questio, no caso, é saber quem é o
homem que o palco de Diderot almeja descortinar: “homem natural” e/ou homem burgués?

Ja mostramos que o ser humano do teatro do philosophe oscila entre o “homem
natural” e o burgués; possui virtudes que a sociedade de entdo nao mostrava, mas que
contraditoriamente poderia ser encontrado no lar familiar, no tablado ou numa Lampedusa
utdpica. Vimos também seu naturalismo materialista, suas definicdes de verdade
(“a conformidade de nossos juizos com os seres”) e beleza (“a conformidade da imagem
com a coisa’), que podem nos auxiliar a pensar o problema. Acrescentemos agora
a defini¢ao de virtude, de modo a completar o quadro de uma hipétese. Nos didlogos sobre
O filho natural, temos a seguinte identificacao entre verdade e virtude.

Vejo a verdade e a virtude como duas grandes estituas erigidas na superficie
da terra e iméveis em meio a devastagdo e as ruinas de tudo o que as cerca.
Essas grandes figuras ficam, as vezes, encobertas pelas nuvens. Entdo os homens

7 SOUZA, M. G. de. Op. cit., p. 168.
7 Ibidem, p. 162.
7> DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 173.
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se movem em meio as trevas. Sdo os tempos da ignorancia e do crime, do
fanatismo e das conquistas. Mas chega 0 momento em que a nuvem se entreabre;
entdo os homens prosternados reconhecem a verdade e rendem homenagem
a virtude. Tudo passa, mas a virtude e a verdade permanecem.

O que se 1é no trecho ¢ coerente com o que ja vimos Diderot dizer sobre o Antigo
Regime (“tempos da ignoréncia e do crime, do fanatismo e das conquistas” logo acima sao os
tempos dos “povos corrompidos”, que mencionamos antes). O que, em certa medida, temos
de novo no trecho é que a afirmagio da perenidade da virtude e a verdade (“a virtude e a
verdade permanecem”): isto é, o ser humano é dotado de uma virtude permanente, que pode
ser encoberta em tempos de trevas, mas que pode ser redescoberta pelo reconhecimento da
verdade (“a conformidade de nossos juizos com os seres”), quando “a nuvem se entreabre”
(ou quando as cortinas do teatro ou da tela do cinema se entreabrem, poderiamos talvez
acrescentar, desde que exista “conformidade da imagem com a coisa”). Em suma, para Diderot,
existe uma “natureza’ boa no ser humano, tal como se 1é num conhecido trecho em que o
philosophe responde a pergunta se a natureza humana é boa: - “Sim, meu amigo, e muito boa.
[..] Nao se deve acusar a natureza humana, mas as miseraveis convengdes que a pervertem.
Com efeito, 0 que nos comove tanto como a narrativa de uma agao generosa?””’.

Neste trecho, temos ndo somente a declaracdo explicita de uma crenga na
bondade “natural” do ser humano e a acusa¢do das convengdes como “perversdes’, mas
também - do ponto de vista teatral — mais uma explicagdo para a recusa do philosophe do
sistema dramatico cldssico francés (no caso, sua busca do que seria “natural” correndo
em paralelo com a refutagdo das “miseraveis convengdes”). Além disso, temos um elogio
da oposigdao dramaturgica entre a agdo do heroéi virtuoso e os impedimentos do mundo
hostil’®, postulada como causa eficaz para a comogado do espectador (ponto de partida de
inimeros filmes, sublinhemos outra vez, familiares a qualquer espectador de cinema).
Por fim, a afirma¢do da bondade inerente a “natureza humana” coaduna-se com as
afirmacoes anteriores da permanéncia da verdade e da durabilidade da beleza fundada
sobre “as relagdes com os seres da natureza”. Em suma, o homem é bom, a verdade é perene
e a beleza é duravel, desde que tudo isso venha afinado pelo diapasdo do naturalismo
materialista e, no palco, pelo efeito de realidade.

Uma volta a mais no parafuso pode ser dada se lembrarmos um trecho no qual
Diderot especula se um teatro coerente com sua concep¢iao de homem seria possivel no
seu tempo. No Discurso, depois de falar de uma cena das Euménides, de Esquilo, e de
dar um exemplo teatral “doméstico e comum™” na Franga de sua época, diz: “Isso é uma
tragédia; mas € preciso, para esse género, autores, atores, um teatro e talvez um povo™®.

Isto é, nos didlogos sobre O filho natural, para o novo teatro imaginado por
Diderot, era necessaria uma mudanga social, “um povo”. Além disso, no Discurso, diz:
“a tragédia me parece mais adequada ao génio republicano™'. Em suma, era preciso:
autores, atores, um teatro, talvez um povo e uma republica. Portanto, baseado nos textos
que vimos, podemos dizer que hda uma contradicdo no pensamento de Diderot entre
aquilo que suas duas poéticas almejam descortinar no palco (o “homem natural”) e o que
sua obra do “género sério” realiza (a encenagao da vida burguesa, em O pai de familia, por

¢ DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugao de Fatima Saadi. Sio Paulo: Perspectiva, 2008, p. 142.

Idem. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugao de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2005, p. 45.

8 SZONDL, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugao de Luiz Sérgio Repa. Sio Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 136.
7 DIDEROT, D. Dorval e eu. In: O filho natural. Tradugdo de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 131.
8 Ibidem, p. 133.

81 Idem. Discurso sobre a poesia dramdtica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005, p. 106.
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exemplo). No entanto, isso ndo encerra o problema. Ha autores, como Laurent Versini®,
que defendem que Diderot via o drama burgués como uma etapa para a volta da tragédia,
isto ¢, possivelmente, como um estagio para uma Lampedusa enfim realizada. Neste caso,
ndo haveria exatamente contradi¢do entre burguesia e “homem natural”, mas progresso:
uma vez que a etapa burguesa fosse realizada, teriamos o “homem natural” reconciliado
consigo. Ou seja, do Antigo Regime se chegara ao mundo burgués, do mundo burgués se
chegard a utépica Lampedusa, na qual o teatro ensinard os homens a temerem suas paixoes,
ird instrui-los acerca dos seus deveres, ird lhes inspirar o gosto por eles, proporcionara
o encontro com a verdade, a beleza, a virtude, a “natureza”.

A disparidade, porém, hoje facilmente notavel, entre burguesia e “homem
natural” é uma via de acesso produtiva nio somente para notar contradi¢des (entre as
poéticas e as pecas) ou continuidades (na hipotese “etapista”) no pensamento de Diderot,
mas também para sublinhar que existem elementos em Diderot que ndo se restringem ao
[luminismo (que também, por sua vez, nunca é demais lembrar, ndo é um todo homogéneo).
No caso da concepgao artistica, como propde Szondi, podemos dizer — por exemplo - que o
philosophe “continua preso ao conceito de arte estabelecido pelo Iluminismo’, mas também é
‘o arauto de uma nova concepgao de arte, pré-romantica caso se queira, na qual o génio triunfa
sobre as regras e a natureza torna-se sindnimo de verdade e realidade™. Veja-se, por exemplo,
como o comentador vé a identificacdo entre beleza, natureza e verdade:

[...] sua teoria do novo drama nao se afasta somente da tragédie classique, ela
se afasta na mesma medida da tragédie domestique que, contudo, ela quer
fundamentar. Até que ponto a nova ideologia da natureza, um culto ao barbaro,
ja ndo é uma reacao ao derramar de burguesas e civilizadas lagrimas — questio
sobre até que ponto esse dualismo ndo corresponde & contradigdo interna que
caracteriza o heterogéneo Iluminismo do século XVIII e que se manifesta com
especial evidéncia nos dois polos representados por Rousseau e Voltaire][...]%.

A afirmagio de Szondi ndo contrasta com nossa hipdtese da contradicdo (entre
poéticas e pegas) ou com a hipdtese do drama burgués como etapa. Explicita, porém,
com outro alcance, que a busca do philosophe pela “natureza’, por “algo enorme, barbaro
e selvagem”, pode ser interpretada como indicio de uma contraposi¢ao ao burgués.
No entanto, ainda que a interpreta¢ao do comentador lance uma luz relevante sobre alguns
elementos refratarios a burguesia na obra de Diderot, as maneiras como as recomendagdes
teatrais do philosophe foram reconfiguradas ao longo da histéria levou-nos a outro
horizonte até hoje. Em um caminho que come¢a no drama burgués do século XVIII, passa
pelo melodrama francés do século XIX e chega até a codificagdo da forma cinematografica
classica no século XX, produziram-se poderosas imagens de difusdo da ideologia burguesa,
valendo-se - como sinalizamos ao longo do ensaio - de procedimentos tematizados

8 “[..] se o drama burgués ¢ o teatro do século XVIII, é porque essa etapa ¢é necessdria, porque o estado da sociedade
ainda ndo permite o retorno do género democratico por esséncia: a tragédia” (VERSINI, Laurent apud MATOS, L.
E E de. In: NOVAES, Adauto (org.). O desejo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 28-9).

8 SZONDI, P. Teoria do drama burgués: século XVIII. Tradugio de Luiz Sérgio Repa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 128.

8 Ibidem, p. 108-9. Note-se que Szondi utiliza, nesse trecho, o termo ideologia. Para uma introdugio a palavra,
ver ideologia em WILLIAMS, R. Palavras-chave: um vocabuldrio de cultura e sociedade. Tradugdo de Sandra
Guardini Vasconcelos. Sao Paulo: Boitempo, 2007, p. 212-7.

8  DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugdo de Luiz Fernando Batista Franklin de Matos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 108.
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na teorias teatrais de Diderot®. Se, por um lado, ndo se deve debitar essa conta no
pensamento do philosophe, por outro, ndo se deve ignorar sua origem®.
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