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o poder das imagens
the power of images
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resumo

Trata-se de refletir sobre a incompreensivel permanéncia da condi¢do de degradagdo das imagens no
pensamento ocidental, que se mantém até quando elas estdo se proliferando de tal forma que seja impossivel
evitar pensar a media¢ao que exercem na relagio que estabelecemos com os outros e com o mundo. Iconofilia
e iconofobia sdo os extremos de um debate, instaurado por Platdo e reafirmado pelo cristianismo, em que
se privilegia o texto em detrimento da imagem. A querela entre René Magritte e Michel Foucault reproduz
o embate que, desta vez, sera pensado a partir de uma autonomia epistémica da imagem.
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abstract

It is about reflecting on the incomprehensible permanence of the degradation of images in Western thought,
which persists even when they are proliferating in such a way that it is no longer possible to avoid thinking about
the mediation, they exert in our relationships that we establish with other and with the world. Iconophilia and
iconophobia are the extremes of a debate, initiated by Plato and reaffirmed by Christianity, in which the text is
privileged over the image. The quarrel between René Magritte and Michel Foucault reproduces the clash that,
this time, will be thought of from an epistemic autonomy of the image.
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Até o final do século passado, as imagens eram consideradas como carentes de
autonomia epistémica por um grande nimero de filésofos ocidentais ou ocidentalizados.
Em 1960, Maurice Merleau-Ponty afirma: “A palavra imagem é mal-afamada porque se
julgou irrefletidamente que um desenho fosse um decalque, uma cdpia, uma segunda
coisa, e a imagem mental um desenho desse género em nosso bricabraque privado™.
Na academia, a imagem segue inspirando desconfiangas, pois, embora nao seja possivel
simplesmente a desconsiderar, é inegavel que a iconofobia ainda permane¢a, mesmo
e inclusive entre aqueles que se debrugam sobre ela. Um exemplo de tal atitude iconofébica
— dentre tantos outros — pode ser observado quando algumas imagens sdo qualificadas
como “imagens que pensam’, enquanto outras nao suscitam interesse algum e sdo deixadas
de lado, o que mostra a permanéncia de sua condi¢cdo de degradagdo. Supomos entdo
que as privilegiadas sejam aquelas ndo miméticas, que apelam para um conceito ou um
texto que possa trazer uma inteligibilidade ao mesmo tempo complexa e apaziguadora.
Portanto, mesmo essas ainda precisam passar pelo crivo do escalonamento hierarquico
para demonstrar e comprovar que sdo dignas de atengao. Trata-se de um longo debate,
que vem desde a antiguidade e traduz uma contenda, instaurada por Platdo e reafirmada
pelo cristianismo, entre o que pensamos de nosso mundo e suas imagens e de um outro
mundo, que supostamente estaria para além deste. Em geral, esse além, considerado por
seus defensores como “mais verdadeiro’, é alcangado pelo pensamento/alma, em uma
depuracao de toda corporalidade — nossa e do mundo. Evidentemente, tal discussao
¢ bastante complexa e arriscamos resumi-la de maneira simplista, uma vez que nossa
inten¢do ndo é fazer um apanhado argumentativo para mostrar como as imagens
ou algumas delas sdo dignas de pensamento; ao contrdrio, gostariamos de questionar
justamente a forma hierarquica com que a modernidade ou o ocidente se apropriou
e desenvolveu esse topico.

Poderiamos dizer que as imagens sao submetidas como noés, os habitantes da
América Latina, a regras rigidas de imigra¢ao? De certa forma sim, pois pouquissimas
delas conseguiriam ter a mesma “dignidade cidada” que se atribui ao texto, a saber, aquelas
que “pensam” ou sdo dignas de pensamento. Uma quantidade bem maior passaria pelo
controle imigratério de forma ilegal, e poderia ser adotada como exemplo de copia servil
ou malfeita, sempre em comparagido a matriz europeia/textual, a servico de um escopo
meramente ilustrativo e, portanto, cidadas de segunda classe. Um numero expressivo
delas precisaria retornar ao seu lugar de origem sem obter nenhuma visibilidade, ou seja,
aquelas que nao conseguem chegar ao mercado, seja 0 académico ou o da arte. A maioria
acabaria por perecer nessa zona fronteiri¢a hierarquica do dito e propalado conhecimento
religioso/cientifico. Esses julgamentos estabelecem uma pratica de hierarquizagdo que nds
da América Latina sabemos muito bem o que significa — os considerados sem alma, sem
civilidade, sem histdria, sem pensamento etc. Nessa dire¢ao, W.J.T. Mitchell afirma que
as imagens sdo submetidas a todas as violéncias e censuras sofridas pelas ditas minorias:
mulheres, criangas, afro-amerindios etc.’

Ainda bem que ndo sdo poucos a investirem contra essa degradagdo, pois
¢ de suma importancia tentar ir além e compreender como as imagens funcionam
e nos afetam, visto que, dada sua intensa prolifera¢ao na atualidade, ndo ha como negar
a mediagdo importantissima que exercem na nossa relagio com o mundo e com os outros.
De modo que, muito mais do que tentar definir o que as imagens sdo, é necessario pensar

2 MERLEAU-PONTY, M. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 23.

“A pergunta [0 que querem as imagens?] de certo modo ecoa toda a investigagdo a respeito do desejo do Outro
desprezado ou menosprezado, da minoria e do subalterno, que tem sido tdo central para os estudos modernos
sobre género, sexualidade e etnia”. MITCHELL, W.].T. O que as imagens realmente querem? In: ALLOA, Emmanuel.
Pensar a Imagem. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p. 166.
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sua eficacia, atentando para a forma como laboram e nos comprometem, mesmo porque
ndo é mais possivel pensar um conceito universal e a-histdrico para elas.

Entretanto, ndo queremos elucubrar sobre o seu funcionamento e a afeicdo que
provocam, tarefa multidisciplinar bastante ardua e complexa para um artigo. Dito isso,
gostarfamos entao de retomar as reflexdes que René Magritte colocou a Michel Foucault
por meio de uma das cartas enviadas a ele em 1966, mesmo ano que o livro As Palavras
e as Coisas foi publicado. Importante mencionar que ndo temos a presuncao de fazer uma
abordagem monografica do artista, com os desdobramentos da alcunha de pintor classico
que Magritte carrega, apesar de seus aportes ao surrealismo. Menos ainda ambicionamos
discutir a filosofia foucaultiana. E sequer pretendemos trabalhar em profundidade
a relacdo que se estabeleceu entre ambos a partir dos trabalhos que Foucault lhe dedicou
— Isto ndo é um cachimbo (1968) e A Pintura de Manet (1971). Trata-se apenas de pensar
sobre as questdes que um artifice da imagem coloca, em um curto texto, a este pensador
que provocou uma mudanc¢a na nossa maneira de pensar o pensamento — com o perdao
da redundéncia - e que é considerado como aquele que “[...] sempre soube pintar quadros
maravilhosos como fundo de suas andlises™. Consideramos ainda que tanto o artista
quanto o filésofo estdo dentro de uma tradi¢éo francesa que, apesar dos escritos de Henri
Bergson e de Maurice Merleau-Ponty, até pouco tempo atras colocava a imagem a partir
de um viés fundamentalmente semiologico.

Embora tenham sido fundamentais para os inicios do pensamento sobre as
imagens na academia moderna, os estudos semidticos e da semiologia ainda preservam
um resquicio do tom iconofdbico tradicional. Apesar de suas diferencas, colocamos
a semidtica e a semiologia juntas pelo fato de terem em comum a pressuposic¢ao de que as
imagens, apesar de serem dignas de estudos, ndo possuem ainda autonomia epistémica.
Somente em 1983 Gilles Deleuze publica A imagem movimento, colocando em evidéncia
a importancia das imagens a partir da filosofia bergsoniana. Esta obra deleuzeana vai
colocar na berlinda a abordagem semioldgica proposta pelo tedrico de cinema Christian
Metz em A Significagdo no Cinema (1977), que havia tido uma recep¢ao muito boa por
parte dos académicos franceses, e se tornou um dos textos mais lidos entre as décadas
de 70 e 80 pelos que se dedicaram a pensar o cinema no Brasil. Segundo Deleuze, embora
os estudiosos que associaram cinema e linguistica, como Metz e também Pier Paolo
Pasolini, tenham uma producéo critica importantissima, sempre acabam “mostrando que
o cinema ¢é outra coisa”. Apesar de o filosofo francés estar pensando fundamentalmente
nas imagens cinematograficas, o “ser outra coisa’, diferente da linguagem, pode ser aplicado
a qualquer imagem. Com isto, Deleuze muda a forma de pensar e falar das imagens e
ndo apenas na filosofia, ou seja, ao separar imagem e linguagem, ele colocaria em xeque
a corriqueira subordinagdo da primeira a segunda.

A semidtica como ciéncia dos signos, de acordo com Hans Belting, coloca-se
como uma subleva¢iao “contra o poder das imagens™. Embora seja um fendmeno
relativamente recente, a semidtica tem uma “longa pré-histdria, e as suas controvérsias
foram conduzidas sobretudo pelos tedlogos que dominavam a cena politica e nela
exerciam reiteradamente seu poder social em nome das imagens ou dos signos™.
Assim, as imagens e os signos carregam uma conotagio eminentemente politica, ligada
ao exercicio do poder. O principal problema da semidtica é que acaba por reduzir, de

¢  DELEUZE, G. Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 2013, p. 33.
5 DELEUZE, G. Cinema I: A imagem-movimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 72.

¢ BELTING, H. A verdadeira imagem - Entre a fé e a suspeita das imagens: cendrios histéricos. Porto: Dafne Editora,
2011, p. 141.

7 Ibidem, p. 141.
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maneira simplista, as imagens aos signos. Segundo Belting, “se for aplicada as imagens,
a convertibilidade dos signos visuais e linguisticos ndo pode resolver-se no sentido
de uma equagdo simples™. Tal complexidade se deve ao fato que, no caso das imagens,
hd uma referéncia as “experiéncias corporeas (a visibilidade de outros corpos e o desejo
de um substituto iconico da visibilidade anulada)™, diferente dos signos, cujo significado
¢ sempre negociado. Portanto, se a imagem pode ser usada como signo, ela nao pode ser
limitada “a classe dos signos™'®. Apesar disso, ela foi sempre submetida a essa conversao
para um uso eminentemente politico, como pudemos constatar pelas controvérsias que
aconteceram sobre a imagem, que giraram em torno da religido e da politica.

Nossa academia, formada majoritariamente pela tradi¢ao francesa, retoma
e implementa as teorias da imagem - nos escritos sobre cinema, artes plasticas, filosofia
etc. — que sdo subservientes ao legado semidtico. Ainda bem que novos ventos sopram
e ndo apenas a filosofia estd mudando com relagdo as imagens, uma vez que comeg¢amos
a ler historiadores da arte e estudiosos das imagens como Belting e Mitchell"!, ambos
apontando para a insuficiéncia da semidtica para tratar delas, além de questionar
e problematizar a permanéncia desta inexplicavel degradagdo da imagem no pensamento
ocidental. Expressdes como “promogdo ontoldgica” ou reversdo platonica, cunhadas
por Arthur Danto'?, ja sdo colocadas por nossos colegas académicos, de modo que aos
poucos a pesada carga iconofébica que se implementou nos estudos sobre as imagens vai
se diluindo.

Voltando a correspondéncia entre Magritte e Foucault, o pintor enviou duas
cartas® ao filésofo. Debrugar-nos-emos sobre a primeira delas, claramente motivada pela
analise que Foucault fez da pintura As Meninas, de Diego Velazquez'. Pouco se fala destas
duas cartas, em uma escassa fortuna critica. No Brasil, foram publicadas como apéndices
do livro Isto ndo é um cachimbo, e tratadas enquanto “complementos” da leitura que
Foucault fez de Magritte. Em uma série de artigos publicados no Brasil sobre a relagao
entre o fildsofo e o pintor', fica evidente a disparidade que se estabelece entre eles ja em
seus titulos, uma vez que todos subordinam a leitura dos quadros de Magritte a critica
foucaultiana. Isto ndo é um cachimbo se tornou uma leitura canonica das pinturas

8 Ibidem, p. 141-142.

®  Ibidem, p. 142.

10 Ibidem, p. 141.

' MITCHELL, W.J.T. Iconology, image, text e ideology. Chicago: University Chicago Press, 1987.

2 DANTO, A. A transfiguragdo do lugar-comum: uma filosofia da arte. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010.

Apesar de ndo abordarmos a segunda carta neste artigo, é importante mencionar que ela faz supor se tratar de algum
texto ou comentdrio que Magritte teria lido ou ouvido acerca de como Edouard Manet teria rompido, em O Balcdo
(1868-1869), com a representagéo classica de Majas no Balcdo (1808-1814), de Francisco Goya, e que ele, Magritte,
teria continuado e levado ao extremo em Perspectiva: O balcdo de Manet (1950). Trata-se de uma hipotese, ja que
o artigo Isto ndo é um Cachimbo é de 1968 e a conferéncia que Foucault fez na Tunisia sobre Manet, em que
menciona Magritte, data de 1971. Ou seja, as publicagdes s6 vieram a luz apos a morte do pintor. Tal carta portanto
mostra-se bastante interessante para que seja possivel repensar uma histdria da arte a partir do didlogo entre
artistas, manifestando-se pela retomada que Manet fez de um tema pintado por Goya, e pela reprise muita ironica
do préprio Magritte. Dada a extensdo que a anélise desta segunda missiva suporia, nao cabe aqui tratar dela.

4 VELAZQUEZ, D. As Meninas. Madrid: Museu do Prado, 1656.

Em uma rapida busca na internet por publicagdes em lingua portuguesa sobre a relagio entre Magritte e Foucault,
encontramos algumas a este respeito em revistas de filosofia e arte, entre elas destacamos: Isto é um Cachimbo,
Virginia Figueiredo (Kriterion, Universidade Federal de Minas Gerais, 2005); A Critica de Arte de Michel Foucault,
Claudio Vinicius Felix Medeiros e Marcele Linhares Viana (Revista de Cultura Teoldgica, Universidade Catdlica
de Sao Paulo, 2012); As Palavras e as Imagens do espanhol Rodrigo Castro Orellana (Principios de Filosofia,
Universidade Federal de Rio Grande do Norte, 2014); Sdbia Dislexia: entre a Similitude e a Semelhanga, Stéphane
Huchet (Revista Modos, Universidade Estadual de Campinas, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Universidade
de Brasilia, Universidade Federal de Rio Grande do Sul, Universidade Federal da Bahia e Universidade Estadual
do Rio de Janeiro, 2018); Diante do Espelho: Texto de Michel Foucault sobre Arte Representacional frente a Produgio
Artistica de 1960, Alexandre Gaiotto Miyoshi.
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A traigao das imagens (1929) e Os dois mistérios (1966), portanto, da relagao entre imagens
e textos nas andlises das pinturas. Ja no inicio do livro, Foucault assim descreve A traigdo
das imagens:

Primeira versdo, a de 1926, eu creio: um cachimbo desenhado com cuidado
e, em cima (escrita a mao, com uma caligrafia regular, caprichada, artificial,
caligrafia de convento, como ¢é possivel encontrar servindo de modelo no alto
dos cadernos escolares, ou num quadro-negro, depois de uma ligdo de coisas),
esta mencao: “Isto ndo é um cachimbo™*.

Como se pode constatar, a descricdo do quadro é bastante sumaria: “um cachimbo
desenhado com cuidado” Rapidez e laconismo injustificados, pois a figura ndo é apenas
o desenho - que, alids, nem é exatamente um desenho, mas uma pintura marcada por uma
incidéncia de cores, brilhos, linhas, luz e sombras -, e porque abandona, sem nenhuma
justificativa, a importancia do seu fundo monocromatico e luminoso, além das prdprias
letras desenhadas. Ao contrario da concisao simplista e acelerada de Foucault ao tratar da
imagem, ha uma excessiva prolixidade ao falar da pequena frase grafada: “escrita a mao,
caligrafia regular, caprichada, de convento, além de se enumerar os provaveis espagos em
que ela poderia aparecer, cadernos escolares ou quadro negro” Assim, Foucault parece
ignorar a reivindicagdo do préprio Magritte sobre como “Num quadro, as palavras sao
da mesma substancia que as imagens”", e, portanto, sdo imagens. Segundo Tim Ingold
aponta, é como se o visual tivesse “pouco ou nada a ver com o que significa ser capaz de ver.
Ou seja, mal lida com o fendmeno da luz. Ao contrario, concerne as relagdes entre objetos,
imagens e suas interpretagdes”®. Nesta maneira corriqueira de conceber e falar sobre
a imagem, Foucault sequer lida com ela, limitando-se a identificar o objeto, a comentar
que é um desenho feito com cuidado e a o interpretar a partir do pequeno texto. Assim,
amonumentalidade daimagem do cachimbo diante da discreta e pequena frase desaparece
milagrosamente, tornando-se bem menor. Se considerarmos o tamanho das letras,
comparativamente o cachimbo flutua enorme sobre um fundo amarelado luminoso, como
se fosse recorte de um espaco indiscernivel, quase infinito. O fildsofo ndo apenas é breve
em sua fala com relagdo as imagens, como parece nao perceber diferencas fundamentais
quanto ao fundo e aos cachimbos dos outros quadros quando passa a os comparar,
ja que afirma se tratar do mesmo cachimbo. A rapida identificagdo da pintura com a folha
de uma cartilha alfabética nao condiz com a sofisticacdo que a tela apresenta em termos
de cor e luz, sombra, brilho, profundidade etc. Serd que tal associagdo simplista com
a cartilha escolar, que se tem na primeira olhada, ¢ uma espécie de troca? Em suas obras,
Magritte costuma brincar com nossa ansia de identificagdo mimética e representativa
e também com o relativo apaziguamento que ela parece proporcionar. De qualquer forma,
a presenca dos elementos pictoricos, ignorados por Foucault, dificulta a simples assun¢ao
de que a Traigdo das imagens seja a mera imitagdo de uma cartilha alfabética. Que o pintor
pareca corroborar, em Os dois mistérios, que se trata da reproducao da cartilha, permanece
em suspenso, porque se passou muito tempo entre um quadro e outro para que a tela
de 1929 seja apenas uma mera confirmac¢ao dessa assimilacdo simplista, mesmo porque
ela parece ser uma das tantas blagues do pintor. A opgao pela palavra mistérios para o titulo

16 FOUCAULT, M. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 6.

7. Alids, esta citagdo aparece no texto do préprio Foucault, in MAGRITTE apud FOUCAULT, M. Isto ndo é um
cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 57. Entretanto, ndo hd um desdobramento significativo da citagao
que nos faga refletir sobre a imagem.

INGOLD, T. Estar vivo: ensaios sobre movimento, conhecimento e descrigdo. Petrépolis: Editora Vozes, 2021, p. 206.
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do quadro de 1966, que faz referéncia tanto a imagem como ao texto, também nos leva
a desconfiar da identifica¢ao reducionista.

Leci nest nas une fufie.

By

Figura 1: A traicdo das imagens (1929), René Magritte. Oleo sobre tela, 60 x 80 cm.
Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Treachery_of Images

Figura 2: Os dois mistérios (1966), René Magritte. Oleo sobre tela, 65 x 80 cm. Fonte: ALLMER; SPOZIO, 2016, p. 72.

A cromaticidade dos fundos e as diferencas dos cachimbos, nos dois quadros
citados, trazem uma série de questdes que reafirmam a incomensurabilidade da relagdo
entre imagem e texto. Na analise foucaultiana da pintura de 1929, a relagdo infinita entre
linguagem e pintura, um importante aporte do filésofo para o pensamento ocidental,
s6 parece se confirmar a respeito do texto, ignorando as imagens. E claro que pode
se argumentar afirmando que o interesse de Foucault é justamente em relagao a linguagem
ou mais especificamente ao discurso, este o “objeto privilegiado para a compreensao dos
varios campos do saber..””®. Entretanto, nessa relacao se jogam muito mais razdes que
as razodes discursivas podem descobrir, de modo que é necessario refazer o caminho
no sentido de a recolocar a partir da imagem, tal como Magritte parece reivindicar tanto
em suas obras quanto nas cartas que enviou ao fildsofo.

A jungdo de imagens e textos ocupa uma parte consideravel da produgao artistica
de Magritte, aparecendo em inumeros de seus quadros. Segundo Yu Myongja, Magritte
teria feito, ja em 1923, um cachimbo com a palavra pipe escrita logo abaixo do desenho,
mostrado que tal questdo surge bem cedo para o pintor - o trabalho foi realizado logo

¥ MAZZOLA, R. B. O cdanone visual: as belas artes em discurso. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2015, p. 117.
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depois de sua primeira exposicdo, em 1920, no Centro de Arte de Bruxelas, e quatro
anos apos seu ingresso na Academia Real de Belas Artes de Bruxelas. A primeira pintura
a 0leo na qual imagens e palavras estdo juntas é Le clef des songe (1927), e esse vinculo
vai proliferar durante toda sua trajetdria, a tal ponto que em 1967, um ano antes de sua
morte, ele ainda pintara Os dois mistérios e Le jeu de mourre®®, em que se mantém tal
ligacao entre imagem e texto. Em 1929, Magritte publica o artigo Mot ¢ Image (M ¢ 1)
para a revista Révolution Surréaliste, no qual exibe uma espécie de cartilha com as diversas
relagdes entre palavras e imagens, tendo como objetivo as explicitar melhor, num formato
em que a escala entre um e outro nao é desproporcional como no caso de A traigdo
das imagens. Assim, aparentemente, tal combinagdo faz uma abordagem mais textual.
Myongja menciona que “Magritte a écrit le premiere jet de son article en méme temps
qu’il travaillait a ses premiéres tableaux-alphabets™'.
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Figura 3: R. Magritte, Les Mots et les images, in La Révolution surréaliste, n°12, Décembre 1929.
Fonte: https://musee-magritte-museum.be/uploads/pages/files/magritte_fr_1.pdf

Nio sabemos se Foucault conhecia esse artigo de Magritte, embora ali, como
mencionamos, o pintor ja ensaia diversas relagoes fundamentais entre imagem e texto.
De acordo com D. Sylvester, é preciso “déterminer dans quelle mesure les aphorismes
de M. & I explicitent ce que Magritte a déja accompli avec ces tableaux-alphabets,
ou dans quelle mesure ils énoncent un programme qui reste a mettre en pratique™.
Seja uma explicitagao ou um programa, a cartilha, assim como as pinturas, é interpretada
a partir do interesse que os surrealistas tinham pela linguagem. Entretanto, M & I é um

trabalho pictdrico e textual, traduzindo, como coloca Myongja, o interesse do pintor pelo

2 QO titulo desta obra foi mantido na lingua original por nao ter sido traduzido para o portugués.

2 “Magritte escreveu o primeiro rascunho de seu artigo a0 mesmo tempo em que trabalhava em seus primeiros

quadros alfabéticos” MYONGJA, Yu. Magritte: une poétique des mots et des images (1927-1930). In: Open Edition
Journals: Lettres du Jour, n. 13, 1996, p. 183.

“E preciso determinar até que ponto os aforismos de M & I explicam o que Magritte ja conseguiu com estas cartilhas
alfabéticas, ou até que ponto enunciam um programa que ainda precisa ser posto em prética” SYLVESTER, D.
apud MYONGIJA, Y. Magritte: une poétique des mots et des images (1927-1930). In: Open Edition Journals: Lettres
du Jour, n. 13, 1996, p- 181-192, p. 189.

22
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liame entre pintura e pensamento, questdo fundamental colocada por ele a Foucault na
referida carta. No entanto, em sua abordagem, Myongja da destaque apenas as relagoes
entre enunciados, privilegiando as palavras em detrimento das imagens, o que nao faz jus
a cartilha, na qual vemos inumeros desenhos.

E se pensarmos a cartilha enquanto um esfor¢o de alfabetizagdo pelas imagens
e nao pela escrita? Tal questdao nao é desprezivel, se considerarmos que somos, como
aventam alguns estudiosos, analfabetos visuais. Sabemos ainda que em alguns paises, como
por exemplo na Inglaterra, ja é pratica pedagdgica alfabetizar as criangas em imagens. Por se
tratar de um artifice da imagem, o pintor nao estaria justamente nos dizendo que, na relagao
entre imagens e textos, estarfamos aquém das primeiras? Em “Mas alla de la comparacion’,
um dos capitulos de Teoria de la imagen, Mitchell coloca como epigrafe a seguinte frase
que Deleuze escreve em seu livro sobre Foucault: “No existe ningun vinculo que pueda
moverse desde lo visible a la declaracion, o desde la declaracion a lo visible. Pero lo que
hay es una revinculacién continua que atraviesa la falla o fractura irracional™®. Assim,
embora incomensuraveis, ha uma pratica que vincula imagem e palavra. Esta conexdo,
desde a antiguidade, foi tratada no &mbito das chamadas “artes irmas”. Como se sabe, a frase
Ut pictura poeisis, de Horacio, retomada por Gotthold Ephraim Lessing, colocou em voga
uma relagdo comparativa entre elas, baseada na suposicao de que a historia da arte forneceria
analogias visuais para os estudos literarios™.

Como se pode notar, ¢ longa a histéria desse processo comparativo entre imagem
e texto, sendo sua manifestacao mais recente a empreendida pela semidtica. Segundo
Mitchell, os estudos semidticos, assim como a estética, a poética e a retdrica, embora
estejam repletos de tropos com comparagoes interartisticas que merecem andlise, tém trés
limitagdes importantes:

La primera la presuposicion de un concepto unificador (el signo, la obra de
arte, la semiosis, el significado, la representacion, etc.) y de la ‘ciencia’ a la que
estd asociado, que hace que las proposiciones comparativas/diferenciantes
sean posibles e incluso inevitables. La segunda es la estrategia de comparacion/
contraste sistematico, que ignora cualquier otra forma de relacién, ignorando
la posibilidad de yuxtaposiciones metonimicas, de inconmensurabilidad y de
formas de alteridad no mediadas y no negociables. La tercera es el historicismo
ritualista, que siempre sirve para confirmar una secuencia dominante de periodos
histéricos [barroco, clisico, moderno, etc.], una narrativa maestra candnica
que lleva hasta el momento presente y que parece incapaz de registrar historias
alternativas, contramemorias o practicas de resistencia®.

De modo que a comparagiao nao se mostra necessaria para estudar este problema.
Se quisermos enfrentar, de fato, a relagdo da imagem e do texto ou as diferengas entre

» <

“Paraalém da comparagio”. “Nao existe nenhuma ligagdo que possa vincular o visivel ao enunciével, ou do enunciavel
ao visivel. O que existe é uma reconexdo continua que perpassa a falha ou fratura irracional” MITCHELL, W.]. T.
Teoria de la imagen: ensayos sobre representacion verbal y visual. Madrid: Ediciones Akal, 2009, p. 79.

2 Ibidem, p. 80.
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“A primeira é a pressuposi¢io de um conceito unificador (o signo, a obra de arte, a semiose, o significado,
a representacdo etc.) e da ‘ciénciad a que estd associado, o que torna possiveis e até inevitdveis proposi¢cdes
comparativas/diferenciativas. A segunda ¢é a estratégia de comparagdo/contraste sistematico, que ignora qualquer
outra forma de relagdo, ignorando a possibilidade de justaposi¢des metonimicas, de incomensurabilidade e de
formas de alteridade ndo mediadas e inegociaveis. O terceiro é o historicismo ritualistico, que sempre serve para
confirmar uma sequéncia dominante de periodos historicos [barroco, cléssico, moderno etc.], uma narrativa
mestra candnica que conduz ao momento presente e que parece incapaz de registrar historias alternativas,
contra-memorias ou praticas de resisténcias”. Ibidem, p. 82.
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visivel e legivel, precisamos encarar a demanda de um “duplo alfabetismo”*. Tais relagoes
“no constituyen nunca un problema meramente formal, ni un problema que se pueda
resolver con una semidtica ‘cientifica. Lo que esta en cuestion es precisamente el valor, la
localizacion, e incluso la propia identidad de lo verbal y lo visual®. Assim, por exemplo,
a respeito da relacao que sempre se coloca nos estudos comparativos entre similaridade/
semelhanca e diferenga, a questio é saber “;qué efectos tienen estas diferencias
(o similitudes)?”*, sem necessariamente atentar para o que se assemelha e se diferencia.
Além disso, como se pode ver na lista dos conceitos unificadores, a subsun¢do da imagem
é clara. Na obra de Aristdteles, principalmente na Poética, é evidente o privilégio, segundo
Mitchell, da lexis e a recusa da opsis. Tais escolhas e exclusdes foram retomadas em muitos
momentos da histéria do que chamamos de modernidade. Entdo, se isto for digno de
considerag¢ao, estamos mais do que atrasados nos estudos das imagens. De qualquer forma,
nao ha mais como evitar a reivindicacao de que a andlise delas deva ser tao complexa como
a do verbal. Nao se trata de fazer uma mera inversdo, dando mais atenc¢io a elas do que
ao texto, pois ndo é op¢ao entrar nas fileiras da iconofilia, o que nos levaria a uma forma
dicotdmica de pensar a relacio e, portanto, a abrir mao de enfrentar toda a complexidade
inerente a elas.

No didlogo entre Magritte e Foucault, a necessidade de atribuir importancia
ao visual ndo passou despercebida para a fortuna critica brasileira. Virginia Figueiredo,
em Isto é um cachimbo®, retoma a frase de A trai¢do das imagens, usada por Foucault,
retirando-lhe seu peso negativo. Segundo a autora, “O cachimbo no quadro de Magritte
¢ como nenhum cachimbo no mundo pode ser. Qualquer outro cachimbo no mundo
sera insuficiente para ser no sentido que s6 a obra de arte pode reivindicar ser”*. Trata-se
de uma tentativa de repensar a imagem em toda sua complexidade, sem reduzi-la
a mera representacdo ou copia, sem negar, no entanto, que a mimese figurativa seja um
dos seus usos e funcionamentos. Contudo, ao lamentar sobre o “valor ontolégico da obra
de arte ter acabado nas maos do mercado™', Figueiredo retoma, em varios sentidos,
a degradagdo tradicional vinculada as imagens. Além de serem pensadas como arte —
cidada do primeiro mundo que deixa as outras fora desse espago privilegiado —, esta
categoria prestigiada perde relevancia, ja que cai em dominios ndo muito recomendaveis,
como se pode constatar na citagao. Consequentemente, mesmo as imagens “artisticas”
passam a ser vistas como “suspeitas”.

Mas, afinal qual a importancia de as imagens terem ou nao um valor (quase
sempre atribuido pelas instancias de poder), se estdo onipresentes e ndo podemos
as evitar? E claro que as leituras ocidentais que se debrucaram sobre elas estdo intimamente
ligadas ao julgamento, o que nos impede de desconsiderar esta pratica. Porém, a tabela
valorativa ndo pode determinar quais devemos estimar dignas de estudos. Nesse sentido,
muitos historiadores da arte contemporaneos colocam que devemos, se ndo abandonar,
ampliar as pesquisas sobre a arte para o que chamam de estudos visuais. Hans Belting é um
dos que abriram esta nova estrada. O fim da historia da arte e Antropologia da imagem*

% MITCHELL, W.]. T. Teoria de la imagen: ensayos sobre representacion verbal y visual. Madrid: Ediciones Akal, 2009, p. 84.

¥ “Nunca constituem um problema meramente formal, nem um problema que possa ser resolvido com a semidtica

‘cientifica’ O que esta em questdo ¢ justamente o valor, a localizagao e até a propria identidade do verbal e do visual”.
Ibidem, p. 85.

“Que efeitos tém estas diferengas (ou similitudes)? Ibidem, p. 85.

¥ FIGUEIREDO, V. Isto é um cachimbo. In: Kriterion: Revista de Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais,
v. 46, n. 112, 2005, p. 442-457.

3 Ibidem, p. 456.
3 Ibidem, p. 457.
O fim da historia da arte veio a ptblico em 1983 e Antropologia da Imagem em 2001.
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sao titulos de dois livros que deixam bastante claro o que acabamos de mencionar. Ja os
estudiosos da cultura visual desconsideram esta hierarquizagdo e pensam as imagens fout
court, de modo que as obras de arte fazem parte delas.

Passemos novamente a carta. Cabe mencionar que ambas finalmente deixaram de
ser um apéndice do livro de Foucault®® em 2017, e foram publicadas na Revista Caliban*.

As palavras Semelhanga e Similitude permitem ao senhor sugerir com for¢a
a presenca — absolutamente estranha — do mundo e de nés préprios. Entretanto,
creio que essas duas palavras ndo sdo muito diferenciadas, os diciondrios néo sdao
muito edificantes no que as distingue.

Parece-me que, por exemplo, as ervilhas possuem relacdo de similitude entre
si, a0 mesmo tempo visivel (sua cor, forma, dimensio) e invisivel (sua natureza,
sabor, peso). E a mesma coisa que concerne ao falso e ao auténtico etc. As “coisas”
nao possuem entre si semelhangas, elas tém ou néo tém similitudes™.

Destacamos no trecho acima cinco aspectos importantes: Magritte parte da
absoluta estranheza a respeito da presenca do mundo e de nos, constata a imprecisao
das palavras, condimenta a critica com uma pitada de ironia ao rebaixar a jungdo
da semelhanca e similitude a uma analise de ervilhas, complementa com a reafirmagéo
da ligagao indissoluvel entre visivel e invisivel, e, finalmente, conclui que no mundo das
coisas ndo ha semelhanca, apenas similitudes. Embora curta, a trama argumentativa
¢ bem alinhavada. Num primeiro momento, ela contrapde-se firmemente a ideia de que
aquilo que vamos chamar a superficie do mundo ou o visivel seja indigno de interesse.
O mundo e ndés ndo somos transparentes, temos uma presen¢a muito estranha,
quase sempre omitida ou ignorada. E se os registros da linguagem sequer sdo capazes
de esclarecer a diferenca entre semelhanca e similitude, menos ainda serdo no que diz
respeito a essa estranha presenca. A ironia propde zombeteiramente uma filosofia da
ervilha, como se Magritte dissesse a Foucault: “menos” (maneira coloquial e engracada de
rebaixar a pretensdo do outro). E termina com a afirmagdo de que no mundo das similitudes,
ao contrario daquele das semelhangas, ha uma indissolubilidade entre o visivel e invisivel.
Conclusdo importante, que sera desdobrada na continuagado da carta, da qual destacamos
ainda o seguinte trecho:

S6 ao pensamento é dado ser semelhante. Ele se assemelha sendo o que vé, ouve
ou conhece, ele torna-se o que o mundo lhe oferece.

Ele ¢ tdo invisivel como o prazer e a pena. Mas a pintura faz intervir uma
dificuldade: hd o pensamento que vé e que pode ser descrito visivelmente.
As damas de honra [As meninas] sdo a imagem visivel do pensamento invisivel
de Velazquez. O invisivel seria, entdo, por vezes visivel? S6 com a condigdo que
o0 pensamento seja constituido exclusivamente de figuras visiveis.

7 7.

A esse respeito, é evidente que uma imagem pintada - que ¢é intangivel
por sua natureza — ndo esconda nada, enquanto o visivel tangivel esconde
sistematicamente um outro visivel - se cremos em nossa experiéncia®.

3 FOUCAULT, M. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 91-97.

3 Cabe mencionar que a publica¢do das cartas conta com a mesma traduc¢io do referido livro de Foucault, feita por

Jorge Coli. Por esta razdo, optamos por usar como referéncia o livro no lugar da revista. No entanto, mencionamos
a publicacéo pelo fato de as cartas terem deixado de ser mero apéndice, adquirindo autonomia. Disponivel em: https://
revistacaliban.net/duas-cartas-de-ren%C3%A9-magritte-a-michel-foucault-7e2d7c209e4e. Acesso em : 20 nov. 2023.

»  FOUCAULT, M. Op. Cit., p. 91-92.
3¢ FOUCAULT, M. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 92-93.
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No primeiro paragrafo, Magritte vai expor o seu ponto de vista a respeito da
relagdo entre o pensamento, a semelhanca e 0 mundo. Resumidamente, ha uma subsungéo
do primeiro e do segundo ao terceiro, pois a0 pensamento s6 cabe ser o que lhe ¢ dado
pelo mundo. Velha questéo filoséfica que ja provocou muita polémica a respeito da relagao
que nos, humanos, temos com o mundo. De certa forma, essas frases da carta parecem
estabelecer um didlogo com Maurice Merleau-Ponty. Segundo este fildsofo:

A duvidosa relagido de semelhanca é nas coisas uma clara relacdo de projecao.
Um cartesiano ndo se vé no espelho: v& um manequim, um “exterior” do qual
tudo faz supor que os outros o vejam do mesmo modo, mas que, para ele proprio
como para os outros, ndo é uma carne. Sua “imagem” no espelho é um efeito
da mecanica das coisas; se nela se reconhece, se a considera “semelhante”, é seu
pensamento que tece essa ligacdo, a imagem especular nada é dele”.

Como se pode ler, além de ser um produto do pensamento, a semelhan¢a cria
uma relacao de exterioridade muito ingénua e prepotente, que é rebaixada de maneira
engracada quando Merleau-Ponty afirma que um “cartesiano nao se vé no espelho”
A carta de Magritte, de certa forma, emula essa posicao.

Obviamente, as conexdes que Magritte e Foucault estabelecem com Merleau-Ponty
sdo muito mais complexas do que pode ser tratado aqui. Mais uma vez gostariamos de
pontuar que ndo nos arriscaremos a falar de maneira extensiva de tais relagdes; apenas
queremos sugerir, nesse dialogo entre a carta e em algumas frases do filésofo que dedicou
um livro a relagao entre visivel e invisivel®, o que repercute nas diversas maneiras como
fazemos a jung¢ao entre semelhanga, pensamento e mundo. Assim, usamos arbitrariamente
alguns pensamentos desse fildsofo com a unica justificativa que eles nos ajudam a pensar
tal missiva de forma mais consequente. Nessa distensdo provocada pela conversa, interessa
ainda frisar que a relacdo unilateral e simplista entre interior e exterior se estabelece
a custa do rebaixamento da imagem.

Tais didlogos hipotéticos reforcam a ideia de que os problemas que Magritte
coloca a Foucault antecipam e repercutem na maneira como muitos estudiosos, nao
apenas da imagem, retomam a questdo fora/dentro ou do exterior e do interior. Assim,
parece-nos fundamental que esta questdo seja algo debatida, ja que tem consequéncias
na maneira como nos acostumamos a analisar as imagens nos outros campos disciplinares.
Por exemplo, na pintura, no cinema e na musica, os conceitos de paisagem e de paisagem
sonora sdo completamente subsidiarios desta visdo que deixa o espectador como estando
“fora” do mundo que ele contempla. Os estudiosos do anticolonialismo sabem que essa
posicao, a laicizagdo da figura de deus travestido em intelectual, é a do homem branco
e europeu, que se impos de maneira violenta a outros povos por um processo horrendo
de colonizagao, que segue se atualizando de varias maneiras, incluindo o “privilégio
divino” de se colocar “fora”. Supor que nossa mente é muito maior que o mundo manifesta
um profundo narcisismo antropocéntrico do homem moderno ocidental. Em Quatro
objecdes para a concepgdo de paisagem sonora, Tim Ingold® deixa bem evidente como
é pretensioso e sem sentido o ser humano se colocar fora do mundo, além de ser uma
postura perigosissima para a manutengao da vida em nosso planeta.

Voltando a carta, retomaremos o seguinte trecho, aqui repetido propositalmente:

Ele [0 pensamento] é tio invisivel quanto o prazer e a pena. Masa pintura faz intervir

uma dificuldade: hd o pensamento que vé e que pode ser descrito visivelmente.
As damas de honra [As meninas] sio a imagem visivel do pensamento invisivel

7 MERLEAU-PONTY, M. O olho e o espirito. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 35-36, grifo do autor.
¥ MERLEAU-PONTY, M. O visivel e o invisivel. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 2012.

¥ INGOLD, T. Estar vivo: ensaios sobre movimento, conhecimento e descrigdo. Petr6polis: Editora Vozes, 2021, p. 206-210.
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de Veldzquez. O invisivel seria, entéo, por vezes visivel? S6 com a condi¢do de que
o pensamento seja constituido exclusivamente de figuras visiveis.

A esse respeito, é evidente que uma imagem pintada - que intangivel por
sua natureza — nao esconda nada, enquanto o visivel tangivel esconde
sistematicamente um outro visivel — se cremos em nossa experiéncia®.

O questionamento sobre a dificuldade que a pintura traz para a pretensao
foucaultiana de tornar visivel o pensamento, que ¢ invisivel, se desdobra numa segunda
interroga¢ao: como o pensamento se tornaria visivel se “uma imagem pintada’, como
afirma Magritte, “ndo esconde nada’?

Lembremos resumidamente o que Foucault teria escrito a esse respeito no
primeiro capitulo de As palavras e as coisas, que nos parece ser aquele ao qual Magritte
vai colocar suas objegdes. O capitulo inicia-se com duas frases descritivas: “O pintor esta
ligeiramente afastado do quadro. Lan¢a um olhar em dire¢ao do modelo [...]”*!. Como
se pode ler, essas duas descrigdes supdem coisas diferentes. Na primeira se expde o que
estd no quadro, e na segunda se mistura o ato visivel da direcdo do olhar do personagem
pintor com um elemento invisivel, ou seja, o modelo que supostamente Veldzquez estaria
olhando. Mera suposi¢do, pois a unica certeza que temos ¢ que ele olha alguma coisa
que esta fora do quadro e, enquanto tal, ndo sabemos do que se trata. Em analises mais
acuradas da obra, estudiosos descobriram tratar-se dos monarcas da Espanha, dado
que seus reflexos aparecem no espelho ao fundo da tela. Mas, o que nos autoriza dizer
que sdo de fato os modelos do artista? Nao poderiamos supor serem apenas visitantes
e que o assunto principal do personagem pintor seja a infanta e seu séquito? Varios
historiadores da arte interpretaram a tela dessa maneira, inclusive essa é considerada
sua leitura candnica. Foucault provocou uma mudanga, mostrando que tal visdo dos
historiadores era meramente hipotética. Vale lembrar que, ao fazer a conexdo entre
os soberanos e o espectador tomando-os como modelos, o fildsofo cria uma associagio
entre poder e representacdo cldssica, que conhecemos e admiramos. Embora sejamos
seduzidos pelo interesse que essa leitura desperta, ndo seria ela também hipotética?
A davida persiste porque, como o proprio Foucault reconhece, “[...] é possivel também
que o primeiro tra¢o ndo tenha ainda sido aplicado™. Se nos ativermos ao que esta visivel
no quadro, ndo sabemos o que Veldzquez estaria pintando; o fato de o olhar do artista estar
dirigido para fora do quadro néo autoriza dizer quem é o modelo. Além disso, adjudicar
tanto poder ao olhar do pintor é uma limitagdo injustificada em varios sentidos. Isso
porque atribuir o intercambio instavel dos olhares estritamente a “invisibilidade obstinada”
do quadro representado é redutor, uma vez que se ignora ser comum ao longo da histéria
da pintura ndo saber se “somos vistos ou vemos?”*. Por exemplo, o retrato, um dos géneros
pictoricos mais importantes, geralmente mostra o personagem de frente, olhando para
nds. Em Da pintura®, Alberti chega a afirmar que, num quadro com varios personagens,
seria recomendavel, caso se queira tornar a cena interessante, que ao menos um deles olhe
para nos. A graca ou novidade de As meninas é que quase todos os personagens estao
fazendo isso. A instabilidade ja esta dada de antemao e talvez poderiamos supor que,
nessa proliferacdo dos olhares que nos olham, o artista queira nos lembrar o que muitos
pintores disseram repetidas vezes: “[...] que as coisas os olham™. A tematica de que as

% FOUCAULT, M. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 92-93.
4 Idem. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 19.
2 Ibidem, p. 19.

# FOUCAULT, M. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 21.
“  ALBERTI, L. B. Da pintura. Campinas: Editora Unicamp, 1999, p. 40.

* MERLEAU-PONTY, M. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 29.
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imagens, assim como as coisas ou 0 mundo, nos devolvem o olhar ou que nos sentimos
olhados por elas é bem antiga e ndo se reduz a troca de olhares entre personagens e
espectadores. Atualmente, ela é retomada por muitos estudiosos, como Hans Belting®,
Georges Didi-Huberman?, dentre outros.

No entanto, Foucault parece ndo estar interessado neste intercambio “ficticio”
entre olhares, pois subordina todos os outros olhares ao olhar do personagem pintor,
ja que eles apenas sugeririam o que este ja tinha dado:

As outras personagens do quadro estdo, na maioria, voltadas também elas para
o que se deve passar a frente — para a clara invisibilidade que margeia a tela,
para esse atrio de luz, onde seus olhares tém para ver aqueles que os veem, e ndo
para essa cavidade sombria pela qual se fecha o quarto onde estao representadas*.

Tal subordinagao exige que precisemos melhor o que esta em jogo, uma vez que
a énfase ndo ¢é tanto no olhar do pintor personagem, mas sim no que ele olha:

O espetaculo que ele [pintor] observa é, portanto, duas vezes invisivel: uma vez
que ndo é representado no espago do quadro e uma vez que se situa precisamente
nesse ponto cego, nesse esconderijo essencial onde nosso olhar se furta a nos
mesmos no momento em que olhamos. E, no entanto, como poderiamos deixar
de ver essa invisibilidade, que esta ai sob nossos olhos, ja que ela tem no préprio
quadro seu sensivel equivalente, sua figura selada?”®.

Como se pode notar, o fascinio do fildsofo esta justamente no que nao se vé na
pintura: a “invisibilidade obstinada” do quadro dentro do quadro, a invisibilidade que margeia
a tela, a janela invisivel, a dupla invisibilidade do espectador na margem e na tela representada.

Entretanto, segundo David Sylvester, Magritte ja nos alertou que “questdes como
‘0 que esse quadro significa, o que ele representa?’ sdo possiveis apenas se nao se é capaz
de ver um quadro em toda sua verdade, apenas se automaticamente se entende que uma
imagem precisa ndo mostrar precisamente o que ela €. E se Merleau-Ponty tem razao ao
afirmar que “o mundo do pintor é um mudo visivel, tdo-somente visivel™', entendemos
melhor porque Magritte teria se incomodado com a analise que Foucault fez de As meninas.
Esse agastamento pela proeminéncia do invisivel sobre o que o quadro torna visivel provoca
uma obje¢do irdnica: o pensamento, que ¢ invisivel por natureza, se tornaria visivel sé se
fosse constituido exclusivamente de figuras visiveis?, pergunta zombeteiramente Magritte.
O que se segue na carta ¢ ainda mais divertido e vale a pena reprisar:

Existe, ha algum tempo, uma curiosa primazia conferida ao “invisivel” através
de uma literatura confusa, cujo interesse desaparece se se observa que o visivel
pode ser escondido, mas que o invisivel ndo esconde nada: pode ser conhecido
ou ignorado, sem mais. Nao cabe conferir ao invisivel mais importancia do que
ao visivel, ou inversamente®.

E impagdvel a ironia e a densidade deste paragrafo porque ndo se refere
estritamente a Foucault, mas a toda tradi¢ao ocidental, desde os gregos até os dias atuais.
O adjetivo “curiosa” qualifica primazia como se fosse uma espécie de, digamos, “obsessao
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pelo invisivel”, para ndo rebaixar a elegancia da ironia magrittiana e ndo nos comportarmos
como curiosos impertinentes. A continua¢ao é mais divertida ainda, pois rotula como
confusa toda a tradicdo literaria da procura pelo invisivel. Fica ainda mais dificil ndo
rir e perceber o quado pretensiosa e ridicula pode ser esta questdo, se levarmos a sério
a decorréncia logica da andlise que se faz das duas palavras. Magritte é rigoroso e preciso
em seu comentario ao usar o verbo observar, manifestadamente uma argucia sutilissima,
ja que o “eureca” do texto de Foucault é justamente o pensamento visivel de Velazquez.
Tal contradigdo édesenvolvida pelo filésofo numaargumentagao sustentada principalmente
na andlise do olhar do pintor personagem. Assim, se formos consequentes com o
primeiro capitulo de As palavras e as coisas, ndo pode ser no pensamento — que apenas é
o que o mundo lhe oferece —, mas na observacao - da qual dependeria o pensamento -,
que ¢ possivel determinar a relagdo entre o invisivel e o visivel, caso concedamos alguma
importancia ao que escreveu o artista. Se observarmos bem, no invisivel nao ha “nada”, nem
visibilidade nem ocultacéo, dai sua falta de interesse. O visivel, ao contrario, manifesta-se
nesse jogo denso e interessantissimo entre mostrar e esconder. Simples e definitivo, caso
estejamos interessados em pensar a transcendéncia na corporeidade ou na imanéncia da
nossa relagdio com o mundo.

O didlogo que o artista tenta estabelecer com o filésofo nos parece que nao teve
repercussdo no pensamento de Foucault, ao menos no que diz respeito as leituras que
posteriormente fez de algumas obras de Magritte. A obsessao pela linguagem nos obnubila
a ponto de subordinar tudo a ela - mundo, homem, imagem etc. Podemos ndo entender
o mundo sem a linguagem, mas sua relagio com a visibilidade (uma das muitas relagdes
que estabelecemos com o mundo) pairam por cima dela, incluso se quisermos nos
desvencilhar um pouco dessa figura que Foucault coloca como muito nova e problematica:
o homem. Mesmo porque a reivindicagdo de Magritte é que “ndo cabe conferir ao invisivel
mais importancia do que ao visivel, ou inversamente”.

Em qualquer época, mas sobretudo na nossa, é impossivel eludir a imagem e sua
poderosa visibilidade. Hans Belting lembra-nos que em varios momentos da histéria
houve uma encarnigada batalha dos iconofdbicos contra os icondfilos. Na guerra “das
imagens em Bizancio™, que marcaria uma mudanga da concep¢do da imagem que
aantiguidadetrazia,afigura de cristo foi substituida pela veneragao da esfinge do imperador,
portador do signo da cruz. De modo que, ndo ha possibilidade de apagamento das
imagens, porque imediatamente a censura de algumas delas, outras vém ocupar seu lugar.
Um exemplo icdnico, no Brasil, é a imagem televisiva de um pastor chutando a imagem
da virgem Aparecida: tal violéncia iconofébica busca ndo o descarte, mas sua substituigao
pela figura do pastor que, com este gesto, apesar de extremamente misdgino, se impde
como mediador e mensageiro de Deus. A for¢a politica dessa substituicdo manifesta-se
na proliferacao imagética dos cultos evangélicos televisionados e na maneira como vao
mudando a imagem do Brasil. A relagdo entre religido, poder, politica e imagem esta
ficando cada vez mais explicita, como podemos notar por exemplo pelas imagens da
manifestacdo de 26 de novembro de 2023, ocorrida na avenida Paulista, em Sdo Paulo,
que reuniu pentecostais, deputados e senadores, deixando bem claro e visivel quem
passou a ocupar o espago publico. Tais imagens ndo apenas mostram quem chegou e estd
exercendo o poder, mas também como fazem parte de uma investida estratégica que nao
deixa davidas do quanto estamos dentro de uma dimensao politica fundamental. O poder
que resulta dessa jungdo entre religido e politica se exerce justamente nesse jogo de expor e
esconder que Magritte identifica na visibilidade, mesmo porque a transcendéncia religiosa,

»  BELTING, H. A verdadeira imagem - Entre a fé e a suspeita das imagens: cendrios histéricos. Tradugao: Artur Moréo.
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que parece se expandir no reino do invisivel e exerce tanta atracdo em todos nds, esta
encarnada em imagens bastante visiveis. Assim, degradar as imagens é um ato altamente
politico, tanto no sentido de impedir que tenhamos uma reflexio séria sobre elas, como
de tornar visiveis apenas aquelas que interessam ao poder e esconder as que o perturbam.
Nao se trata apenas de selecionar imagens perturbadoras e tentar as visibilizar, porque
o espago da visibilidade é geralmente confiscado pelo poder e aqueles que resistem
a ele ndo conseguem competir com seu dominio. Entao, talvez seja necessario admitir
nossa iconofobia, bem como a importancia de uma alfabetizagdo sobre as imagens desde
a mais tenra idade, como Magritte parece propor de varios modos, incluindo as cartas
direcionadas a Foucault.
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