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depoimento

Recapitulando as licées de Gilda
Recap of Gilda’s lessons

OTILIA BEATRIZ FIORI ARANTES!

Um dossié “Moda e Pensamento: Interfaces” ndo poderia deixar de incluir
Gilda de Mello e Souza, “pioneira” entre ndés — como dizia o Professor Tarcisio
D’ Almeida, em mensagem convite que me foi enviada — ao tratar do tema em sua
tese de 1950 sobre A moda no século XIX. Ensaio de sociologia estética, publicada
em forma de livro quase 40 anos mais tarde sob o titulo O espirito das roupas: a
moda no século XIX. Uma ousadia, sem duvida, a época em que a redigiu, como
ela mesma reconhece na apresentagao a edicaio da Companhia das Letras, “uma
espécie de desvio em relagdo as normas predominantes nas teses da Universidade
de Sao Paulo”. Niao obstante, se causou estranheza no meio universitario, que
devia desconfiar do cardter um tanto futil da novidade em meio aos sisudos e
prolixos textos dos socidlogos, a0 mesmo tempo provocou o surgimento de um
verdadeiro “fervor intelectual” nos leitores menos conformados com os protocolos
disciplinares, entre os quais um dos nossos maiores ensaistas, Augusto Meyer, que,
como relembra Alexandre Euldlio em seu Prefacio, ao ler a tese na separata da
Revista do Museu Paulista, se perguntou quem poderia ser afinal a autora daquele
trabalho inteiramente fora do esquadro académico, tanto pela originalidade
tematica quanto pela excepcionalidade da prosa’.

Hoje, transformado num classico do ensaio brasileiro contemporaneo, esse
livro-tese ndo s6 ainda nos fala a imaginagio e, independentemente das virtudes

! Professora Livre-docente aposentada do Departamento de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH-USP). Autora, dentre tantas obras, dos livros O
lugar da arquitetura depois dos modernos (Edusp, 1993) e O sentido da formagio: trés estudos sobre Antonio
Candido, Gilda de Mello e Souza e Lucio Costa (Paz & Terra, 1997), este dltimo em co-autoria com Paulo
Eduardo Arantes. E-mail: otiliabfa@uol.com.br

2 Como primeira orientanda, e sucessora na disciplina de Estética do Departamento de Filosofia da FFLCH
USP, tenho sido solicitada a escrever ou dar depoimentos sobre Gilda em diversas circunstancias, em geral de
homenagem, de modo que inevitavelmente estarei me repetindo, embora procure aqui, neste breve texto para
a Limiar: Revista de Filosofia EFLCH-UNIFESP, fazer um recorte no que ja escrevi e publiquei, com foco
sobretudo no tema em questdo. Refiro-me sobretudo a “Notas sobre o método critico de Gilda Mello e Souza”
e “Moda Caipira”, este em coautoria com Paulo Eduardo Arantes (em Gilda de Mello e Souza: ainda se trata
de formagio) em https://sentimentodadialética.org).
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de sua escrita, sem duavida irrepetivel, nos fornece pistas incontaveis de como
abordar um tema tao fugidio como a moda sem cair no lugar comum da simples
volatilidade mercadoldgica. Possivelmente resultado da formagdo da Autora, que
se deu na familiaridade indistinta com as artes e as ciéncias humanas - saudavel
mistura ou entrecruzamento de saberes e objetos. E isso, de tal modo que,
tomando a moda como referéncia, aborda com igual desenvoltura outros temas,
conexos, mas, que eu saiba, também um tanto raros em nosso meio académico -
estou pensando, a titulo de exemplo, especialmente num dos capitulos mais
inspirados do livro, ao qual sempre recorro como exemplo do leque de questoes
que aborda a tese, “O mito da borralheira”, e o seu objeto, a festa, tematizando o
contraste entre o0 momento excepcional da festa e a rotina e a rigidez da vida
quotidiana, fantasmagoria por exceléncia em que as roupas (especialmente da
mulher) ocupam uma fungdo central, criando uma espécie de trégua indecisa e
obviamente efémera, entre os opostos (masculino e feminino, classes sociais etc.).
A funcdo social das roupas parece inverter-se ao abandonarem a funcionalidade
do dia a dia, enquanto na verdade disfarcam, nesta ambiéncia ficticia, a
competi¢do que instauram: a vestimenta é, na festa, nada mais nada menos do que
“um instrumento de luta, quer ela se trave entre os grupos ou entre os sexos’, diz
Gilda. Cito apenas para dar, ja de inicio, uma rapida ideia do que revela aquele
pequeno belo livro.

Retomo o fio condutor de suas andlises, presente ja no primeiro capitulo: nele,
Gilda explora metodicamente o ponto de vista que em seguida deixard num
discreto segundo plano, o da moda encarada como um “fendmeno estético”
estrategicamente situado, pelas injun¢des sociais que lhe sdo inerentes, na
encruzilhada das artes maiores (como a pintura e a escultura) e das menores
(como a danga, por exemplo), e neste ponto nevralgico chega mesmo a funcionar
segundo as exigéncias modernas da obra de arte auténoma:

Fechado em seu estudio, o costureiro, ao criar um modelo, resolve
problemas de equilibrio de volumes, de linhas, de cores, de ritmos (...)
ele procura, portanto uma Forma que é a medida do espago (...)
harmoniza o drapeado de uma saia com o talhe das mangas (..)
respeita o destino da matéria, a sua vocagdo formal, descobrindo
aquela perfeita adequagio entre a cor e a consisténcia do tecido e as
linhas gerais do modelo®.

Pois é esta vida autonoma embora efémera das formas que nos capitulos
seguintes servira de argamassa aos antagonismos que dividirdo de alto abaixo a
sociedade burguesa do século XIX, tornando muito verossimil a impressao de que,
naquele longinquo 1950, seguramente nao por deliberacdo metodoldgica, mas por
fidelidade ao mundo das formas, Gilda tenhadescoberto a relacio interna desse

3 SOUZA, G. de M. e. O espirito dasroupas. A moda no século dezenove, Sio Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 33.(2* ed. Companhia das Letras/Ouro sobre Azul, 2019).
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ultimo, nas suas varias esferas interligadas, da pintura a arquitetura, com a
evolugdo sincopada do processo social, fornecendo um elenco notavel de
“entradas” para a interpretacio de romances, quadros, pecas de teatro, caricaturas,
fotografias etc. Todas, recursos de que langa mado com igual maestria, mas dando
especial destaque, apesar da recorrente referéncia a pintura ou a gravura, para a
literatura, na qual os trajes e seus acessorios aparecem sempre associados aos
personagens em situagdes concretas, agindo, atuando, ou seja, em constante
movimento, essencial & compreensdo da “forma” moda, especialmente depois da
ascensdo da burguesia e da vida de saldo e das “metamorfoses sociais que fizeram o
traje hirto dos séculos anteriores desabrochar na estrutura movediga de hoje em
dia™.

Assim, entre tantas outras dimensdes e virtualidades, O Espirito das Roupas
também pode ser consultado como um repertdrio historico e sistematico de gestos
e atitudes conjugados pela mediagdo social das roupas, repertério organizado por
um olho nédo por acaso escolado pela observagdo minuciosa de pranchas de moda,
tanto quanto de gravuras, telas ou descri¢des literarias, segundo o modo, ou
“método” que vird a chamar de “indicidrio” (voltaremos a ele mais adiante). Ora,
ocorre que a forma estética especifica da moda, cuja esséncia reside na conquista
do espago pelo movimento, faz dela uma arte ritmica por exceléncia, mais
exatamente uma arte de compromisso, ja que “o traje ndo existe
independentemente do movimento, pois esta sujeito ao gesto, e a cada volta do
corpo ou ondular dos membros ¢é a figura total que se recompde, afetando novas
formas e tentando novos equilibrios™.

Constatagdo, portanto, de que a moda, dependendo do gesto, a medida que se
recompde a cada momento de seu jogo com o imprevisto, é a mais socializada das
artes: esses os elementos que talvez tenham contribuido mais de perto, por
exemplo, para a cristalizacdo da sensagdo plastica de que o essencial do “homem
brasileiro” deveria ser procurado no seu movimento corporal, como dira ao eleger
Almeida Jr o primeiro dos artistas do oitocentos a lhe dar forma®. E razoével
supor, dada a importancia do livro sobre a moda oitocentista na organizagio das
ideias de Gilda acerca das relagdes entre arte e sociedade, que nesse caso particular
tenha prevalecido o filtro da moda apreendida como uma arte ritmica. E a ser
assim, porque ndo pensar em continuidade, imaginando as telas regionalistas de
Almeida Junior como o primeiro capitulo de um inventario sistematico de algo
como uma ritmia dos gestos brasileiros? Esse um possivel nexo a escandir a linha
evolutiva da figuracio plastica ou literaria da experiéncia nacional.

Aqui uma primeira reviravolta nas metamorfoses e transfiguragdes dessa
coreografia social brasileira a ponderar.

4 SOUZA, G. de M. e. O espirito dasroupas. A moda no século dezenove, Sao Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 50. (22 ed. Companhia das Letras/Ouro sobre Azul, 2019).

5 Ibidem, p. 40.

6 Sobre a interpretacdo de Almeida Jr. por Gilda ver de Otilia e Paulo Arantes, “Moda caipira”..
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Eu ficava imaginando que a mulher que eu via passar ao longe,
abrindo a sombrinha, atravessando a rua, era, na opiniao dos peritos, a
maior artista atual na arte de realizar esses movimentos e transforma-
los numa coisa deliciosa. Ignorante dessa reputagdo esparsa, ela
prosseguia e o corpo estreito, refratario, que nada havia absorvido,
arqueava-se obliquamente sob umaecharpe de sedavioleta”.

Assim se exprime o Narrador da Recherche proustiana — para melhor ilustrar
o que vinha dizendo Gilda (de onde vem a citagédo, é claro) — embevecido como
um connaisseur diante do “balé” executado com naturalidade pela Duquesa de
Guermantes. Dificil imaginar ritmia de gestos mais elaborada do que este arabesco
de classe. Isso dito para lembrar que o enquadramento das técnicas corporais pelo
angulo da visio da moda enquanto arte ritmica acarreta um problema delicado, o
problema da elegdncia, novamente resumo de um empenho estético indissociavel
do correspondente desempenho de classe.

O quadro que compramos e que se transfere do estudio do artista a
parede de nossa sala, de alguma forma permanece-nos exterior e em
nada o alteramos. Mas o vestido que escolhemos atentamente na
modista ou no magasin bon marché nio tem moldura alguma que o
contenha e nés completamos com o corpo, o colorido, os gestos, a
obra que o artista nos confiou inacabada®.

Assim vai a Sra. de Guermantes descendo a rua num sol de quase primavera,
trazendo agora o vestido mais leve e mais claro atentamente escolhido na modista.
Nisto consiste a elegancia, a arte de animar o repouso, na defini¢do de Balzac, ou o
elo de identidade e concordancia que se consegue estabelecer entre a pessoa e a

vestimenta que passa entdo a existir como arte, na defini¢do de elegancia dada por
Gilda.

Neste elevado patamar social de graca e harmonia, como nao enxergar varios
degraus abaixo a maneira canhestra de caminhar, sem nobreza, os joelhos meio
dobrados, os pés cruamente apoiados no chdo do caipira de Almeida Junior, e
mesmo, neste dltimo, um pouco mais estilizadas, as “atitudes curvilineas”, “sua
marcha ondulante e ritmada” de homem da roga?’. Vale para o caboclo amolando
o machado, picando o fumo, empunhando a espingarda, ponteando a viola,
negaceando a caga, o que vale para o elegante que demonstra a todos como estd
afeito aos usos da sociedade movimentando os complementos imprescindiveis do
vestudrio — luvas, chapéus, bengalas? E, no entanto, é inegavel, num e noutro
encontramos a mesma ritmia de gestos altamente codificada, tanto no matuto que
reproduz posturas ancestrais, quanto na desenvoltura do dandy por mimetismo

7 SOUZA, G. de M. e. O espirito dasroupas. A moda no século dezenove, Sao Paulo: Companhia das Letras,
1987, p.41. (22 ed. Companhia das Letras/Ouro sobre Azul, 2019).

8 Idem, ibidem.

9SOUZA, G. de M. e.. “Pintura brasileira contemporanea: os precursores”. In: SOUZA, G. de M. e. Exercicios
de Leitura. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1980, p. 223-247.
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social. Mas ocorre que partimos da observagdo por comparagdo contrastante, que
a verdade dos gestos de nossa gente s6 se manifestou quando o pintor conseguiu
apagar de sua memoria visual as reminiscéncias artisticas que lhe impunham
como modelo o comportamento corporal do europeu civilizado. Escolha
programatica de deselegdncia? Nao parece ter sido o caso do pintor de Nhd Chica,
mas de qualquer modo é certo que tampouco se deixou ofuscar pelo esmero com
que os descendentes dos jovens byronianos da capital da provincia tiravam
baforadas de um importante acessorio da vida elegante como o charuto!®.

Creio que ndo se pode deixar de atribuir a acuidade de sua percep¢do do
amplo espectro social entreaberto pelo exercicio aparentemente mitdo das
técnicas do corpo ao longo convivio estudioso com a moda, em que os detalhes
minimos, das vestimentas aos acessorios, compdem uma verdadeira coreografia
gestual, numa verdadeira “nota¢do milagrosa”, no dizer da propria Autora. Nao ¢é
de estranhar que também sejam tais licoes que a levem a descobrir na critica de
cinema de Paulo Emilio um certo parentesco, algo que lhe era tdo familiar, a busca
constante dos minimos indicios, ao valorizar o tdo desprezado cinema nacional.
Na arguicao de sua tese, Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte (1972), Gilda
chama a aten¢do para o fato de que seus textos estdo repletos de termos como:
indicios, tragos, vestigios, pistas, indices, codigos etc. Ou seja, como ela mesma
define, seguindo a licdo de Venturi (referindo-se aos procedimentos de Morelli e
Cavalcaselli)!!: método indicidrio (a que nos referiamos hd pouco), “centrado na
observagdo do que parece nao ter importancia”, justamente o modo de ver as
obras que deram origem na critica de arte do século XIX a figura do “perito”, no
sentido de “conhecedor”, isto é: aquele que “sabe confrontar e distinguir, de modo
critico, a escola, a personalidade, o estilo do artista”. Que é capaz de “um exercicio
critico minucioso, paciente, centrado na observagio das caracteristicas mais
insignificantes”!2.

Com certeza, pode-se acentuar ainda mais a originalidade do “método critico”
de Gilda com a ajuda dos elementos que, ndo por acaso, ela soube tdo bem
reconhecer em funcionamento na imaginagdo sempre acesa de um Paulo Emilio
para o detalhe revelador de toda uma cinematografia. Numa palavra, como alias se
pode ler na orelha da edigdo francesa do livro de Paulo Emilio sobre Jean Vigo,
cujo autor de resto se mostra instruido acerca das manias investigatorias do critico
brasileiro: para esclarecer os seus enigmas, foi necessario que Paulo Emilio se
fizesse “paciente como um explorador, metddico como um egiptdlogo,
desconfiado como um detetive e sutil como s6 ele”’3. Quando tempos depois o
critico passaria a desnudar a condigdo colonial sob cuja marca cruel se
desenrolaria tudo o que se referia a produ¢do cinematografica brasileira, sua

10 Ver a prop6sito o Apéndice ao Espirito das roupas sobre o Rapé (onde traga um paralelo com o uso do
charuto).

' Em um capitulo de sua Histdria da critica de arte, citado e comentado na referida argui¢do, reproduzida em
SOUZA, G. de M. e. Exercicios de leitura, Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1980, p. 211 a 220.

121dem., p. 214-215.

13 Citado por Gilda. SOUZA, G. de M. e. Exercicios de leitura, Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1980, p. 220.

dossié moda e pensamento: interfaces | 325



limiar v.9 | n. 18 | 2° sem. 2022
revista de filosofia eflch-unifesp e-issn 2318-423x

egiptologia exploratéria seria bem diversa, sem falar na desconfianga detetivesca
rearmada pela nova consciéncia do subdesenvolvimento.

Mas voltemos ao comentdrio luminoso de Gilda. Alguns “detalhes” sobre
roupas e chapéus valem a citagdo, pois recortadas do contexto pelo olhar
igualmente perito e nao menos sutil de nossa Autora:

E sobretudo através da vestimenta que o filme preestabelece e
predetermina como sera cada figurante. Em Na Primavera da Vidaé a
roupa que nos informa desde o inicio que o Dr. Passos, mocinho que
veio da cidade grande ... em oposi¢do aos homens probos da cidade
pequena, que usam colete e colarinho alto e engomado de pontas
quebradas, dispensa o colete, usa paletd e gravata ... Além do mais o
seu temo é de casimira e diverge neste detalhe dos costumes de linho
branco...

Ou ainda:

O chapéu do mocinho, sempre presente em suas maos ou na cabecga,
tem a fita larga e a aba curta descida sobre o rosto, enquanto o do vildo
¢ uma ‘suspeita palheta janota’; os delinquentes locais trazem chapéus
‘amarfanhados e at¢ informes devido ao uso ostensivo’ e, quanto ao
coronel e seus amigos, surgem de cabeca nua, mas, como lembra com
senso de humor Paulo Emilio, neles assentaria muito bem o chapéu
cocol®,

Creio que néo se poderia visualizar melhor o encaixe quase sob medida entre o
sexto sentido da pericia-critica e o relevo ainda desconexo de uma cena.

Ainda ficando nesta linha de decifragdo indiciaria da realidade brasileira nas
obras — seja no espirito das roupas ou dos gestos — lembro o admiravel ensaio
sobre “Macedo, Alencar, Machado e as roupas”, incluido no ultimo livro, A ideia e
o figurado, no qual as descrigdes de Macedo refletiriam, segundo a autora, a
opinido conservadora dominante da burguesia média; as de Alencar, a visio bem
mais complexa que deriva da urbanizagdo e das novas formas de sedugio; ja as de
Machado, ao contrario, representariam uma ruptura “bem mais sutil e elaborada”,
exprimindo desde o inicio uma clara consciéncia quanto a fun¢ao diversa que a
vestimenta desempenhava para o grupo masculino e o grupo feminino.

No primeiro caso ela cumpria sobretudo um papel civil, definidor do
status e instaurador de uma identidade ficticia, mas pacificadora; no
segundo, era o auxiliar eficiente do jogo erdtico, num momento social
instavel, ambiguo, de conquistas recentes e aspiragdes sufocadas. Nos
dois casos, a meditagio sobre a vestimenta foi a mascara oportuna que

Y Ibidem, p. 217-218.
15 Ibidem.
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utilizou para, bem protegido, lancar farpas contra a sociedade arrivista,
puritana e insatisfeita. [..] Mas a critica daquele tempo,
frequentemente viciada pelas asperezas do Naturalismo, nem sempre
entendeu o aspectoinovador daabordagem de Machado de Assis’®.

Mas, seguramente, menos do que as referéncias aos indicios fornecidos pelas
roupas ou gestos nas inumeras obras analisadas por Gilda, ou nas suas
extraordindrias aulas de Estética no Departamento de Filosofia (que tive a
felicidade de poder assistir), ¢ o “método” (se é possivel falar assim), ou o “estilo”
analitico, presente jd nesta excepcional (em todos os sentidos) primeira excursio
de Gilda num trabalho de mais félego — sobre a moda enquanto tema da Estética
— que ¢ a chave, me parece, para a compreensdo de seus textos e a originalidade
das andlises de Gilda, e que vai se cristalizando ao longo de seus ensaios
posteriores. Experiéncia pessoal de convivio intimo com as artes, sem duvida, mas
também familiaridade indiscutivel com a literatura especializada. Assim, se de um
lado Gilda sempre valorizara na interpretacao das obras aquilo que aparentemente
era desimportante e que nédo aparecia de imediato numa primeira leitura ou a olho
nu, os pequenos indicios a serem perseguidos, como as pegadas por um cagador,
ou um detetive, de modo a decifrar o enigma que nos é proposto por cada obra:
quadro, filme, livro..., de outro lado - na linha de Aby Warburg (cuja afinidade ja
se evidencia no destaque que o autor dd, justamente, a0 movimento do corpo,
cabeleiras e vestes como o que distinguia as figuras do quattrocento florentino),
Panofsky, mas sobretudo Gombrich - acreditava que a interpretagio de uma
pintura pelo critico, tanto quanto a realidade pelo artista, eram sempre mediados
por um “esquema” dado, um modelo relacional, por isto mesmo variavel, incerto,
e que se pauta por algo que os psicdlogos chamam de trial and error.

Aqui uma pequena digressio sobre outro autor, embora ainda dentro do
mesmo universo tedrico, e muitas vezes mencionado e enaltecido por Gilda, o
historiador Carlo Ginzburg, e seu método — que virda a chamar, em Mitos,
emblemas, sinais (bem posterior, 1986), de “novo paradigma indiciario”, e que, se
nao chega a ser cientifico e depende muito do “faro, do golpe de vista, da intuigao”
do critico, algo tem a ver com a pesquisa cientifica e os dados documentais que
vao reaparecer em outras dreas, das ciéncias humanas nascentes a literatura,
especialmente no romance dito policial. Seu termo de comparagido é o quebra-
cabeca, com uma diferenca: nesse jogo as pecas estdo todas a mao e podem
compor um todo, enquanto na investigacao histdrica (e por que ndo na de uma
obra de arte?), como na policial, as pegas s6 estdo disponiveis em parte e as figuras
que se hao de compor teoricamente sio mais de uma.

E ¢é neste vai-e-vem entre as artes, e sua histdria, e a realidade, que se move
nossa Autora - utilizando permanentemente e ao mesmo tempo relativizando
(numa espécie de ensaio e erro) as licdes dos mestres da Escola de Warburg, como

16SOUZA, G. de M. e. A ideia e o figurado. Sdo Paulo: Duas Cidades/Editora 34, 2005, p. 88-89.
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o fizera, em outras ocasides, a respeito dos “Principios fundamentais da histéria da
arte”, de Wolfflin. Embora reconhecesse a importancia dos esquemas formais que
propunha para diferenciar o Classico e o Barroco, Gilda, em suas analises das
obras (como pude assistir em muitas de suas aulas), procurava rastrear os infimos
detalhes que escapavam a rigidez e a a-historicidade dos pares de categorias
opostas, adotados pelo Historiador da arte. A pintura holandesa — um dos temas
prediletos de suas andlises em classe — servia muitas vezes de exemplo a essas
transgressoes e a necessidade de contextualiza-las: quando a Holanda mercantilista
exercia um papel muito especial na histéria econémica, social e cultural mundial.
(Ndo esquecamos que no curso de Estética de Hegel, é o momento em que, na
pintura, surge o prosaico, a transformando radicalmente e trazendo a questdo da
maestria formal para o primeiro plano — sobre o que, evidentemente, nao vou me
estender aqui, fica apenas a referéncia). Talvez fosse mais apropriado falar em um
certo Zeitgeist, do que em esquemas ou principios — como alids o faz Gilda, ao
comparar as roupas a decoracdo de interiores: mobilias, tapetes e a propria
arquitetura. Textualmente, comentando o método utilizado por Laver e

Cunnington'’, explica:

Zetgeist ou ‘espirito de uma época’, que ‘determina cada detalhe de
nossa vida, os proprios gestos, os torneios de frase e, mesmo, os
pensamentos. (Ambos) continuam ainda as pesquisas preconizadas
pelo método de Taine de Tigagdo de coisas simultaneas’, aqui
restringidas as manifestagdes plasticas, o que torna as generalizagdes
menos arriscadas’s.

Restricdo a qual felizmente ndo obedeceu, passeando com a mesma
desenvoltura por todas as artes, abrindo o leque para as diferentes manifestacoes
do espirito. Ao buscar nelas uma certa contaminagio reciproca de época, nos faz
na verdade lembrar, mais do que dos pares de categorias wollflianas, de algo como
um parentesco das Formas num mesmo momento histérico, como entre os
cilindros das cartolas e as chaminés de fabrica, ou entre as engrenagens industriais
e as estruturas articuladas das roupas, e assim por diante. Parentesco ou similitude
que responderia a injun¢des ndo apenas materiais ou sociais, mas também
espirituais — afinal estamos falando do espirito das roupas (num dado periodo
histérico) —, e que, em algum momento, Alois Riegl chamou de Kunstwollen, ou
“vontade das formas”, a se fazer presente tanto nas ditas artes nobres como nas
artes industriais: dos oficios roménicos, passando pelos méveis no século XVIII ou
pela industria téxtil da Boémia ou Roma, a cunhagem de moedas e aos Gobelins
tardoromanicos. Todos igualmente valorizados por Riegl como expressio dessa

17 James Laver, em Taste and Fashion, from the French Rewlution to the Present, e C. Willet Cunnington,
English Women”s Clothing in the Niniteenth Century, citados por Gilda.

18SOUZA, G. de M. e. O espirito das roupas. A moda no século dezenove. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1987, p.36-37. (22 ed. Companhia das Letras/Ouro sobre Azul, 2019).
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vontade comum a uma época, o que representou uma verdadeira revolugdo na
historia da arte, ao nivelar os objetos da vida prosaica ou mundana com as
manifestagoes estritas das “belas artes” ou da arte autdbnoma — criagdes todas elas,
segundo o historiador, de um mesmo espirito comum, avaliadas, portanto, mais
por sua coeréncia interna do que pelo paralelo com formas artisticas ou periodos
outros. Sei que tal principio pode parecer algo como um a priori transcendental,
pouco conforme com as licobes de um Taine, a que Gilda se referia, mas néo
podemos esquecer que era também uma leitora atenta da Vie des formes de
Focillon, a que recorre em varios momentos da tese, e que pode explicar a
insisténcia na questdao da Forma. Leitura acrescida, ao longo do tempo, de muitos
desses tedricos que estou citando — o que talvez explique ter rebatizado a tese com
um titulo que justamente faz alusdo ao “espirito” das roupas.

Uma ressalva e uma reminiscéncia mais pessoal: Esta tltima remissdo a Riegl é
de minha inteira responsabilidade, ndo a atribuo a Gilda, mas nao creio ser
inadequada e, confesso, me ajudou a decifrar, em parte ao menos, o variadissimo
repertorio de formas, e ndo s6 do século XIX, que nos oferece esse extraordinario
livro de Gilda, e que a0 mesmo tempo traz a Moda, até entdo pouco vista como
parte desse repertorio restrito as artes, para o centro da reflexdo estética. Nao por
acaso, na época em que li pela primeira vez sua tese, lia também Les mots et les
choses, livro recém publicado de Michel Foucault, que, em mais de uma ocasido,
confessou ter se inspirado nos tedricos da pintura ao propor sua periodizagio
histérica — uma sucessao de estratos ou sistemas cuja coesao interna decorreria de
uma mesma episteme, afinal um a priori que nos faz lembrar aquela “Vontade das
Formas” de que fala Riegl e que reencontramos por exemplo em Worringer (outro
autor da bibliografia de Gilda em seus cursos), ao justificar o aparecimento da arte
abstrata. Lembro aqui, a titulo de exemplo, de um depoimento de Foucault ao
Nouvel Observateur (n. 154, 1967), sobre o método iconologico em Panofsky, com
destaque para o livro Arquitetura gotica e pensamento escoldstico, ou seja,
justamente sobre a correspondéncia entre a estrutura arquitetonica das catedrais
goticas e a dos textos filosoficos de Sao Tomas, no qual confessa que a obra do
Critico poderia servir como uma indica¢do ou como modelo: “ele nos ensina a
analisar ndo somente os elementos e sua combinacdo, mas o funcionamento
reciproco dos sistemas na realidade de uma cultura”'®. Estamos de volta a Escola
de Warbourg... De certa forma o circulo se fecha.

Encerrando este meu retorno aos textos e aulas de Gilda, um paréntesis ainda
mais pessoal, imaginando-me agora como apenas uma entre seus herdeiros:
embora tenha vindo a tratar de temas como a moda ou o luxo, o fiz ja num
momento em que esses assuntos estavam na pauta de discussio sobre as
<« . ~ » <« » <« . ~
contaminagdes” entre a arte e outras formas “menos nobres” de “criagdo” - algo
que, evidentemente, em se tratando do Departamento de Filosofia da USP,
continuava nio sendo visto com bons olhos. Nisto a licao da Gilda foi sem duvida

Y FOUCAULT, M. Les mots et les images. In: Dits et écrits - 1954-1969. Paris: Gallimard, 1994, p. 651.
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importante para mim: olhar um pouco para além das chamadas “belas artes” e,
principalmente, ndo se restringir aos textos classicos — ditos “filosdficos” - para
dar conta da ampla gama de temas que podem ser objeto do olhar critico do
professor de Estética. E aqui gostaria de fazer uma ressalva, embora quase inutil
apds o que eu vinha expondo: ndo quero dizer com isso que faltava a Gilda o
conhecimento apurado dos grandes tedricos e especialistas, que ela citava com
parcimdnia, mas que nos obrigou, enquanto alunos, a 1é-los. Justamente s6 uma
formagdo assim tao completa, como foi a dela, discipula dos mestres da chamada
“missdo francesa” no nosso departamento, além do convivio constante com Mario
de Andrade e intelectuais e artistas do seu tempo, somado a um debrucar-se
demorado sobre a histéria da arte, o estudo cuidadoso das obras, nao sé nas
exposicoes ocorridas no Brasil, mas também nos museus americanos e europeus,
explicam a facilidade com que percorria as diferentes escolas e artistas. Nisso alids,
confesso, procurei imita-la, mas certamente em dimensdes bem mais modestas.

Gostaria de, por fim, acrescentar que meu convivio com Gilda ultrapassava a
esfera meramente académica, pois Gilda era prima em segundo grau de meu
marido. Néo sei onde aprendi mais, se nas suas aulas ou em conversa, que pela
qualidade incomparavel da prosa se pode imaginar como deveria ser. Foi sem
divida uma segunda formagdo. A primeira, por assim dizer, trouxe comigo
quando cheguei a Sdo Paulo — formei-me em Filosofia pela UFRGS e logo fui para
Paris, onde complementei meu curso com aulas na Sorbonne e no Collége de
France, tendo obtido na ocasido (1963-64) o Certificat d’Etudes Supérieurs en
Esthétique et Histoire de I'art. Uma ndo uspiana, portanto, que, ao desembarcar
no prestigiado “Departamentos Francés de Ultramar”, vindo e vendo de fora, pode
se dar conta de quanto a originalidade do pensamento estético de Gilda se
destacava, ainda mais pela oposi¢ao discrepante que ocupava naquele cenario de
pesada seriedade filosofica de terno e gravata. O que s6 fazia aumentar o poder de
seducdo do seu espirito, verdade que apenas aos olhos dos happy fews de sempre.
Nessas condi¢cdes fui entdo sua primeira orientanda, devendo-lhe inclusive a
sugestdo para o tema de Mestrado: a critica de arte em Baudelaire (ndo por acaso,
autor de O pintor da vida moderna), a qual volta e meia se referia, mas, segundo
ela propria, ndo tivera ocasido de estudar de perto e assim me passava o bastdo.
Voltei ao tema em meu doutorado na Franga (1969-1973). Para os guardides do
“alto nivel”, escolha funesta: passaria o resto da vida (departamental, bem
entendido) a ouvir sempre a mesma cantilena acerca do carater pouco filosofico
dos meus cursos e escritos — afinal o que Baudelaire, Mario Pedrosa ou a
Arquitetura Moderna teriam a ver com as altas paragens do pensamento? Como
Gilda, de resto inimitavel em tudo e por tudo, também passou a vida ouvindo
comentdrios semelhantes, penso que pelo menos nesta sina posso me considerar
sua herdeira.

A Gilda, com carinho e saudades.
Sao Paulo, 30 de setembro de 2022

Autora especialmente convidada.
Artigo recebido no segundo semestre de 2022.
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