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A MODA MOVIMENTANDO O PENSAMENTO

Walter Benjamin, em sua obra Passagensz, escrita entre 1927 e 1940, propde
uma espécie de catalogo de inumeras questdes tedricas e descricoes de fendmenos
urbanos, utilizando as passagens, que foram verdadeiros templos do consumo,
para investigar personagens como o colecionador, o flineur, a prostituta ou o
jogador. Em suas variadas anotagdes, Benjamin se interessa pelas ruas de Paris,
pela moda e pela histéria, explorando temas e personagens, matizando o conceito
de histdéria e de imagem ao revisar o materialismo historico marxista.

Olgaria Matos, no posfacio da publicagdo brasileira de Passagens, realizada
pela Editora da UFMG?, afirma que a obra constréi uma historiografia do século
XIX, buscando compreender a modernidade do cotidiano, ao explorar a “alma da
mercadoria, os monumentos da burguesia e suas ruinas”. Trata-se, portanto, de
uma “arqueologia”, num projeto de leitura e critica da modernidade, que busca,
assim como Adorno e Horkheimer em Dialética do esclarecimento®, uma reflexio
estética sobre o mundo do capital.

Em Passagens, Benjamin comenta a moda como cerne do tempo moderno, em
sua nova insercdo na cultura capitalista com as mudancas de habitos e desejos. O
tilosofo ¢é atento a batalha publicitaria do jornalismo de moda, em particular com a
roupa feminina, contrapondo alta costura e comércio do vestudrio. Aponta os
significados dos padroes da época, as mudangas do gosto e o impacto da moda
para diferentes classes sociais. Além disso, reconhece Paris como a “capital do
luxo”, fazendo varias referéncias e citagdes a Georg Simmel, para também abordar
a moda a partir de uma filosofia social atenta aos novos fendmenos da vida
moderna.

Segundo Benjamin, o atributo da novidade recai sobre a mercadoria com um
carater fetichista e a moda apresenta uma necessidade de produzir novidades, uma
espécie de “sempre-novo” que é caracteristica primordial do modo de producao
capitalista, investigando a propria ideia de inovagdo, pois o0 novo resgata o antigo
numa figuracio moderna de repeticdo e citagdo. Olgaria Matos® ji destacou como
essa ideia de eterno retorno faz do acontecimento histérico um artigo de
consumo, na constelagdo do pensamento de Benjamin a partir de Marx, Nietzsche
e Baudelaire, sem buscar uma leitura aprofundada desses autores, mas sim com o
objetivo de entender a funcdo dessa ideia para a propria concepgao de Historia.

Nesse sentido, a moda no pensamento benjaminiano alimenta-se do passado
em forma de citagdo, aproximando-se da ideia de eterno retorno, ja que nela nao
ha ontologicamente nada que seja realmente novo ou original. O préprio
Benjamin fala que se trata de uma dialética de temporalidade, como uma repetigdo
ambivalente da modernidade e da cultura de massa.

2 BENJAMIN, W. Passagens. 3 Vols. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.

3 MATOS, O. C. F. Aufklirung na metrépole: Paris e a via Lictea. In: BENJAMIN, W. Passagens. Belo
Horizonte & Sao Paulo: Editora UFMG & Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2018, pp. 1681-1682.

4+ ADORNO, T. W.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

> MATOS, O. C. F. Aufklirung na metrépole: Paris e a via Lictea. In: BENJAMIN, W. Passagens. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2018, pp. 1682-1683.
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As conexdes entre o cinema e a moda podem ser analisadas a partir do
pensamento de Benjamin. Afinal, o encontro da moda com o cinema se constrdi
com a prépria ideia e andlise da modernidade. Gilles Lipovetsky® considera o
tempo moderno como sendo o tempo da moda. Curiosamente, o cinema tornou-
se a forma de arte definidora da experiéncia temporal da modernidade’.

Gilda de Mello e Souza considera a moda um fato cultural e social; em suas
palavras:

A maior dificuldade ao tratar de um assunto complexo como a moda é
a escolha do ponto de vista. E se bem que esta seja uma imposi¢do
necessaria de método, nossa visio como que se empobrece ao
encararmos um fendmeno de tao dificil explicacao unilateral com os
olhos ou do sociélogo, ou do psicologo, ou do esteta. A moda é um

\

todo harmonioso e mais ou menos indissoltivel Serve a estrutura
social, acentuando a divisdo em classe; reconcilia o conflito entre o
impulso individualizador de cada um de nés (necessidade de
afirmacdo como pessoa) e o socializador (necessidade de afirmacdo
como membro do grupo); exprime ideias e sentimentos, pois é uma
linguagem que se traduz em termos artisticos. Ora, esta expressdo
artistica de uma linguagem social ou psicoldgica — o aspecto menos

explorado da moda - talvez seja umade suas faces maisapaixonantes®

A filésofa brasileira desenvolve uma apreciagio da moda como obra de arte
singular e experiéncia estética. Igualmente, Lilian Santiago® afirma que a moda é
objeto de estudo porque ¢é parte do campo da cultura e da subjetividade.

Diante desse ponto de vista, esse estudo pretende investigar o encontro de
duas expressoes artisticas, a moda e o cinema, sob o prisma da obra de Walter
Benjamin, analisando brevemente o documentédrio Identidade de nds mesmos
(Aufzeichnungen zu Kleidern und Stidten)'’, de 1989, dirigido por Wim
Wenders, filme sobre o costureiro japonés Yohji Yamamoto.

Para o cineasta alemdo Wim Wenders!!, o dever de um diretor de cinema ¢é
acima de tudo ter algo a dizer, ter o desejo de contar. Para a realizagio de um
filme, segundo o diretor, é preciso ter uma ideia clara ou fazer o filme para
descobrir, justamente, o que se busca dizer. Rente a essa segunda op¢do, Wenders
dirigiu esse documentario para falar sobre moda a partir de conversas e imagens

¢ LIPOVETSKY, G. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 1989.

7 CHARNEY, L. Num instante o cinema e a filosofia da modernidade. In: CHARNEY, L.; SCHWARTZ, V. R.
(Orgs.). O cinema e a invengdo da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 395.

8 SOUZA, G. de M. e. O espirito das roupas: a moda no século dezenove. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 29.

9 SANTIAGO, L. Quando a filosofia encontra a moda (entrevista). Revista Brasileira de Psicandlise, Sio Paulo,
v. 48, n. 3, set. 2014, pp. 17-28.

10 Diferente do titulo escolhido no Brasil, o titulo original do filme seria algo como Caderno de notas (ou
anotagoes) sobre roupas e cidades.

I TIRARD, L. Wim Wenders. In: Grandes diretores de cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p. 118.
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que buscam conhecer de perto o designer de alta costura Yohji Yamamoto e
acabam por revelar aspectos em comum entre o cinema e a moda.

A MODA E O CINEMA COMO FORMAS DE/PARA VER

O documentario A identidade de nés mesmos é um "filme didrio”, como
Wenders o chamou, que explora as semelhangas entre seu oficio no cinema e o
oficio de Yohji Yamamoto, que revolveu o mundo da moda em Paris e Nova York
no inicio dos anos 1980. Wenders filmou o documentario em grande parte
sozinho, privilegiando o seu encontro com Yamamoto durante as gravagdes, que
duraram mais de um ano!2.

O filme foi uma encomenda do Centro Georges Pompidou, na Franga, sobre o
tema da moda. Desse modo, um cineasta alemao convidado por um museu francés
realizou um documentario sobre um costureiro japonés, sem se preocupar com
fronteiras e barreiras linguisticas, pretendendo entender as conexdes entre as
linguagens da moda e do cinema. Como o tema da moda era desconhecido para o
diretor, ele resolveu criar um didrio filmado sobre o trabalho de Yamamoto que
despontou nos anos 1980 como um “fendmeno japonés” na moda, conforme
Francois Baudot:

Por ocasido da semana das cole¢gdes do prét-a-porter parisiense para a
primavera e o verdo de 1983, dois estilistas japoneses fazem os
observadores da moda intemacional suar frio, encher-se de
perplexidade ou de entusiasmo. Tanto um como outro, Yohji
Yamamoto e Rei Kawakubo, afirmam um estilo que rompe totalmente
como consenso em vigor — aquele da mulher fatal, com laqué, de talhe
magro, ombros acentuados e saltos altos. Alguns modelos evocardo o
fim do mundo, Hiroshima, ou a influéncia do movimento punk para
justificar os trapos e molambos de uma indigéncia ostentatdria.
Entretanto, debaixo dessa provocagdo, uma inegavel poesia canta ja
diferenca. Saltos baixos auséncia de maquiagem, pudor, reserva,
hermetismo: a escolha da modernidade é radical. Pouco a pouco vio
imiscuir-se nela detalhes inspirados em modas antigas. A velha Europa
serd revisitada com curiosidade por esses anarquistas que nos levam,
hoje, a considerar a influéncia que exerceram sobre o vestuario deste
fim de século®.

Yohji Yamamoto tornou-se conhecido por ser um dos grandes representantes
da moda simples e minimalista dadas as suas concepgdes de roupas com volumes,
formatos assimétricos e silhuetas desconstruidas. Conforme Florence Miiller, a
década de 1980 tornou a moda oficialmente reconhecida como uma forma de
expressdo cultural e Yamamoto abriu sua “butique” em Paris comparavel

12 Wim Wenders Stiftung. Disponivel em: https://wimwendersstiftung.de/film/aufzeichnungen-zu-kleidern-
und-staedten/
13BAUDOT, F. Moda do século. Sio Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 313.
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a uma galeria de arte'.

O filme enfatiza o encontro entre Wenders e Yamamoto, do cinema e da
moda. Para isso, Wenders constr6i uma narrativa de metalinguagem, percorrendo
Paris e Téquio, para acompanhar a preparagdo do desfile de Yamamoto em 1989.
O diretor utilizou gravacdes em video ao lado de filmagens em pelicula e
desenvolveu a partir disso uma reflexdo critica em relagio as “imagens
eletronicas”.

Com uma perspectiva pessoal marcada pela posi¢do enunciativa pronunciada,
o documentario ganha contornos de um filme-ensaio, enfatizando sua natureza
exploratdria, de pesquisa e questionamento ativo sobre a moda e o cinema, na voz
e presenca na tela de Wenders. Essas caracteristicas revelam uma subjetividade
expressiva que também se faz presente de maneira mais técnica e atenta as formas
na montagem das imagens e no uso do video como um processo.

<

O filme-ensaio segundo Jean-Luc Godard é “uma forma que pensa”’, ou,
conforme Timothy Corrigan, ¢ o filme em que “a autoridade expressiva do auteur
da lugar a um didlogo publico que testa e explora as fissuras da subjetividade
autoral sujeitando a narrativa, a experimentacdo e a documentacdo do
pensamento”!6.

A subjetividade e a experiéncia sdo essenciais para a constru¢io do
pensamento ensaistico, uma atividade que Michel de Montaigne identificou como
uma espécie de “testar das ideias”. Para Corrigan, Montaigne inicia o debate sobre
0 que é um ensaio, assim como explica que para Lukacs, em “On the nature and
form of the essay” (1910), os ensaios bem-sucedidos sdo “um reordenamento
conceitual da vida” e que para Adorno, em “O ensaio como forma”, o ensaio se
impde como uma heresia, “metodicamente sem método”, ao colocar o sujeito
ensaistico como um “pensador”!’. Dessa maneira, Corrigan parte da filosofia para
entender o ensaio como uma categoria de se fazer cinema.

Wenders realizou vérios filmes-ensaio, dentre eles Tokyo Ga (1985), filme
didrio que mostra uma viagem do diretor ao Japdo na procura pelas imagens
sobreviventes da cidade de Toquio representadas nos filmes de Yasujiro Ozu e Um
filme para Nick (1980), documentario que acompanha os ultimos dias de vida do
cineasta Nicholas Ray.

Considera-se que Wim Wenders fez parte do chamado Cinema Novo Alemao,
junto a Rainer Werner Fassbinder, Alexander Kluge e Werner Herzog, que se
interessaram pela ideia de renovagdo do cinema moderno a partir dos anos 1960, e
influenciados pela Nouvelle Vague francesa repercutiram a questdo da experiéncia
e da autoria na realizacio dos seus filmes.

Wenders, em sua filmografia, demonstra a predilecio pelos deslocamentos
pelo mundo, como afirma Alexander Graf, varios de seus protagonistas transfor-

¥ MULLER, F. Arte & Moda. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2000, pp. 14-15.

15 GODARD, J-L. Uma introdugéo 4 verdadeira histdria do cinema. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.

16 CORRIGAN, T. O filme ensaio: desde Montaigne e depois de Marker. Campinas: Papirus, 2015, p. 73.
17 Ibidem, pp. 17-28.
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mam suas jornadas por diferentes paises em narrativas filmicas's. Nesse sentido,
seus filmes sdo marcados pelas viagens e suas imagens, tornando o cineasta um
flineur que investiga diferentes paisagens humanas e geograficas, na ficgdo e no
documentadrio, em busca da representagdo visual de cidades e de identidades. Por
isso, as cidades integram os enredos dos filmes, como a Berlim de Asas do desejo
(Der Himmel iiber Berlin - O céu sobre Berlim, 1987) e Tao longe, tao perto (In
weiter ferne, so nah!, 1993) ou a Lisboa de O céu de Lisboa (Lisbon Story, 1995).

Esse estilo de didrio de viagem ¢ retomado em A identidade de nds mesmos,
que coloca em paralelo o processo de producio do costureiro Yamamoto e do
proprio Wenders, na busca por entender a moda e o cinema a partir de um autor.
Nado por acaso, o documentario se inicia com a narragao de Wenders analisando a
questdo da identidade a partir das imagens. Para ele, tudo é cdpia nas imagens
eletronicas e digitais do video, da fotografia e do cinema, tornando a ideia de
original obsoleta. Ouvimos sua reflexdo vendo uma imagem chuviscada, como
uma televisdo fora do ar ou uma fita VHS sem nada gravado. Imagem que aparece
outras vezes ao longo do filme, como também em seus créditos finais.

No texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”!?, escrito em

1936, Benjamin discute a questdo da reproducgdo da obra de arte na sua relagdo
com a cultura de massa, com uma andlise proxima ao que depois serd calcado com
o termo industria cultural de Adorno e Horkheimer?. Nele, Benjamin faz a
célebre distingdo entre arte convencional e a arte reprodutivel. Para o fildsofo, a
partir do conceito de aura, determinante para a primeira e ausente na segunda, a
reprodutibilidade técnica da obra de arte ndo consegue conservar a autenticidade
da obra original. Dessa maneira, a perda da aura é consequéncia das alteragoes
impostas pela cultura de massa que abalou a propria ideia do que é uma obra de
arte. Nesse ensaio, Benjamin analisa como o processo reprodutivel impulsiona um
novo modo de usufruir a obra de arte, um modo distraido, anestésico, sem
reflexdo, sem referencial, contribuindo para a efemeridade das obras e suas copias.

Para Benjamin, a fotografia e o cinema promovem um recuo do valor de culto
diante do novo valor da exposi¢do, pois a fotografia e o cinema tém como
caracteristica primordial a reprodutibilidade, marcada em seu modo de produgao.
Considerando que o objeto reproduzido nao é mais arte, o cinema, na melhor das
hipéteses, se revela como obra de arte através da montagem.

No texto "Pequena histéria da fotografia”“, escrito em 1931, Benjamin também
discorre de um ponto de vista estético e politico sobre a esséncia e a especificidade
da fotografia, que ja possuia um século de histéria, destacando como “a natureza
que fala & cAmera nio é a mesma que fala ao olhar”2!.

A reflexdao sobre oimpacto das novas técnicas de reprodugido da imagem que

18 GRAF, A. The cinema of Wim Wenders. the celluloid Highway. London: Wallflower, 2002, p. 11.

19 BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histdria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, pp. 165-196.

20 ADORNO, T.W.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento. Rio deJaneiro: Zahar, 1985.

21 BENJAMIN, W. Pequena hist6ria da fotografia. In: Op. cit., 1994, p. 94.
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colocam a ideia de identidade em um estado tao fragil une o pensamento de
Wenders ao de Benjamin. Entretanto, a moda de Yamamoto ¢ a moda da alta
costura, diferente da confecgdo que se dedica as producdes em série, marcadas pela
industria e pelo consumo. Como observa Lipovetsky??, a alta costura é um sistema
de criagio de moda de luxo e sob medida com pretensdes de monopolizar a
inovagdo e as tendéncias dos modos de se vestir mais amplo. Ainda conforme o
autor, a alta costura pretende criar uma diferenciagio marcada por técnicas,
pregos, estilos e autoria, enquanto a confec¢do industrial opoe-se a ela, com uma
produ¢do de massa, em série e barata, imitando de perto ou de longe suas
invencgoes.

Desse modo, o processo de criagdo e de comercializagdo da alta costura impde
a questao da autenticidade visando a construgdo de uma “aura”, no sentido
benjaminiano do termo, ancorada no valor estético e na identidade do costureiro.
A alta costura distancia-se da industria da moda estandardizada, na mesma
medida que o cinema de autor, muitas vezes chamado de cinema de arte, nédo
possui as mesmas engrenagens industriais do cinema hollywoodiano.

A proposito, a fotografia e o ato fotografico sdo temas recorrentes nos filmes
de Wim Wenders, assim como o filme de estrada, as questdes de identidade e o
uso da metalinguagem. Em Alice nas Cidades (Alice in den stidten, 1973), o
jornalista Phillip Winter (Rudiger Vogler) quer escrever uma histéria sobre a
América e para isso coleciona imagens feitas com uma camera polaroid; em Paris,
Texas (1984) a fotografia guarda a memoria da cidade e da prépria identidade do
protagonista.

No documentario sobre Yamamoto, Wenders utiliza o video para questionar o
carater efémero da moda, particularmente do mundo da alta costura. Privilegia
um jogo de cimeras, usa justaposi¢oes da imagem e coloca diferentes tomadas
numa mesma tela para tentar mostrar todas as faces de Yamamoto em diversas
situagdes de seu processo criativo, no desenvolvimento de sua colecio de 1989.
Essa cole¢do, como outras desenvolvidas nesse periodo, foi inspirada em
fotografias antigas. Yamamoto nos mostra, por exemplo, o livro Homens do
século XX, do fotégrafo alemao August Sander (1876-1964), que apresenta retratos
de pessoas em situagdes comuns, vestidas com roupas de trabalho, de casamento
ou de luto, como uma espécie de catalogagio de tipos sociais.

Sander é um fotdgrafo retratista que, conforme Benjamin, “reuniu uma série
de rostos que em nada ficam a dever a poderosa galeria fisiondmica de um
Eisenstein ou de um Pudovkin”, analisando a imagem documental da fotografia e
do cinema. Benjamin também afirma que “a obra de Sander ¢ mais que um livro
de imagens, é um atlas, no qual podemos exercitar-nos™%.

Ainda a respeito das imagens fotograficas, Yamamoto explica porque usa foto-

22 LIPOVETSKY, G. O império do efémero: a moda e seu destino nas ociedades modernas. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 1989.

ZBENJAMIN, W. Pequena hist6ria da fotografia. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, pp. 102-103.
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grafias antigas em seu processo criativo, mostrando fotografias de Sander. Para ele,
mais do que colecionar exemplos de roupas, o que lhe interessava nas imagens
antigas era o desenho do tempo, em que se pode ver pessoas reais, ndo somente
por causa do vestuario, mas em func¢io das expressdes de cada rosto. O seu gosto
pelas fotografias antigas é o gosto por um tempo em que as pessoas ndo podiam
transformar tudo em consumo. Afinal, para ele, quando as pessoas podem
comprar tudo, ndo se importam pelo significado dos objetos e das coisas. Além
disso, ele destaca que hoje, ao ver uma pessoa na rua, é quase impossivel saber qual
é a sua profissdo a partir das roupas, o que era possivel antigamente, como uma
marca mais forte de identidade através do vestuario.

Mas uma vez pode-se evocar as palavras de Benjamin:

Com a fotografia, o valor de culto comega a recuar, em todas as
frentes, diante do valor de exposicao. Mas o valor de culto ndo se
entrega sem oferecer resisténcia. Sua ultima trincheira é o rosto
humano. Nao é por acaso que o retrato era o principal tema das
primeiras fotografias. O refigio derradeiro do valor de culto foio culto
da saudade, consagrada aos amores ausentes ou defuntos. A aura
acena pela ultima vez na expressio fugaz de um rosto, nas antigas
fotos?.

Benjamin argumenta que, ao menos nas fotografias antigas, se revela uma aura
na relacgdo moderna entre fotografia e arte, contrapondo a criatividade e sua
comercializacdo. Como ja enfatizou o filésofo “o analfabeto do futuro néo sera
quem nao sabe escrever, e sim quem ndo sabe fotografar. Mas um fotografo que
ndo sabe ler suas proprias imagens ndo é pior que um analfabeto?”

No documentdrio, Yamamoto conta suas escolhas de materiais e de técnicas
em suas criagbes. Comenta a técnica da moulage, que desenvolve os cortes das
pecas diretamente no corpo da modelo, criando uma espécie de “segunda-pele”,
como afirma o préprio costureiro no filme. Yamamoto também revela sua
predilecio pelo preto, cor que é considerada uma “nio cor”, que para o costureiro
representa diferentes emogoes sintetizadas.

No decorrer do filme, Yamamoto comenta um pouco sua histéria e origem,
que sio fundamentais para a constru¢do de seu estilo. No entanto, o costureiro
afirma que para ele fazer moda implica pensar nas pessoas, com as quais fala e
encontra. Assim, ao comecar um trabalho, ele pensa no tato, na tela, no material e
nas formas, ndo necessariamente nessa ordem. Dessa mesma maneira, Wenders
realiza o filme questionando o video e sua estética imperfeita.

Wenders divide a tela com diferentes quadros, coloca o desfile num
enquadramento, e mostra em outras duas telas os preparativos das roupas e o
estilista durante um depoimento. Dessa maneira, o cinema e/com o video sao

24 BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sio Paulo: Brasiliense, 1994, p. 174.
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utilizados para a construgdo de seu olhar sobre Yamamoto. O diretor, portanto,
aborda pelo viés da camera e da imagem a sua captagdo e relagio com o real, o
tema da moda e a esséncia de seu personagem.

O video possui formas multiplas, e hoje ¢ designado de maneira mais ampla a
partir do termo audiovisual. Em suas extremidades, segundo Christine Mello®®, o
video transformou-se em videoarte para desconstruir a televisdo nos anos 1970 e o
cinema nos anos 1980/1990. Jean-Luc Godard, por exemplo, usou o video para
pensar a histéria do cinema em Histoire(s) du cinéma (1988-1998), criando uma
constelagdo poética que liga passado e presente, numa montagem de citagdes e
referéncias cinematograficas bastante pessoais, quase como um livro de memorias
de sua relacdo com o cinema, a literatura, filosofia e arte, sintetizadas numa série
de televisao.

Philippe Dubois®® j& analisou o video como lugar de um metadiscurso sobre o
cinema, particularmente na obra de Godard, interrogando a estética e a linguagem
do video e suas imagens técnicas. Dubois identificou que na década de 1980
cineastas como Godard e Wim Wenders escolheram o video como instrumento de
investigacdo pessoal, de um questionamento sobre a suas proprias produgdes,
construindo ensaios em video sobre o cinema.

Em A identidade de nés mesmos, o video coloca-se como conexao direta do
olhar com o pensamento. H4 uma atengdo para a montagem dos planos e do uso
do video como suporte de captagdo das imagens e objeto de reflexdo. Wenders
constréi o documentdrio como um grande arquivo, colecionando imagens,
conversas, pensamentos — na busca de um tema (a moda) e na revelagio de um
personagem. Os trechos gravados em video sdo acompanhados pelo
questionamento do diretor sobre o suporte e sua linguagem. Com desconfianca e
curiosidade, Wenders pergunta: “aprendemos a confiar na imagem fotografica.
Podemos confiar nas imagens eletronicas?”

O documentario de Wenders é um filme que mistura o cinema e o video, e
combina, principalmente, entrevistas com tomadas do trabalho do costureiro. Ao
filmar Yamamoto em seu processo criativo, preparando sua colecdo para um
desfile, revela o seu trabalho com seus assistentes, na maioria mulheres, o uso da
tesoura, de uma camara polaroid e de espelhos. Mostra como o seu pensamento e
sua criagdo sio também feitos por imagens. Assim, Wenders acompanha cada
corte de roupa, cada tracado e questiona a linguagem da moda e do video como
arte e forma que sdo reflexos de seus autores. Para isso, também coloca no filme
imagens da arquitetura das cidades, mostrando os tragados dos prédios e das ruas
de Paris e Téquio.

Ao filmar (n)as cidades, Wenders narra como percebeu que filmar as ruas de
Téquio revela que o video é o suporte mais adequado para captar a identidade da
cidade, seu movimento, suas cores e luzes. Para ele, sdo as imagens eletronicas que
melhor captam o tom do lugar, reconhecendo que a linguagem das imagens néo

%5 MELLO, C. Extremidades do video. Sdo Paulo: Senac, 2008, p. 33.
26 DUBOIS, P. Cinema, video, Godard. Sio Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 131.
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era uma exclusividade do cinema.

Entretanto, as cameras (fotografica, de video ou cinema) emolduram a
imagem enquanto uma roupa ndo possui nenhuma moldura que a possa conter. E
0 corpo que a sustenta, com seus gestos e movimentos. Para a filésofa Gilda de
Mello e Souza (1987, p. 40): “é o movimento, a conquista do espago, que distingue
a moda das outras artes e a torna uma forma estética especifica”.

Numa sequéncia, tem-se a montagem do desfile que aparece nas imagens de
inimeros sapatos baixos e vestidos organizados para entrar em cena. Wenders
pretende mostrar no documentario o projeto de moda de Yamamoto que segundo
Francois Baudot, ¢ um “mestre japonés da arte de cortar e grande arquiteto do
vestudrio, cada uma das suas colegdes pde em questdo a estrutura e a postura do
traje”?’.

Outra sequéncia interessante do filme é aquela que revela como a assinatura é
importante para o costureiro. O documentario mostra uma sequéncia de tomadas,
acompanhando a obsessdao do estilista que assina inumeras vezes na placa de
entrada de uma de suas lojas até encontrar o melhor resultado.

Com o documentério, evidencia-se que a criagio de Yamamoto visa a
transcendéncia e sua autenticidade. As pecas apresentadas por ele constroem-se
em nao conformidade com a moda vigente, desconstruindo modelagens, cortando
e rasgando roupas, utilizando pecas assimétricas e escondendo o corpo entre pegas
soltas que apagam a silhueta.

Para Tarcisio D’Almeida?®, a moda, com a alta costura, mantém a aura
benjaminiana para constituir seu processo de criagdo atravessado pelo imaginario
criativo de seu autor e seu projeto de costureiro, demarcando um tempo e um
estilo. Mesmo levando-se em conta o tempo néo linear da moda, a assinatura
autoral da alta costura evidencia o aspecto estético do ato criador, repercutindo
ainda a questdo da criagdo original em oposi¢do a reprodugdo industrial de massa,
e sua ideia de novo e de luxo, numa sociedade de consumo e homogeneizagao do
gosto.

A AUTENTICIDADE NA DIALETICA DO OLHAR

No final do filme, Wim Wenders declara na narra¢ao que deixou suas imagens
preferidas para o encerramento. Sao imagens dos assistentes de Yamamoto em
acdo. Conforme Wenders, os assistentes sdo anjos da guarda de um autor. Cuidam
de cada detalhe para que cada roupa mantenha a identidade do estilista.

Diante dessa sequéncia, é impossivel ndo pensar no proprio cinema e em sua
produgdo coletiva, em que a equipe técnica de um filme se torna também guardia
do estilo de um diretor. Na fala de Wenders, revela-se um elogio ao autor, mesmo
em tempos industriais, da moda e do cinema.

7 BAUDOT, F. Moda do século. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 322.
2 D’ALMEIDA, T. As roupas e o tempo: uma filosofia da moda. 2018. Tese (Doutorado em Filosofia);

Universidade de Sao Paulo; Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas; Programa de Pos-graduagao
em Filosofia; Sao Paulo (SP). p. 49.
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Retomando o pensamento de Walter Benjamin, a moda alimenta-se do
passado num processo de cita¢do e antecipagdo de tendéncias, novas percepgoes e
estilos. Desse modo, Yamamoto parte de fotografias antigas para criar suas novas
colecdes assim como o filme-ensaio de Wenders revela uma reflexdo sobre si
mesmo e sua propria relacdo histdrica e técnica com o cinema/video no processo
de realizagdo do filme que quer mostrar o outro - Yamamoto e sua moda. Nesse
sentido, entre diversas leituras possiveis do filme, evidencia-se que a questio da
“aura” ainda atravessa o entendimento filosofico e imagético sobre a relagdo entre
amoda e o cinema como formas singulares e resistentes de arte que pensam e nos
desafiam como experiéncia estética.
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