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Resumo: Em seu conhecido ensaio sobre a mdasica instrumental de Beethoven, E.T.A.
Hoffmann definia, no inicio do século 19, os contornos de uma metafisica romantica que
identificava na forma sinfénica do compositor a irrup¢cdo musical do sublime. Com efeito,
Hoffmann foi um dos primeiros a defender a ideia romantica de “musica absoluta”, dissociada
de funcdes e textos. Ao vincular o sinfonismo do periodo médio de Beethoven ao sublime,
afastando-o assim do ideal kantiano do belo (que caracteriza o classicismo de Haydn e
Mozart), a critica de Hoffmann repercutiu de modo significativo na tradicdo musicolégica
posterior. Neste artigo, pretende-se indicar essa influéncia na interpretacdo especifica de
Adorno do primeiro movimento da Terceira sinfonia, a Eroica (em particular, a inser¢do de um
novo material tematico na se¢do de desenvolvimento) em sua relacdo com o sublime kantiano.
Com isso, espera-se também mostrar a produtividade dessa interpretacdo para a concepgao
adorniana do sublime, fundamental para Teoria estética. Por fim, serd encaminhada uma breve
discussao sobre as implicag8es politicas e utdpicas da reflexdo adorniana sobre o sinfonismo
de Beethoven.
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Abstract: In his well-known essay on Beethoven’s instrumental music, E. T. A. Hoffmman
defined, in the early 19th century, the outlines of a romantic metaphysics that identified the
musical outburst of the sublime at the composer’s symphonic form. Indeed, Hoffmann was one
of the first authors to defend the romantic idea of “absolute music”, dissociated from any
function or text. Hoffmann’s criticism, which related Beethoven’s symphonism to the Kantian
sublime, thus moving it away from the Kantian ideal of the beautiful (attached to the classicism
of Haydn and Mozart, for instance), had a significant impact on later musicological tradition. In
this article, we intend to point out this influence in Adorno’s specific interpretation of the first
movement of the Third symphony, the Eroica (in particular, the insertion of a new thematic
material in the development section) concerning the kantian sublime. We should
demonstrate the productivity of this reading for the Adornian conception of the sublime,
fundamental for his Aesthetic Theory. Finally, a brief discussion on the political and
utopian implications of Adorno’s interpretation on Beethoven’s symphonism will be developed.
Keywords: Sublime musical; Hoffmann; Beethoven; Eroica; Adorno

! Doutor em Filosofia pela Universidade de S&o Paulo (USP). Pds-doutorando pela mesma instituicdo. E-
mail para contato: esocha@gmail.com

limiar | volume 7 | nimero 13 | 1. semestre 2020 | 28



eduardo socha | o novo tema da “eroica” de beethoven e o sublime musical em adorno

Introducéo

Entre os trabalhos dos comentadores da Teoria estética de Adorno, tornou-se
habitual o reconhecimento da centralidade da categoria do sublime?. Afinal, segundo
Adorno, o sublime seria tanto um fator da dissolucdo do carater de aparéncia das
obras de arte quanto o traco constitutivo da modernidade em sua negatividade
historica®. Parecem ser menos frequentes, no entanto, os trabalhos que se dedicam a
expor a relevancia dessa categoria para a ensaistica musical de Adorno.
Inversamente, pouco se especula também sobre como 0s proprios escritos sobre
musica foram determinantes para a concepcéo ulterior do sublime na Teoria estética.
A singularidade da interpretacdo adorniana do sublime e de sua articulagdo com o
conceito de autonomia estética decorre, com efeito, da influéncia da analitica do
sublime em Kant, cuja terceira Critica, Critica da faculdade do juizo, fornece a base
tedrica para a discussao sobre belo e sublime no livro inacabado de Adorno. Neste
artigo, gostaria de propor outro caminho e indicar a produtividade dos textos musicais
de Adorno para sua concepg¢do de sublime, mostrando a incidéncia de aspectos da
“metafisica romantica da musica instrumental” nessa concepgado. Gostaria de situar,
desse modo, a leitura adorniana sobre o sublime no interior de uma tradicdo critica
musical iniciada no século XIX, principalmente com E.T.A Hoffmann. Ainda que essa
critica roméntica se vincule, como veremos, a Critica da faculdade do juizo kantiana,
sua novidade foi a de associar a experiéncia musical do sublime a ideia de musica
absoluta e de autonomia formal, tendo como modelo as obras sinfénicas do periodo

médio de Beethoven®.

2 Uma lista com trabalhos significativos recentes sobre o sublime em Adorno encontra-se em FREITAS, V.
A arte moderna como historicamente-sublime - um comentario sobre o conceito de sublime na teoria
estética de Th. Adorno. Kriterion: Revista de Filosofia, Belo Horizonte, v. 54, n. 127, p. 157-176, 2013.
Dentre eles, podemos destacar os de Wolfgang Welsch, “Adornos Asthetik: eine implizite Asthetik des
Erhabenen”; Albrecht Wellmer, “Adorno, Modernity, and the Sublime”; Maria Isabel Pefia Aguado,
“Theodor W. Adorno. Die Transformation des Erhabenen in der Asthetischen Theorie”. Em oposicédo a
centralidade da categoria de sublime na estética adorniana, cf. CACHOPO, J. P. Verdade e enigma:
ensaio sobre o pensamento estético de Adorno. Lisboa: Vendaval, 2013.

ADORNO, T. W. Teoria estética, Lisboa: Edi¢cbes 70, 2008, p. 297-299: “As obras em que a estrutura
estética se transcende sob pressdo do teor de verdade ocupam o lugar do que outrora indicava o
conceito de sublime (...) O sublime que Kant reservava a natureza, tornou-se depois dele constituinte
historico da arte (...) Apos o declinio da beleza formal, entre as ideias tradicionais e ao longo da
modernidade apenas subsistiu a do sublime”.

Cf. DAHLHAUS, C. The Idea of Absolute Music, Chicago: University Of Chicago Press, 1991, p. 41.
Quanto a atualidade e produtividade do sublime, Vladimir Safatle argumenta: “(...) um conceito
recorrente na analise da producao estética dos Ultimos cinquenta anos, seja no campo das artes visuais
quanto no campo da producédo musical, é a categoria de sublime”, havendo “relevancia em sustentar a
pertinéncia de tal recorréncia” (SAFATLE, V. Sublime por atrofia: Beethoven, Webern e a reconstrucdo
adorniana do conceito de sublime. In: NOVAES, A. (org.). O siléncio e a prosa do mundo, Sdo Paulo:
Ed. SESC, 2014, p. 383). Em sua tese de doutorado, Jodo Paulo Costa do Nascimento confirma tal
pertinéncia, ao examinar de maneira circunstanciada a convergéncia entre a concepc¢ao do sublime em
Jean-Francois Lyotard e o teor da obra ensaistica e musical do compositor contemporaneo Morton
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A hipétese da incidéncia de elementos romanticos no pensamento musical de
Adorno pode parecer extravagante. Contudo, se podemos falar nesses termos (o0 que
implicaria falar da preservacdo, em sua critica, de invariantes musicais nado
guestionados, de certos pressupostos metafisicos ligados a tradicdo austro-germanica
do pensamento motivico-tematico), € porque constatamos no pensamento de Adorno
reflexdes reiteradas sobre a tenséo entre totalidade formal objetiva e particularidade
expressiva subjetiva, cujos parametros decorrem de suas consideracbes sobre as
mesmas obras do periodo médio de Beethoven. A fim de dar apoio a hipétese,
pretendo discutir algumas das consideracdes de Adorno sobre o primeiro movimento
da Terceira sinfonia em mi bemol maior, op. 55, a Eroica, movimento no qual o
principio da variagdo tematica assume, pela primeira vez na histéria da musica, a
primazia constitutiva da forma, constituindo o marco fundamental daquilo que
posteriormente se denominou “estilo do sublime” musical. Por fim, gostaria de
encaminhar uma breve discussdo sobre as implicagbes politicas dessas
consideracdes advindas da Eroica.

De inicio, dada sua importancia para nossa hipdtese, convém retomar
brevemente a analitica kantiana do sublime na terceira Critica.” Para Kant, o sublime
matematicamente considerado resultaria de um conflito entre a faculdade da
imaginacdo e uma exigéncia da faculdade da razdo por uma representagdo absoluta
da totalidade de um objeto. O sentimento do sublime apareceria entdo diante daquilo
“‘em comparagdo com o qual tudo o mais € pequeno”. A faculdade da imaginacao,
diante da necessidade de fornecer a razdo uma representagdo conveniente de um
objeto natural “absolutamente grande”, falha em seu “ato de dar forma”, ou seja,
revela-se inadequada para avaliar tal grandeza. A raz&o requer, afinal, a compreenséo
(Zusammenfassung, representacdo completa, Unica) e ndao a mera apreensao
(Auffassung, temporal, sucessiva) da totalidade desse objeto, uma solicitagcdo para
esquematizar que nao é cumprida pela faculdade da imaginacdo. Enquanto o belo é
originado pela “concordancia” entre a natureza e 0 espirito, entre imaginacdo e
entendimento, o sublime seria um sentimento do espirito (Geistesgefiihl) que rompe tal
acordo. Ao falhar nessa representacdo de uma instancia do infinito (como totalidade

absoluta), o sujeito experimenta entdo a sensacao de desprazer.

Feldman. Cf. NASCIMENTO, J. P. C. O sublime de Lyotard e a musica de Morton Feldman. 2017. Tese
(Doutorado em Musica) — Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo, 2017.

®> KANT, I. Critica da faculdade do juizo. Traducgéo de Valerio Rohden e Antonio Marques. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008. § 23—29.
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Considerado dinamicamente, o ajuizamento do sublime provoca a sensac¢éo de
desprazer, medo e terror, ha medida em que a forca e o poder de tais objetos da
natureza sao o indice da insignificAncia da capacidade do sujeito de resistir a eles.
Contudo, é precisamente nessa falha em dar conta de uma compreensao (e nao
somente uma apreensdo), de uma representacdo completa e Unica do fenbmeno, que
0 sujeito descobriria as capacidades superiores da faculdade da razdo. O desprazer
que se da no plano da sensibilidade atesta a limitacdo das capacidades de
representacdo da imaginacdo, mas indica também a forga ilimitada das ideias da
razdo. O sublime kantiano, vale ressaltar, ndo esta contido na sensibilidade, mas nas
ideias subjetivas da razéo, as ideias de infinitude e de totalidade. Ou seja, na medida
em que as ideias de infinitude e totalidade absoluta podem ser pensadas, ainda que
ndo determinadas (ja que a sensibilidade ndo € constitutiva para tais ideias), a razéo
revela-se como faculdade superior & prépria magnitude dada pelos objetos que
provocam o sentimento do sublime. Embora a imaginacdo descubra sua incapacidade
de representar o indeterminado, ela reconhece sua insuficiéncia e, portanto,
reconhece o suprassensivel racional como fonte de sua propria determinagéo
(Bestimmung). Na medida em que esse sentimento do espirito, que rompe o acordo
entre imaginacdo e razdo, permite constatar a superioridade da razdo em relagdo a
sensibilidade, o sujeito que experimenta o sublime encontraria um absoluto cujo objeto
seria a proépria ideia de liberdade.

Ainda que Kant utilize o termo alemé&o para o sublime (das Erhabene), convém
realcar aqui a ambiguidade inscrita na etimologia do termo latino, sublimis. Pois,
embora o sublime aponte para as ideias de infinitude e de liberdade, o prefixo sub
(significando “falta de”, “insuficiéncia”, mas também “abaixo de”, “em direcdo de”,
“perto”) do termo sub + limen sugere que o efeito desse sentimento depende de uma
relagdo com o limen (“limite”)®. Ou seja, um traco fundamental do sentimento do
sublime consiste na constatacdo das nossas limitagdes subjetivas, do reconhecimento
da falha da imaginacdo no “ato de dar forma” a um objeto (abaixo do limite), mas
também na revelacdo de que somos livres pela razdo (auséncia de limite, infinitude).
Dito de outro modo: ao experimentar o limite e a inadequacao da nossa sensibilidade
para a compreensao possivel do objeto, experimentamos também aquilo que néo esta
limitado em noés e que possibilita a passagem do sensivel para o suprassensivel; se
ndo houvesse tal experiéncia, sequer perceberiamos o limite da sensibilidade como

um limite.

® Cf. MATHEW, N. Beethoven’s Political Music, the Handelian Sublime, and the Aesthetics of Prostration.
19th-Century Music, Berkeley, v. 33, n. 2, p. 110-150, 2009.
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Sabemos que, para Kant, ndo existem objetos propriamente sublimes, mas
objetos que suscitam o sentimento do sublime, a “disposi¢cdo de animo na avaliacdo

do objeto”’

— trata-se, afinal, de uma categoria reflexionante, ndo objetiva. Entretanto,
sabemos que poucos anos apés a publicacdo da terceira Critica, a descricdo kantiana
do sublime serviu de referéncia para a compreenséo de novas modalidades de criagcéo
artistica, capazes de potencializar esse sentimento®. Schiller talvez tenha sido o
primeiro, ainda na década de 1790, a transpor a descricao kantiana do sentimento do
sublime e de seu ideario correlato — liberdade, indeterminacdo, infinitude,
irrepresentabilidade do absoluto — para o plano da criagdo artistica e das novas
possibilidades de experiéncia estética. Também no ambito da estética musical, o
sublime tornou-se, ja no inicio do século XIX, a categoria decisiva para a transi¢ao de
um paradigma musical platdnico de musica — baseado na interrelacdo entre rhytmos,
logos e harmonia, em que o canto desempenha papel constitutivo — em direcdo a uma
metafisica romantica da musica puramente instrumental, base da ideia de “musica

absoluta”®

. Essa transicdo coincidiria com a passagem do esquema polifénico da fuga
para o esquema homofénico da sonata como modelo composicional predominante no
classicismo. A defesa da musica puramente instrumental, dissociada de funcdes (seja
para divertimento da corte ou para fins eclesiasticos) e oposta a muasica programatica,
ndo apontava apenas para primazia da indeterminacdo nas obras musicais, ou seja, a
defesa da auséncia de palavras ou afecgbes. Mas apontava uma tendéncia de
superacdo das formas pré-estabelecidas e o comprometimento com o principio de

autonomizacao formal da musica, sem referéncia a outras artes.

" KANT, Critica da faculdade do juizo, §26: *(...) aquela grandeza de um objeto da natureza (...) permite
ajuizar como sublime n&o tanto o objeto quanto, antes, a disposi¢cdo de animo na avaliagéo do objeto”

8 N3o custa lembrar que a descricdo kantiana é devedora de uma extensa tradi¢do iniciada, na
Antiguidade, com o tratado de retérica de Longino, retomada por Nicolas Boileau no séc. XVIl e
intensificada com a filosofia moderna britanica do séc. XVIII, principalmente com Edmund Burke. Para
um resumo dos antecedentes histéricos da categoria estética do sublime que interessa a este artigo, cf:
SAFATLE, Sublime por atrofia: Beethoven, Webern e a reconstrugdo adorniana do conceito de sublime;
cf. também o posfacio de Pedro Siissekind para a edi¢cdo brasileira do ensaio de Schiller sobre o
sublime: SCHILLER, F. Do sublime ao tragico, Belo Horizonte: Auténtica, 2016. Sobre a recepcéo
contemporénea do sublime nas artes visuais, tomado como figura do inominavel, do assombro, da
“presentificagdo do impresentificavel”, cf. o artigo de Ricardo Fabbrini, a respeito das consideragdes de
Lyotard sobre o sublime (confrontado também com conceito de Adorno na Teoria estética): FABBRINI,
R. Estética e critica da arte em Jean-Francois Lyotard. O que nos faz pensar, Rio de Janeiro, v. 26,
n. 40, p. 47-77, 2017.

DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music, p. 24. Na concepc¢ao platbnica que prevaleceu até o século
XVII, rhtymos correspondia ao sistema do tempo musical, harmonia a relagbes racionalmente
sistematizadas entre sons e logos, a linguagem como expressdo da razdo humana. Mdusica sem
linguagem, sem logos, seria, portanto um tipo deficiente de musica, de acordo com essa concepgao
(DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music., p. 8).
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Para o critico musical e escritor E. T. A. Hoffmann, um dos precursores dessa
metafisica romantica da musica puramente instrumental, € com o sinfonismo do
periodo médio de Beethoven que o ideal da musica se desloca da expressao do belo
(da construcéo formal equilibrada, exemplificada pelo esquema da sonata em Haydn e
Mozart) para uma experiéncia direta do sublime. A musica de Beethoven, segundo o
critico, configura a expressdo romantica mais bem acabada da “infinita nostalgia”, a
Sehnsucht romantica. No conhecido artigo de 1810 sobre a 52 Sinfonia de Beethoven,
Hoffmann relacionava a forma sinfénica instrumental em Beethoven com a emergéncia

do sublime e do romantico:

(...) a musica instrumental de Beethoven inaugura o reino do
descomunal [Ungeheuern] e do incomensuravel [Unermefilichen]. Raios
atravessam a noite profunda desse reino, e nés percebemos aqui e ali
suas sombras enormes, aproximando-se até a destruicdo de néds
mesmos, mas ndo a destruicdo da dor e da nostalgia infinita [unendliche
Sehnsucht] (...) Beethoven emprega todos os meios do terror, do medo,
do espanto, da dor, e desperta a nostalgia infinita que é a esséncia do
romantismo. E um compositor puramente romantico. '

Para além da fraseologia do sublime kantiano no trecho acima, cabe ressaltar o
que esta sendo proposto pela metafisica roméantica de Hoffmann. De inicio,
poderiamos supor que a muasica instrumental, para Hoffmann, estaria investida de
significado metafisico, sendo o veiculo de expressédo das ideias indeterminadas da
razdo. Contudo, aquilo que na verdade o autor esta propondo é que as proprias ideias
de absoluto, infinito, eterno — ideias estas que pertenceriam a indeterminacao radical
da nostalgia e do sublime — tais ideias seriam elas mesmas musicalmente forjadas™.
Somente por causa da indeterminagdo das formas musicais, e ndo por causa de
determinagfes conceituais, é que tais ideias podem ser pensadas. Uma vez que, para
Hoffmann, o sinfonismo de Beethoven ndo expressa esta ou aquela afecgéo
determinada, mas evoca aquilo que esta para além dos sentidos, além do imaginado,
ele criaria um estilo da pura indeterminacéo, a “revelacdo do absoluto”. Como afirma
Carl Dahlhaus,

O estilo que caracteriza a mauasica instrumental de Beethoven é,
conforme as escolhas terminolégicas de Hoffmann demonstram, o
‘sublime’, em vez do ‘belo’; Hoffmann alude a ideia de associar a
musica do classicismo com a ideia estética do belo, e, em contraste, a

10 HOFFMANN, E.T.A. Beethovens Instrumentalmusik. In: HOFFMANN, E.T.A. Kreisleriana. Stuttgart:
Reclam, 1983. p. 137.

" WURTH, K. B. Musically Sublime: Indeterminacy, Infinity, Irresolvability. New York: Fordham University
Press, 2009. p. 48.
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musica romantica como sublime.?

A tese de que a musica verdadeira é a musica instrumental, por ser “linguagem
acima da linguagem”, seria sustentada pela crenca de uma pura indeterminacao de
seu objeto, livre da faticidade de textos ou de elementos extramusicais®. Ou seja,
essa indeterminacado, essa perda de si na “nostalgia infinita”, a retirada para o mundo
interior e consequente acentuacdo romantica do medo e da dor, ndo seriam “defeitos”
da obra de Beethoven, mas, ao contrario, a marca de sua grandeza e de um novo
“estilo do sublime™*. Em suma, a partir de Hoffmann, a ideia de “musica absoluta” —
musica dissociada de qualquer texto ou fungdo, pura expressdo da infinitude,
realizacdo do “puramente poético” — passa a convergir com a experiéncia do sublime.

Em seu livro mais recente sobre Beethoven, Lewis Lockwood também
considera E. T. A. Hoffmann um dos autores que definiu os parametros da critica
musical roméantica, associando o sublime ao sinfonismo do periodo médio de
Beethoven e delineando, com isso, a imagem de “génio roméantico” do compositor que
se perpetuou e ainda permanece influente™. A aproximacdo com o sublime musical
realizada por Hoffmann (e igualmente por autores da mesma geracdo'®) foi de fato
decisiva ndo s6 para a recepcao romantica posterior de Beethoven no século XIX,
como se constata, por exemplo, em Wagner e Schopenhauer, mas também, como
gueremos indicar neste artigo, para a recepc¢do critica do pensamento musical de
Adorno. Em seus escritos musicais e, sobretudo, em seus fragmentos sobre

Beethoven'’, Adorno n&o questionou a articulagéo sugerida por Hoffmann entre o ideal

12 DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music, p. 44.

3 DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music, p. 60.

4 DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music, p. 54. Um estilo que se distanciava, ndo custa insistir, tanto
do paradigma platénico (em que o logos, a palavra, € constitutiva) quanto da estética do belo e do
sentimento. A revelacdo do absoluto se dissocia de toda esfera afetiva. Em resumo, se a estética do
belo ainda prevalece no classicismo de Haydn e Mozart, a estética do sublime surge apenas com
Beethoven.

* LOCKWOOD, L. Beethoven’s symphonies: an artistic vision, (e-book). New York: W. W. Norton &
Company, 2015, cap. 3: %(...) E. T. A. Hoffmann and Adolf Bernhard Marx, two important critics who
helped shape the prevailing image of [Beethoven’s] music for decades to come. Hoffmann’s famous
review struck deeply into the minds of many writers who followed him (...) Marx, among the most
influential critics of his time and an important figure in early nineteenth-century formal analysis, saw the
Eroica as “not merely a great work, like others; rather it is... decisive for the entire sphere of our art... a
work that brought music to a new and higher plane of consciousness.” (...) Hoffmann defined the
parameters of Beethoven criticism for the first half of the nineteenth century”.

E importante ressaltar que, em artigos publicados entre 1805 e 1807, no mesmo Allgemeine
musikalische Zeitung em que Hoffman publicava seus escritos sobre Beethoven, Carl Friedrich
Michaelis ja considerava a “dificuldade da imaginagdo” diante da musica instrumental de Beethoven
como marca do sublime. Para Michaelis, as obras de Beethoven n&do oferecem “efeitos agradaveis a
imaginacao (...) e o prazer que concedem surge da frustragdo e do esfor¢o doloroso”. Cf. este e outros
exemplos em WURTH, Musically Sublime, p. 47-71.

o ADORNO, T. W. Beethoven: Philosophie der Musik: Fragmente und Texte, Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1993, §91. Redigidos durante pelo menos vinte anos, os fragmentos (consistindo em notas
preparatorias, registros de diario, conferéncias, textos avulsos) foram publicados em 1993 no volume
Beethoven — Philosophie der Musik, editado por Rolf Tiedemann, que manteve o titulo originalmente
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absoluto e autbnomo da musica instrumental, a natureza romantica do sinfonico, e a

experiéncia do sublime.

Para os autores dessa tradicdo critica, o impulso composicional que
desestabiliza a concordancia entre imaginacdo e razdo e suscita a experiéncia do
sublime teria sido formalizado de maneira mais bem sucedida pela primeira vez no
primeiro movimento, “Allegro con Brio”, da Terceira sinfonia em mi bemol maior,
op. 55, a Eroica. Além de redefinir o género da sinfonia (e mesmo da histéria da
musica ocidental), € notdria a importancia dessa peca para associacdo entre 0
sinfonismo de Beethoven e o sublime'®. Para Adorno, o primeiro movimento da Eroica
seria uma obra tipica do Classicismo (baseada no esquema tripartite ABA’ da forma
sonata), mas também a peca mais romantica de Beethoven'®. Talvez precisamente em
funcdo dessa contradicdo constitutiva, Adorno qualificou o primeiro movimento da
Eroica como a peca que melhor materializou o impulso criador de Beethoven, cuja
perfeicdo nédo teria sido mais atingida nem mesmo pelo compositor. Para o filésofo, ela
é “realmente a peca beethoveniana, sua mais pura encarnacdo de principio; a
composi¢cdo mais bem acabada, o apice para o qual todas as obras anteriores se
encaminhavam’®. Por isso, ndo surpreende que, jA& em um pequeno artigo de 1934,
Adorno tenha afirmado que uma analise técnica rigorosa do primeiro movimento da
Eroica permitiria compreender melhor o lugar social da musica do que a visédo
panoramica das relacdes entre géneros e estilos de periodos?.

A sugestdo, a primeira vista arriscada, encontra apoio, no entanto, na mesma
tradicdo critica que se dedicou a obra. Vale lembrar que até hoje “nenhuma outra

sinfonia, nem mesmo a 5% ou a 9% tem provocado uma maior quantidade de

proposto por Adorno. Para um resumo daquilo que considero o cerne tedrico desses fragmentos sobre
Beethoven, tomo a liberdade de sugerir meu artigo: SOCHA, E. Para um conceito materialista de tempo
musical. A teoria dos tipos nos fragmentos de Adorno sobre Beethoven. Discurso, S&o Paulo, v. 49, n.
1, p. 161-184, 2019.

18 Safatle também localiza a génese da imbricacé@o entre o sinfonismo de Beethoven e o sublime musical
no inicio do romantismo alemao a partir da “Terceira sinfonia” “Embora haja controvérsias, é certo que
o sistema de obras musicais ao qual o conceito de sublime parece inicialmente se relacionar tem seu
eixo na producéo de Beethoven, principalmente a partir de sua Terceira sinfonia, embora seja através
de uma critica de E. T. A. Hoffmann a Quinta sinfonia, publicada em 1810, que se costuma assumir a
produtividade do sublime na critica musical.” (SAFATLE, Sublime por atrofia: Beethoven, Webern e a
reconstru¢do adorniana do conceito de sublime, p. 386).

9 ADORNO, Beethoven: Philosophie der Musik, §230.

2 ADORNO, Beethoven: Philosophie der Musik, §159.

2L cf. ADORNO, T. W. Was ist Musik? In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Berlin: Directmedia-
Surkhamp, 2003a. CD-ROM. v. 19, p. 615-16: “ich glaube, daR man zum eigentlichen Verstéandnis der
Musik in der Geschichte mehr gewinnt, wenn man ein einziges Stuck wie den ersten Satz der Eroica
wirklich in technischer Strenge interpretiert und die Befunde als gesellschaftliche transparent macht, als
wenn man eine Ubersicht der ganzen Musikgeschichte anstellt, sie nach Stilen aufteilt und dann
Beziehungen zwischen den Stilen und bestimmten gesellschaftlichen Epochen herstellt”.
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comentérios — historicos, analiticos, interpretativos — do que a Eroica™? e, em

particular, seu primeiro movimento. Convencionou-se inclusive denominar todo o
periodo médio do compositor como “periodo heroico”, em referéncia as inovacdes
técnicas de seu primeiro movimento®. Obviamente n&o seria 0 caso de examinar em
detalhe, neste artigo, o conjunto das inovacdes técnicas desse movimento: a duracao
excepcional da secdo do desenvolvimento e a entrada de um novo tema nessa sec¢ao,
a predilecéo por efeitos contrastantes, como o uso frequente de sincopes, hemiolas e
sforzati, a recorréncia de acordes dissonantes com expectativas de resolucdo adiadas,
o carater desorientador da famosa reentrada do tema principal, anunciado pela trompa
compassos antes do inicio da reexposicdo, entre outras®’. Contudo, a fim de
demonstrar a forca de um trabalho motivico-tematico sem precedentes, capaz de
provocar a experiéncia do sublime musical, valeria examinar um dos episddios mais
discutidos em toda a literatura musicolégica sobre Beethoven: precisamente a entrada
do novo tema na sec¢édo do desenvolvimento do primeiro movimento da Eroica.

Em primeiro lugar, devemos lembrar que € precisamente na secdo do
desenvolvimento (se¢do B do esquema A-B-A’ da sonata, a Durchfihrung) que o
trabalho de interacdo motivico-tematica se efetua, ou seja, onde o material temético
apresentado na secao anterior da exposi¢ao (sec¢do A) deve passar por uma travessia
(Durchfahrt). Como dissemos, o primeiro movimento da Eroica possui uma larga
extensdo temporal, inesperada e bastante exigente para 0s ouvintes da época, uma
extensdo na qual, pela primeira vez na historia da forma sonata, a se¢éo central de
desenvolvimento adquire a primazia narrativa, sendo mais longa do que a se¢do da
exposi¢do. Se, por um lado, a forma do primeiro movimento parece obedecer ao
esquema da sonata classica — com exposi¢do (apresentacdo do material tematico);
desenvolvimento (elaboracdo do material); reexposicéo (reapresentacdo) e coda —, por
outro, a propria posi¢cédo dos temas, 0 antagonismo entre 0s temas e sua resolucdo na
reexposicdo sdo reconfigurados em uma nova totalidade dindmica, ndo mais na

totalidade abstrata do Classicismo. Para Adorno, como veremos, por meio dessa nova

22 LOCKWOOD, L. Beethoven: studies in the creative process. Cambridge: Harvard University Press,
1992. p. 118.

2 Cf. CHUA, D. K. L. Beethoven’s Other Humanism. Journal of the American Musicological Society,
Berkeley, v. 62, n. 3, p. 571-645, 2009. p. 573: “O heroico saltou de uma peca (a sinfonia Eroica) para
uma ‘fase’ e hoje se tornou um ‘periodo’ (...) Portanto, aquela tendéncia sugerida por Adorno de que ‘o
primeiro movimento da Eroica (...) realmente a pega beethoveniana’ hoje se tornou oficial. O heroico é
o0 nome do meio de Beethoven (...) Como Wagner afirmou em relacdo a Eroica, a muasica de Beethoven
nao é sobre um heroi; mas é o préprio heroismo”. No artigo, Chua explicita os vinculos em Beethoven
entre a concepgao técnica dessa sinfonia e sua interpretacao iluminista do mito de Prometeu (heroi que
“ousa conhecer”, roubando o fogo de Zeus a fim de libertar a humanidade da tirania).

% para um resumo das perspectivas analiticas historicamente consolidadas desse movimento, cf. em
particular todo o quarto capitulo (Eroica Perspectives: Strategy and Design in the First Movement) de
LOCKWOOD, Beethoven: studies in the creative process.
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relacdo entre totalidade e multiplicidade dos detalhes, a particularidade do tema se
sobrepbe a propria abstracao formal, ou melhor, imp&e-se ela mesma como elemento
mediador da forma.

Vejamos entdo de que maneira ocorre a entrada do novo tema. O “Allegro con
brio” se inicia com dois acordes iniciais em staccato e fortissimo em Mi bemol maior,
seguidos pela introducao do tema principal na ténica em Mi bemol e dos dois grupos
tematicos subsidiarios e transicionais (compasso 45 e compasso 63). Apos a repeticdo
da exposicao (secdo A), uma codetta prepara a secdo de desenvolvimento (B), que
emerge timidamente no compasso 152. No desenvolvimento, a incipiente variagdo do
tema principal, ja prevista em alguma medida pelo esquema, da lugar a um estranho
fugato em fa menor que leva a uma passagem sincopada, com harmonias
extremamente dissonantes em forte. Essa passagem conflitante, entdo, se resolve
com a entrada — inesperada no esquema classico da sonata — de um novo tema, de
feicdo lirica, um tema introspectivo que se afirma na tonalidade de mi menor (ver
Figura 1 abaixo, compasso 284), tonalidade extremamente afastada da principal
(Mi bemol maior). Criando um efeito espantoso, esse novo tema é modulado, oito
compassos depois, para la menor e passa a interagir com o tema principal, transposto
para D6 maior (relativa maior de la menor, tonalidade no qual esta o novo episédio). O

novo tema € repetido mais uma vez e, posteriormente, retomado na coda alargada.
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Figura 1: Entrada do 4° tema na secdo de desenvolvimento (comp. 284 em
diante), 1° mov. da Terceira sinfonia em Mi bemol Maior (Eroica), de Beethoven
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Fonte: http://imslp.org (dominio publico — modificagdes do autor).

A introducé@o do novo tema no meio da sec¢do de desenvolvimento confronta a
expectativa prevista pelo esquema. O tema acaba desestabilizando a sonata classica
“por dentro”: a secdo de reexposicdo (secdo A’) fica comprometida, pois ndo se sabe
se 0 estranho e novo tema sera reexposto nessa sec¢édo, o que de fato ndo ocorre. Na
coda do movimento, porém, cuja extensdo inabitual ressalta a experiéncia de
estranhamento e imprevisibilidade ja sentida na secdo de desenvolvimento, 0 novo
tema reaparece, também de maneira surpreendente; com isso, Beethoven expande a

ideia de elaboragéo tematica dentro de uma se¢éo que seria apenas a “moldura” final
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do movimento, pois, a rigor, a coda € secundaria para o fluxo da discursividade
musical. Por meio desse expediente técnico inédito, Beethoven projeta a ideia de
desenvolvimento para além dos limites impostos pela forma, uma critica de alto teor
subjetivo a objetividade da forma. A entrada do novo tema indicaria, assim, a
preméncia de expansdo do trabalho tematico que o esquema normativo classico ja
nao conseguia mais dar conta. Ela mostra que a liberdade subjetiva composicional em
Beethoven exige uma reconstrugdo da forma de “baixo para cima”, do tema para a
sonata.

E importante observar que a mera insercdo de um novo tema na secdo de
desenvolvimento n&o seria suficiente para dissolver o esquema®”. O que é
efetivamente inovador no episédio do novo tema € a preparacdo dramatica de sua
primeira entrada (golpes orquestrais dissonantes e sincopados em sf, depois f), que
acontece na tonalidade distante (mimenor) da tonica (Mibemol), e as cinco
ocorréncias desse tema em todo o movimento da sinfonia: trés ocorréncias na secéo
de desenvolvimento, em tonalidades diferentes, mi menor (compasso 284, conforme a
Figural), lA& menor (compasso 292), mi bemol menor (compasso 322); duas
ocorréncias na coda, em fA menor (compasso 581) e novamente mi bemol menor
(compasso 589). A tensdao que esse tema provoca no interior da forma ocorre néo
apenas no plano tematico, mas também ritmico, harménico e sintatico. Pois a entrada
desse novo tema lirico, como vimos, ocorre na tonalidade bastante afastada
(mi menor) da principal e logo ap6s o “tumulto” ritmico com golpes orquestrais,
amplificando assim uma tensao harmdnica bem como ritmica. Poderiamos dizer que a
forma musical ainda “se esfor¢aria em integrar” o elemento novo e estranho, mediante
a interacdo desse tema, em sua segunda ocorréncia em la menor (compasso 292),
com o tema principal da exposi¢cdo, que aqui aparece na relativa maior de & menor
(D6 maior). Isso poderia evitar o “confronto”. Contudo, pela sua reaparicdo em
diferentes tonalidades, esse novo elemento compromete objetivamente a sintaxe da
forma, deixando de ser apenas um evento contrastante que provisoriamente a

desequilibra.

2 Churgin defende que a introdugdo de novo material na se¢édo de desenvolvimento era pratica comum ja
no primeiro Classicismo, para indicar pequenos contrastes e favorecer a articulagéo estrutural. Porém,
integrava-se organicamente ao esquema, estava em tonalidade préxima a principal; sua presenca era
rapsodica e ndo inesperada e insistente como, pela primeira vez, ocorreu na Eroica (CHURGIN, B.
Beethoven and the New Development-Theme in Sonata-Form Movements. The Journal of Musicology,
Berkeley, v. 16, n. 3, p. 323-343, 1998. p. 323).
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Esse episddio continua tdo surpreendente que até hoje haveria resisténcia
entre alguns especialistas em assumir 0 novo tema na secdo do desenvolvimento da
Eroica como efetivamente novo®®. Adorno justifica essa dificuldade pelo fato de que o
procedimento de Beethoven “ofende o principio econdmico de reduzir todos os
eventos a um minimo de postulados”, principio que caracterizaria o esquema classico,
0 que “destroi a ficcdo de que musica é um puro tecido de deducdes”’. Por isso,
continua Adorno, “muitos analistas repetidamente tentam derivar esse novo tema do
material da exposicdo”. Para o filosofo, contudo, a presenca conflitante do tema no
desenvolvimento abala a simetria formal de todo o movimento. Ocorre que a decisédo
composicional de Beethoven nasceria, segundo a interpretacdo de Adorno, de uma
exigéncia da esséncia conflitiva da propria sonata, sendo o resultado da necessidade

interna da forma:

O novo tema do desenvolvimento da Eroica talvez deva ser entendido
como requerido precisamente pelas exigéncias puras da forma elevada
ao mais alto grau; ela solicita 0 elemento diferente, a nova qualidade,
como seu resultado. A forma imanente é aquela que produz a
transcendéncia da forma (...) O novo tema é o tema lirico
[Gesangsthema] que foi omitido na exposi¢cdo. Como posi¢do [Setzung]
foi suprimido — como resultado, é requerido — e € entdo recuperado,
segundo o esquema da sonata que antes havia sido suspenso. Assim, o
tema, ele também, é absorvido pela forma imanente; ou seja, dentro da
coda do movimento, na qual ele possui sua propria reexposicao [seine
eigene Reprise] (...).%

Mediante as posi¢fes inesperadas do novo tema, Beethoven promoveria entdo
o deslocamento “para frente” de toda a estrutura da sonata: o novo tema, em vez de
ser apresentado na primeira secdo, na exposicao (A), aparece deslocado na sec¢éo
seguinte, no desenvolvimento (B); e, em vez de ser reapresentado na terceira secao,
na reexposicao (A’), o novo material reaparece deslocado na seg¢ao seguinte, na coda
alargada. Em seu “ir para frente”, a forma aqui remete ao ideal de irreversibilidade do
gual se originou a sonata classica. Ao mesmo tempo, o deslocamento promovido por
Beethoven, justamente por seguir as exigéncias da prépria sonata “em seu mais alto

grau”, s6 pdde se efetivar através de uma ruptura com o esquema classico da sonata.

% cf., por exemplo, o artigo de Churgin, Beethoven and the New Development-Theme in Sonata-Form
Movements, p. 332: “the Eroica theme takes the dotted rhythm from the first secondary theme (which is
emphasized in the buildup to the new theme), and many analysts have tried to prove its triadic
connection to the primary theme.”

2 ADORNO, T. W. Mahler. In: ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 13, p. 220.

8 ADORNO, Beethoven: Philosophie der Musik, §232.
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E nesse sentido que, para Adorno, Beethoven teria inaugurado, com a Eroica,
uma relacdo sem precedentes entre totalidade (no contexto, o esquema formal da
sonata) e particularidade (o trabalho de desenvolvimento tematico, a posicdo dos
temas e a expresséo do nado idéntico por meio da variacao tematica). Tal relacdo seria
marcada pelo fato de que a particularidade, o trabalho temético, assume o papel
construtivo da totalidade, a um sé tempo afirmando e negando a forma sonata. A
valorizacao do devir tematico, das novas posi¢cdes de um tema, levaria a reconstrucéo
subjetiva da forma de “baixo para cima”, da particularidade como mediacdo da
totalidade, de tal modo que se recusa a imposicdo de um esquema prévio
determinando exclusivamente a posi¢cdo do particular.

A forma na Eroica néo resulta, portanto, de um terceiro termo, universal, dado
pela relacdo entre opostos — particularidade versus totalidade (ou instante versus
sucessividade) — mas da mediagdo do particular que assume o todo dindmico da
forma, a sucessividade que se experimenta como instante. Como escreve Adorno em

um de seus fragmentos,

A forma em Beethoven é um todo integral, no qual cada momento
particular s6 se determina a partir de sua fungcdo no todo, apenas na
medida em que esses momentos particulares se contradizem e se
conservam no todo.”

Por isso, no “Allegro con brio”, as conexfes entre momentos individuais n&o
mais se estabelecem de maneira harmoniosa, reguladas externamente por um
esquema. Sua a totalidade resulta da mediacdo concreta, processual e imanente ao

momento individual®

. Projeta-se, assim, uma ideia de desenvolvimento para além dos
limites impostos tradicionalmente pela forma, uma ideia que o esquema classico ja
nao conseguia suportar. Se o particular ndo é subsumido de um universal, a forma
aqui faz justica ao particular, ao negar seu préprio conceito e ao conserva-lo
dialeticamente. Para Adorno, essa “transcendéncia critica da forma” levaria em conta
tanto a historicidade objetiva da sonata quanto a for¢a subjetiva interna do compositor
visando a expressdo musical da infinitude e da liberdade, ou ainda, do sublime.
Mesmo em um texto aparentemente distante da discusséo, Adorno reforcava o papel
de novo tratamento motivico-tematico em Beethoven para a criacdo do efeito do

sublime:

Os efeitos mais poderosos da forma em Beethoven dependem de um
elemento que retorna [ein Wiederkehrendes], por exemplo um simples

29 ADORNO, Beethoven: Philosophie der Musik, §29.
% |deia exposta em diversos fragmentos sobre Beethoven (88 29, 44, 57).
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tema (...) que adquire um sentido completamente modificado depois.
Frequentemente, o sentido de uma passagem sé se estabelece em sua
recorréncia posterior [nachtrdglich]. A reexposicdo pode engendrar o
sentimento de que algo descomunal [Ungeheuerliches] aconteceu,
mesmo que esse descomunal ndo pudesse ser percebido naquele
primeiro instante.®*

A reaparicdo, na coda alargada (e ndo na reexposi¢cdo), do novo tema da
Eroica amplificaria o efeito do “descomunal” a que Adorno se refere no trecho acima.
Em resumo, se a Terceira sinfonia provoca o desprazer em sua desorientagdo
funcional, em sua auséncia de simetria formal, também causaria o prazer de uma
instancia que seria fornecida pela prépria racionalidade musical — o sublime cujo

objeto estaria contido na ideia de liberdade.

A dimenséo revolucionéaria e utdpica nessa consideragdo sobre o sublime em
Beethoven foi decisiva ndo sé para os escritos musicais de Adorno, como também
para sua estética de maneira mais abrangente. Nao foram poucos os comentadores
gque observaram o fato de que se Adorno teve uma visédo da obra de arte reconciliada
como prefiguragdo de um todo social racional e ndo-dominador, “o objeto dessa viséo
positiva foi a musica do periodo médio de Beethoven”®. E tal prefiguracdo passava
necessariamente pela relacdo do sublime com a ideia de suspensdo dialética do
tempo, a “sucessividade que se experimenta como instante”, referida acima. Trata-se
de um tépico recorrente nos escritos musicais de Adorno®. Em Quasi una fantasia, o
filosofo afirmava que o processo de uma tal “interrupcao dialética” do tempo decorre

da “estrutura de impacto” das sinfonias do compositor:

As sinfonias de Beethoven (...) atingem sua especificidade através da
unido de dois elementos dificiimente reconcilidveis. O éxito de
Beethoven deve-se principalmente a capacidade para levar esses dois
elementos a indiferenca. Por um lado, permanece fiel ao ideal do
classicismo vienense, (...) a exigéncia de forjar um processo que se
desdobra no tempo. Por outro, suas sinfonias exibem uma “estrutura de
impacto” [Schlagstruktur] peculiar. Ao comprimir e balizar o
desdobramento do curso do tempo, o proprio tempo €, por assim dizer,
abolido, suspenso e concentrado no espaco.

31 ADORNO, T. W. O envelhecimento da nova musica. In: ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 14, p. 152.

%2 JAY, M. As idéias de Adorno. Traducao de Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Cultrix, 1995. p. 129.

® Para uma discussdo sobre a formalizagdo musical dessa interrupcdo dialética do tempo e sua
cristalizacdo em um instante, segundo Adorno, remeto o leitor para o primeiro capitulo de minha tese de
doutorado: SOCHA, E. Tempo musical em Theodor W. Adorno. 2015. Tese (Doutorado em Filosofia) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2015.

¥ ADORNO, T. W. Quasi una fantasia. Traducado de Eduardo Socha. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2018. p. 249.
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As implicacdes politicas de uma estética forjada nessa “estrutura de impacto”,
na suspensao dialética do tempo, ndo foram plenamente desenvolvidas por Adorno,
ainda que seu carater revolucionario seja constantemente reiterado em seus escritos.
Para o fil6ésofo, por exemplo, “assim como a Revolu¢ao [de 1789] ndo criou uma nova
forma social, mas ajudou a romper uma estrutura ja formada, o mesmo ocorreu com
Beethoven em relacéio as formas musicais”®. No capitulo “Mediac&o” da Introducéo a
sociologia da musica, Adorno identificava nas obras de Beethoven o protétipo
revolucionario e libertario de uma “musica que escapou de sua tutelagem social e se

»36

revelou esteticamente autbnoma Entretanto, a associagdo entre o espirito da

revolucdo e uma nova experiéncia do tempo nao é original, e jA se encontrava
presente entre 0s contemporaneos de Beethoven®’. Como resume Reinhold

Brinkmann,

O efeito mais evidente da Revolugdo sobre seus contemporéaneos foi
um modo completamente diferente de experimentar o “tempo”. Essa
experiéncia baseava-se no reconhecimento de que mudangas sociais
profundas e duradouras estavam ocorendo, em uma velocidade sem
precedente (...) A musica de Beethoven ndo é musica da Revolugao
(...) Mas suas obras, particularmente aquelas realizadas depois de
1800, refletem uma mudanga de consciéncia, uma adesdo ao novo, a
um novo tempo, como consequéncia da Revolucdo francesa. (...) Na
arte musical, a experiéncia de um novo uso estrutural revolucionario do
tempo, assumiu um papel central. A obra historicamente decisiva nesse
sentido é a Terceira sinfonia.®®

Beethoven vive um momento no qual a ruptura com as estruturas sociais do
antigo regime coincide com o surgimento da ideia esclarecida de “progresso” e,

portanto, de uma nova concepc¢ao de tempo: uma ideia na qual se inscreve, de acordo

% ADORNO, Beethoven: Philosophie der Musik, §84.

36 ADORNO, T. W. Introduc¢édo a sociologia da musica. In: ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 14, p. 411.

¥ para a exposicao pormenorizada, a partir de um referencial meta-histérico, da categoria de Neuzeit que
aparece com a Revolugcédo e se difunde ideologicamente pela Europa, ver a parte final do livro de
Reinhardt Koselleck, Futuro passado, em especial o ultimo capitulo: “Se a histdria inteira é Unica,
também o futuro deve ser Unico, portanto diferente do passado. Este axioma da filosofia da histéria, o
que resulta do iluminismo e faz eco a Revolugdo Francesa, serve de base tanto para a “histéria em
geral” quanto para o “progresso”. Ambos sdo conceitos que s6 chegaram a plenitude histérico-filosofica
com a formagdo dos termos, ambos apontam para a mesma situacdo: ndo € mais possivel projetar
nenhuma expectativa a partir da experiéncia passada” (KOSELLECK, R. Futuro passado: contribuigdo a
semantica dos tempos histéricos. Tradugcdo de Wilma Maas e Carlos Pereira. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006. p. 319). Em seguida, Koselleck descreve a sensagédo social de “aceleragcédo do
tempo” também vivida na Alemanha: “A partir de 1789, a mudanga da organizagdo social e politica
realmente parecia ter rompido todas as experiéncias tradicionais. Lamartine, em 1851, escreve que
desde 1790 ja vivera sob oito formas de governo diferentes, e sob dez governos. ‘La rapidité du temps
supplée a la distance’; sempre novos acontecimentos se inserem entre o observador e o objeto. ‘// n’y a
plus d’histoire contemporaine. Les jours d’hier semblent déja enfoncés bien loin dans 'ombre du passé’.
Ele parafraseava assim uma experiéncia compartilhada também, em larga escala, na Alemanha”
(KOSELLECK, Futuro passado, p. 321-322).

38 BRINKMANN, R. In the time of the Eroica. In: BURNHAM, S. G.; STEINBERG, M. P. (org.). Beethoven
and his world. Princeton: Princeton University Press, 2000. p. 8; 15-16.
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com a leitura de Adorno, a possibilidade de uma reconciliacdo efetiva do universal e
do particular no interior da experiéncia social.

Para compreendermos essa possibilidade de reconciliacdo, é preciso lembrar
que Adorno atribuia as obras de Beethoven o modelo estético mais bem acabado
entre rigor e liberdade, entre construcdo objetiva e expressdo subjetiva. Tal
possibilidade se traduzia na irrupcdo da figura do kairés, do instante carregado de
sentido que suspende a ordem vazia do tempo empirico. Em outros termos, para
Adorno, Beethoven teria atingido o ideal de uma “feliz epifania/irrup¢do do instante

»¥9 por meio da reconstrucédo formal. E nesse

(glicklichen Einstand des Augenblicks)
ideal que estaria configurado a ideia de um novo tempo verdadeiro, segundo o filésofo:
a progressividade cristalizada em um instante (Augenblick), o kairés musical,
dialeticamente carregado de sentido. Sem evocar explicitamente as teses de
Benjamin, Adorno definia o kair6s como “aquela epifania (Einstand) que a teologia
certa vez ensinou como a eternidade do instante realizado (erfillter Augenblick), a

"0 O kairds consiste,

concentracdo da mera passagem do tempo em um Unico lampejo
portanto, na aparigdo de um instante capaz de superar o anatema da repeticdo mitica,
de “interromper o tempo abstrato”. Essa cristalizacdo da passagem do tempo
dependeria, para Adorno, de uma reconciliagdo da “tensdo secular entre liberdade e
necessidade”, que levaria, na musica de Beethoven, a uma “objetivacdo do devir”.
Essa objetivagéo epifanica do devir em um instante — em Einstand des Augenblicks —
remete, por sua vez, a “ilusdo do tempo estancado” que Adorno menciona em diversas
passagens para ilustrar o efeito do sublime dado pela “estrutura de impacto” de

Beethoven, como, por exemplo:

[com Beethoven] temos a ilusdo do tempo estancado [gestauten Zeit]:
aquela percepgcdo de que certos movimentos (...), como O primeiro
longo movimento da Eroica, quando propriamente interpretados, nao
duram sete ou quinze minutos, mas apenas um instante [Augenblick].**

Ou ainda, em uma passagem nem tdo extempordnea, mas ainda assim

surpreendente, que encontramos no ultimo capitulo (“Meditacées sobre a metafisica”)

% cf. ADORNO, T.W. Philosophie der neuen Musik. In: ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 12, p. 180.
Frobenius mostra que nos ensaios Schubert (1928) e Anton von Webern (1932), Adorno adota o sentido
de Augenblick como suspensao do tempo, mas apenas a partir de 1949, com Filosofia da nova musica,
a expressdo ‘“instante da passagem temporal” (Augenblick des Verlaufs) é utilizada no sentido de
articulacdo interna sucessiva dos eventos que suspende o tempo (Cf. FROBENIUS, W. Uber das
Zeitmal Augenblick in Adornos Kunsttheorie. Archiv fir Musikwissenschaft, Stuttgart, v. 36, n. 4, p. 279-
304, 1979. p. 297). Acreditamos, de todo modo, que este Ultimo sentido ja estaria em curso na
descrigdo do tipo sinfénico nos fragmentos de Beethoven.

40 ADORNO, T.W. Critérios da NM. In: ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 16, p. 222.

4 ADORNO, T. W. Uber die musikalische Verwendung des Radios. In: ADORNO, Gesammelte Schriften,
v. 15, p. 376.
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de seu dUltimo grande livro, Dialética negativa, Adorno leva ao extremo tal

aproximacao:

Toda expressao de esperanca que emana das grandes obras de arte de
modo mais potente que dos textos teoldgicos tradicionais possui a
mesma configuragao que a expressdo do humano; e isso ndo acontece
em nenhum outro lugar de maneira mais clara do que nos instantes
[Augenblicken] de Beethoven.*

Para Adorno, a suspensdo da passagem do tempo no sinfonismo de
Beethoven representaria, portanto, nada menos do que o ideal de toda musica®.
Notemos como essa imagem epifanica do kairés, do momento oportuno, alinha-se ao
conjunto de imagens de origem benjaminiana — como “fogo de artificio” (Feuerwerk),

“aparicdo” (Apparition), explosdo do “tempo vazio”*

— usadas para a descricdo do
ideal da arte em geral na Teoria Estética. No livro inacabado, Adorno estenderia a
metafora da experiéncia do instante carregado de sentido, do kairds, para o
fundamento de toda obra de arte “bem-sucedida’ (gelungene Kunstwerk)®. A forca
dialética da obra de arte, ao condensar sua historicidade e processualidade, aparece
como um clardo, lampejo, “tempo do agora”, dado pela interrupcéo do fluxo do tempo
empirico.

No caso da articulacdo entre ato revolucionario, interrupcao dialética do tempo
e sublime estético, a influéncia de Benjamin sobre Adorno parece ir além. Lembremos
gue, segundo a tese 15 de “Sobre o conceito da Histdria,” a consciéncia da Revolucao
era a de fazer “explodir o continuum da histéria”. O ato de disparar tiros contra os

relégios localizados nas torres” indicava, segundo Benjamin, o protesto “contra a

“2 ADORNO, T. W. Dialética Negativa, Rio de Janeiro: Zahar, 2009, p.389. Traducdo modificada;
ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 6, p. 389.

“3 Convém insistir que o Einstand der Zeit como sendo o ideal de toda musica é bastante frequente em
Adorno. Cf., além dos ensaios ja citados, ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 15, p. 187: “Der Einstand
der Zeit als Bild des Endes von Vergéngnis ist das Ideal von Musik, das ihrere Erfahrung und auch das
musikalischer Unterweisung. Dies Ideal ist eines von Erkenntnissen, aber keiner tber die Kunst sondern
derjenigen, die Kunst selbst ist, als Widerpart der szientifischen: Erkenntnis von innen”.

* “Como sabem todos os leitores das teses Sobre o Conceito de Histéria ou ainda do ensaio sobre O
surrealismo, estas comparagfes pertencem ao repertério de imagens privilegiadas do autor: iluminagao,
relampago e tempo de um relampago, instante, aparicdo repentina, surgir, todas estas expressoes
descrevem ndo sO a ruptura provocada pela vanguarda estética, mas também a urgéncia da acgao
histérica revolucionaria” (GAGNEBIN, J-M. Histéria e narracdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2004. p. 36).

% “Jedes Kunstwerk ist ein Augenblick; jedes gelungene ein Einstand, momentanes Innehalten des
Prozesses (...)” (ADORNO, T. W. Asthetische Theorie. Berlin: Directmedia-Surkhamp, 2003b. CD-ROM.
(Gesammelte Schriften, v. 7)). Ou ainda, “Der Augenblick des Erscheinens in den Werken jedoch ist die
paradoxe Einheit oder der Einstand des Verschwindenden und Bewahrten” (ADORNO, Asthetische
Theorie, p. 124). Para a discussdo sobre kairés em Teoria estética, cf. ADORNO, Asthetische Theorie,
p. 279. Diversos comentadores insistem na universalizagdo adorniana das categorias desenvolvidas em
sua reflexdo musical para caracterizar a obra de arte em geral, o que seria visivel em Teoria Estética.
Cf. URBANEK, N. Auf der Suche nach einer zeitgeméf3en Musikésthetik: Adornos “Philosophie der
Musik” und die Beethoven-Fragmente, Bielefeld: transcript Verlag, 2010. p. 169; e também HUHN, T.
(Org.), The Cambridge Companion to Adorno, Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2004. p. 257.
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experiéncia do “tempo vazio”, pré-revolucionario®. H& um teor simbdlico, e ndo
alegérico, nessas imagens privilegiadas evocadas nas teses “Sobre o conceito de
Histéria”. Como observa Jeanne Marie Gagnebin, ao expor a diferenca entre simbolo e
alegoria, fundamental para o pensamento de Benjamin, a estrutura do simbolo seria a
“feliz coincidéncia entre significante e significado”, carregando consigo a evidéncia de
sentido e evidenciando, por extensdo, uma dimensao utdpica e redentora para a
praxis politica. Benjamin associava as imagens de um resplendor no instante a
estrutura do simbolo. Conforme Gagnebin, o “éxito do simbolo” consiste em quebrar a
ordem vazia da cronologia por meio de uma revelacdo da transcendéncia, como num
relampago que “subitamente ilumina a noite escura”, uma aparicdo que “remete a
temporalidade mistica da epifania”. O “tempo do agora” emerge da descontinuidade
provocada pelo kairés, e essa “quebra da continuidade da cronologia tranquila”, que
imobiliza o fluxo infinito do tempo homogéneo e vazio, d4 lugar ao salto, ao
“surgimento (Ur-sprung) do passado no presente”’. Através do simbdlico, Benjamin
atribuiria ao kair6s a possibilidade de uma auténtica transformagéo politica:

Este momento do despertar, de concentracdo de energias, de tenséo de
todas as forcas do sujeito prenhe das riquezas da lembranga (...) é 0
momento da construcdo consciente, o kairos da intervencdo decisiva
gue para o curso do tempo, que quebra o mau infinito do desenrolar
historico (...) [Benjamin concentra-se] nas modnadas privilegiadas que
retem a extensdo do tempo na intensidade de uma vibracdo, de um
relampago, de um kairos.*®

Benjamin concebia a suspenséao dialética da passagem temporal no interior de
uma critica a causalidade do historicismo e ao conceito dogmatico e irrefletido de
progresso. Se a ordem profana do tempo corresponde a dominacdo social, a agéo
histérica revolucionaria s6 pode adquirir sentido no kairés, no “conceito de um
presente que ndo é transicdo, mas para no tempo e se imobiliza”, conforme a tese 16

de “Sobre o conceito de Historia™.

“ BENJAMIN, W. Teses sobre o conceito da Historia. In: BENJAMIN, W. Obras Escolhidas - Vol. | - Magia
e técnica, arte e politica. Traducao de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 230.

“” GAGNEBIN, Histéria e narracdo em Walter Benjamin, p. 97.

“8 GAGNEBIN, Histéria e narracdo em Walter Benjamin, p. 80.

9“0 materialista histérico ndo pode renunciar ao conceito de um presente que nao é transigdo, mas para
no tempo e se imobiliza. (...) O historicista apresenta a imagem ‘eterna’ do passado, o materialista
histérico faz desse passado uma experiéncia unica. (...) Ele fica senhor de suas forcas, suficientemente
viril para fazer saltar pelos ares o continuum da histéria (das Kontinuum der Geschichte
aufzusprengen)” (BENJAMIN, Teses sobre o conceito da Historia, p. 230-1). E ver também a tese 14:
“A histéria é objeto de uma construgéo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo
saturado de ‘agoras” (BENJAMIN, Teses sobre o conceito da Historia, p. 229). Adorno explicitava, em
carta a Horkheimer de 1941, a semelhanca da tese 14 com a teoria do kairés de Paul Tillich: “es ist kein
Zufall wohl dass danach die XIV These dem kairos unseres Tillich nicht ganz un&hnlich sieht.” (Theodor
W. Adorno — Max Horkheimer Briefwechsel 1927-1969, Band 4, Teil 2. Frankfurt Am Main: Suhrkamp,
2004, p. 125).
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Notemos o quanto esse modelo € determinante para a interpretacdo adorniana
do sublime em Beethoven e de sua forca utépica. O vislumbre utépico de uma pratica
politico-social emancipatéria estaria portanto nessa interrup¢ao, no lampejo de um
instante (Augenblick) na forca totalizante que liga dinamicamente os particulares como
a instancia da ideia superior de liberdade dada pela razdo. Ou seja, € nessa
experiéncia negativa que se poderia romper a ordem linear e vazia do tempo. Por um
lado, o sublime da Eroica alcanga seu efeito através de uma obsessdo composicional
por procedimentos técnicos sem precedentes, procurando o novo tanto rigorosamente
aquém dos limites do Classicismo (na consumacao da esséncia do esquema formal da
sonata classica, de seu “ir para a frente”) como também além desses limites, mediante
o gesto “descomunal” e o “incomensuravel’ que desestabiliza o decoro entéo obsoleto
dessa forma classica. A busca por uma experiéncia do ndo-ordinario, por uma
temporalidade da liberdade, mostra que aquilo que era até entdo impossivel se torna
possivel. Adorno estava ciente desse gesto quando, no final de um fragmento de
Quasi una fantasia, ao tratar de Kant e Beethoven, concluia:

nas obras de Beethoven, as imagens das formas obsoletas emergem
do abismo de uma humanidade abandonada e a iluminam; o pathos de
Beethoven é o gesto da mao que acende e conduz uma tocha; (...) seu
sofrimento esta no olhar fixo que capta essa luz evanescente, como que
para preserva-la para o resto dos tempos; sua alegria se assemelha aos
reflexos reluzentes sobre muros que se fecham.*

S0 ADORNO, Quasi una fantasia, p. 47-8; ADORNO, Gesammelte Schriften, v. 16, p. 260-261.
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