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Resumo: O artigo pretende indicar em que medida a leitura de “O estilo tardio de Beethoven”,
de Theodor W. Adorno, foi decisiva para a redagdo e compreensdo do famoso capitulo VIl do
Doutor Fausto, de Thomas Mann. Sabe-se, pela correspondéncia, pelo diario e pelo livro
acerca da génese do seu romance, que Mann relatou, com detalhes, sua relagdo com Adorno
na época da escrita do livio. Com isso pretende-se mostrar que existem dois aspectos da
interpretacdo de Adorno que, impregnam, sobremaneira, o capitulo VIIl. Primeiro, a critica de
uma interpretacgdo psicolégica das obras tardias do famoso compositor e segundo, o modo pelo
qual, segundo Adorno, o Beethoven tardio reelabora as relacbes entre subjetividade e
objetividade, entre criador e obra.
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Abstract: The article intends to indicate to what extent the reading of “The late style of
Beethoven”, by Theodor W. Adorno was decisive for the writing and understanding of the
famous chapter VIII of Doctor Fausto, by Thomas Mann. It is known from the correspondence,
the diary and the book about the genesis of his novel, that Mann reported, in detail, his
relationship with Adorno, at the time of writing the book. This is intended to show that there are
two aspects of Adorno's interpretation that, in particular, impregnate Chapter VIII. First, the
critique of a psychological interpretation of the late works of the famous composer and second,
the way in which, according to Adorno, the late Beethoven re-elaborates the relationships
between subjectivity and objectivity, between creator and work.
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“‘Meu gago”. € assim que Thomas Mann, em A génese do Doutor Fausto,
chama Wendell Kretzschmar, o musico nascido nos Estados Unidos, mas neto de
imigrantes alemaes e que, ao voltar a terra natal de seus avés, acaba indo morar na
pequena Kaisersaschern, cidadezinha encravada na Sax6nia, no vale do rio Saale,
quando tinha entre vinte e cinco e trinta anos.” Serenus Zeitblom, futuro “Doutor em
Filosofia” e o narrador da vida de Adrian Leverkihn no Doutor Fausto, assim se
expressa a respeito: “O Velho mundo o atraia, de onde seus avds outrora tinham
emigrado e onde se encontravam ndo sé suas proprias raizes, mas também as de sua
arte”.” Sua chegada vai mudar a vida de Adrian e, em certa medida, também a do seu
amigo Serenus, ambos ainda adolescentes. Professor de mdusica, Kretzschmar se
adapta, ndo sem algumas dificuldades, ao cotidiano de uma cidade do interior, que
tinha uma vida cultural inexistente, como assinala o proprio narrador. Kretzschmar se
tornard o professor de piano e de musica de Adrian.

No longo capitulo VIII do Dr. Fausto, um dos mais comentados na literatura
secundaria sobre o romance de Mann, podemos acompanhar a intensa atividade que
Kretzschmar desenvolvia enquanto morava na cidadezinha, dividida entre os
concertos gratuitos nos quais tocava Bach, Handel e Haydn — além de outros
compositores menos conhecidos na posteridade, como Michael Praetorius, Johann
Froberger e Dietrich Buxtehude, mas importantes organistas e compositores do
Barroco —, e as palestras que passa a proferir no saldo da “Sociedade de Atividades
de Interesse Publico”. Palestras que estariam, de inicio, condenadas ao fracasso, seja
pela falta de habito e mesmo pelo “desprezo” da cidadezinha por conferéncias, seja
pelos temas muito pouco atrativos ou populares, seja, enfim, porque sua gagueira
transformava a palestra num misto de angustia e riso para quem assistia. Ora, mas 0
narrador ndo deixa de acrescentar que, ao musico gago, a presenca ou ndo de publico
ndo era o mais importante, uma vez que a funcdo do palestrante é, antes de mais
nada, a de cultivar um prazer pessoal cuja consequéncia seria despertar o interesse
dos ouvintes! O narrador acrescenta, que essa posicdo é um traco da cultura norte-
americana, de onde provém, de todo modo, o palestrante, a diferenca da tradicédo
alema. Assim, em vez de apostar numa “predisposic¢ao interior” — o traco aleméao —, era

preferivel criar na plateia um interesse pelo assunto. Despertar e criar, ndo por acaso

ZMANN, T. A génese do Doutor Fausto. Romance sobre um romance. Tradugcao de Ricardo F. Henrique.
Sao Paulo: Mandarim, 2001. p. 41. Para uma andlise minuciosa da génese do livro, a partir dos
cadernos de anotacdes e do Diario de Thomas Mann, cf. ABEL, A. Musikasthetik der klassichen
Moderne: Thomas Mann, Theodor W. Adorno, Arnold Schénberg. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2003a.

8 MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt: Fischer, 1967. p. 51; MANN, T. Doutor Fausto. Traducdo de Herbert Caro. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 67. Todas as vezes em que a traducdo brasileira for modificada,
colocaremos a palavra ou expresséo alema entre colchetes.
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certamente, estdo destacadas no livro. Do meu ponto de vista, estas sdo as duas
palavras-chave para compreender o que ir4 acontecer depois; uma vez que o efeito
pretendido por Kretzschmar foi plenamente alcangado no que se refere a Adrian, a
despeito do sentido de tal efeito.

Se todo o Doutor Fausto pode ser considerado como um romance impossivel
de ser compreendido sem o papel que a musica desempenha nele, seu capitulo VIII é
0 gue resume, numa exposicado longa em relacdo aos outros capitulos, esse papel. Um
capitulo sobre o0 qual existe uma vasta e infinita literatura secundéria. Por que entdo
retoma-lo, mais uma vez, no espaco limitado de um artigo? Primeiro, se trata de um
romance dos mais importantes de nossa época; e uma grande obra €& sempre
imensuravel e nenhuma interpretacdo pode esgota-la. Além disso, neste ano de
rememoracgdo dos 250 anos do nascimento de Beethoven, retornar ao Doutor Fausto
parece inevitavel. Afinal de contas, mais do que duas palestras sobre aquele que é
considerado uma espécie de Goethe da musica ou ainda cuja “arte € o maior
documento humano em musica”, sem a qual o horizonte de humanidade teria
desaparecido de nossa civilizacdo® — como se houvesse na histéria da masica um
antes e um depois de Beethoven® — Kretzschmar expde para seu reduzido publico a
licdo de Beethoven. Tanto para a sua época, como para sua posteridade — o que
inclui, evidentemente, nés mesmos.

Nao se trata, entretanto, tendo em vista o campo semantico de “licdo”, de uma
“licao de moral”’, diante da qual devemos nos curvar, reconhecer uma culpa e nos
penitenciar. Licdo aqui tem o sentido de “ensinamento”, ao qual se adere e
principalmente se ouve, em um processo nem sempre tranquilo e agradavel, mas que
tem, em vez disso, a funcdo de despertar para a criagdo, retomando as palavras-
chave referidas acima. Assim sendo, € como se 0 expositor, 0 palestrante, s6 pudesse
despertar o interesse da plateia na medida em que ele mesmo ja tivesse sofrido os
efeitos desse processo. A licdo. ou ainda. a aula implica também na sua etimologia
latina “o ato de ler”. Trata-se, portanto, de um processo que implica o ouvir e o ler,
quando se trata do leitor e que passa a incluir o ver, quando se trata daquele que
assiste a um concerto.

Nessa perspectiva, a licdo de Beethoven proferida por aguele que sofria de
“‘uma gagueira singularmente grave” encontra, justamente nesse “gago”, o intérprete
ideal, na medida mesma em que, tal como o grande compositor, ele também sofria de

um disturbio fisico. Essa correlacdo entre a gagueira do intérprete e a surdez do

4 CARPEAUX, O. M. O livro de ouro da historia da musica: da Idade Média ao século XX. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1999. p. 91.

5 NESTROVSKI, A. Beethoven. Pulsional: Boletim de Novidades, Sdo Paulo, ano 7, n. 66, out. 1994,
p. 40.
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interpretado resultam numa operacéo de corte, transgredindo com isso a ideia de que
tais limitagfes tornariam precéria a aula ou a composi¢éo de uma obra musical, de tal
modo que nem esta ou aquela limitagdo tornam impossivel que o “objeto” a ser
comunicado venha a sé-lo, qual seja, a musica. Com isso, ndo quero dizer que o
intérprete ideal de Beethoven seja alguém, musico ou tedrico, que também possua
uma limitagcdo fisica, mas sim que, ao contrario das especula¢des a proposito das
limitacbes que a surdez teria provocado na qualidade da obra tardia de Beethoven,
trata-se de acentuar uma outra coisa: justamente a ideia de que é da interacao desse
dilaceramento tragico — o compositor surdo e o palestrante gago — que uma obra pode
se renovar e, portanto, tornar-se, em definitivo, uma referéncia incontornavel e
fundamental®. Além disso, cabe ressaltar o quanto a figura do “gago”, apesar do seu
passaporte alemao, ja ndo se enquadra exatamente na descrigdo do “ariano”, a qual,
algumas décadas depois, a propaganda nazista irh descrever a exaustdo. Alias, todo o
tipo fisico de Kretzschmar é o oposto da beleza apolinea do ariano.

Mas a licdo de Beethoven ensinada por Kretzschmar ao seu pequeno publico
foi antecedida na ordem da escrita — ou mesmo da “composi¢cao” do Doutor Fausto,
para nos mantermos no interior do vocabulario musical — por aquela, como é
conhecido, que o fildsofo Theodor W. Adorno deu a Thomas Mann, documentada na
correspondéncia entre ambos e deles com outras pessoas, no “Diario” de Mann, assim
como no “romance de um romance”.

Um primeiro registro desse encontro, que deu inicio a uma amizade forte e
cultivada por ambos até 1955, o ano da morte de Mann, foi muito provavelmente uma
carta de Adorno a seus pais, entao residentes em Nova lorque e datada de 20 de maio
de 1943: “Hoje a noite, estive em casa do Max, com algumas pessoas ilustres, entre

eles Thomas Mann com sua simpatica esposa”’

. Nesse primeiro encontro, certamente
Mann falou acerca do “livro do diabo”, de tal modo que, a partir dai, curioso e
interessado, Adorno comecou a lhe enviar livros. Primeiro, o de Julius Bahle,
Inspiracéo e agdo na criacdo musical — publicado em 1939 e com inUmeras referéncias

a Beethoven —, assim como, em seguida, dois de seus préprios textos: “O estilo tardio

® Cabe lembrar, gue Mann comeca A génese do Doutor Fausto (2001) se referindo ao intenso sofrimento
fisico que o levou a uma intervengao cirurgica em 1945, um ano em que “minha vida — em termos
bioloégicos — declinou até um ponto por ela desconhecido”. E acrescenta: “Menciono esse fato porque
nele parece residir uma notavel divergéncia entre a forga vital biolégica e a espiritual. Os tempos de
bem-estar fisico e de salude inabalavel, tempos de firmeza no passo e serenidade fisica, ndo séo
necessariamente abengoados pela criatividade. Os melhores capitulos de Carlota em Weimar escrevi
sob a tortura de uma inflamagéo do nervo ciatico que se prolongou por mais de meio ano, presa de
dores horrorosas, indescritiveis a quem nunca as conheceu, com o corpo doente buscando noite e dia
uma posicao para escapar ao suplicio” (p. 10).

! ADORNO, T. W. Briefe und Briefwechsel. Briefe an die Eltern. 1939-1951. Frankfurt am Main: Suhrkamp,
2003a, v. 5. Para as relagdes entre Mann e Adorno no exilio americano, cf. ainda ABEL, A. Thomas
Mann im Exil: zum zeitgeschtlichen Hintergrund der Emigration. Miinchen: Wilhelm Fink, 2003b.
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de Beethoven”, publicado em 1937 na revista Der Auftakt, e “Schoénberg e o
progresso”, que alguns anos depois compora a primeira parte da Filosofia da nova
musica, & época em fase de elaboracéo®. Alguns meses depois, no final de setembro,
o casal Mann visita Adorno e Gretel, conforme o relato em A génese do Doutor Fausto.
A conversa entre eles girou, em especial, em torno de Beethoven, com Adorno falando
a propésito de seu livro sobre o compositor, sobre a questdo do humanismo em
Goethe e Beethoven, numa espécie de contraposicdo romantica ao lugar da
“sociedade” e da “convencao” em Rousseau, assim como da questdo da “insurreicao”,
tomando como referéncia a cena da prosa no Fausto, de Goethe. Para finalizar a
noite, Adorno tocou ao piano, acompanhada de explicacoes, a “Sonata opus 111", de
Beethoven®.

Alguns dias depois dessa “noite memoravel’, como diz o préprio Mann, ele
escreve a Adorno em 5 de outubro de 1943, para devolver “O estilo tardio de

Beethoven™*®

. Inicia-se, entdo, a partir dai um trabalho de colaboracdo da parte de
Adorno, sobre o qual Thomas Mann expressou enorme gratidao e reconhecimento, e
gue provocou algumas reacdes negativas de sua esposa Kathia e de sua filha Erika,
assim como a reprovacao enfatica de Schonberg®. Nessa mesma carta, Mann pediu a
Adorno que transcrevesse para ele a partitura da “Arietta”, a “pequena aria”, mais
exatamente o segundo movimento da “Sonata opus 111” — que sera fundamental para
a aula de Kretzschmar —, o que Adorno atende imediatamente, anexando a notacédo a
carta de resposta, logo no dia seguinte, 6 de outubro de 1943. O préprio Adorno, por
sua vez, ndo deixou de assinalar seu reconhecimento por esse trabalho conjunto. Em
“Para um retrato de Thomas Mann”, escrito em homenagem a Herman Hesse e
publicado em 1962, ele contraria a imagem cliché de Mann como “vaidoso” e
“decadente”. Em relacdo a vaidade, ele lembra da decepgdo de Mann diante de sua
critica feroz a primeira versao da parte final do Doutor Fausto e, ao mesmo tempo, do
convite logo em seguida do casal Mann ao casal Adorno para um jantar, depois do

qual ele leu, “quase desamparado e indefeso”, diz Adorno, o capitulo final

® Nessa mesma época, Adorno escrevia um conjunto de notas sobre Beethoven, publicadas apenas em
1993. A utilizagcdo dessa miriade de textos escapa a delimitacdo deste artigo. Para uma analise deste
material, cf. SOCHA, E. Tempo musical em Theodor Adorno. 2015. Tese (Doutorado em Filosofia) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2015.

°MANN, T. A génese do Doutor Fausto: o romance de um romance. Traducao de Ricardo F. Henrique.
Sao Paulo: Mandarim, 2001. p. 42.

% MANN, T.; ADORNO, T. W. Correspondencia 1943-1955. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica,
2006. p. 9.

™ Sobre essas reagles, permito-me remeter a CHAVES, E. Fantasia sopra Carmen: Adorno e Nietzsche.
In: DUARTE. R; SAFLATE, V. (org.). Ensaios sobre musica e filosofia. Sdo Paulo: CAPES: Humanitas,
2007. Alexandre Mauro Bragion denomina, ironicamente, a relagdo de Mann com Adorno de “O pacto
com Adorno”, cf. BRAGION, A. M. A musica do Diabo: aspectos musicais no Fausto de Thomas Mann.
2013. Tese (Doutorado em Teoria e Historia Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2013.
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modificado’®. Em relagdo a decadéncia, o final do ensaio é peremptdrio: “O que se
censura em Thomas Mann como decadéncia era, ao contrario, a forca da natureza
como rememorac¢do [Eingedenken] dela mesma como decrépita. Isso ndo quer dizer
outra coisa do que humanidade”™®.

Sobre a presenc¢a de Adorno no livro, Thomas Mann é absolutamente enfatico,

como se |é na seguinte passagem de A génese do Doutor Fausto:

Séo inteiramente baseadas na andlise de Adorno tanto a apresentacéo
e a critica da musica dodecafnica em forma de dialogo no capitulo XXII
do Fausto quanto certas observacfes sobre a linguagem musical do
Beethoven tardio no inicio do romance, na palestra verborreica de
Kretzschmar sobre a relacdo fantasmagorica entre genialidade e
conveniéncia instaurada pela morte.**

Deixemos de lado a questdo do capitulo XXIl e nos limitemos a palestra de
Kretzschmar, ou seja, a licAo de Beethoven. Deixemos de lado, igualmente, as
referéncias aos autores que haviam escrito sobre a histéria da musica ou ainda sobre
a vida e a obra de Beethoven, algumas das quais indicadas pelo proprio Adorno, para
nos concentrarmos nas ressonancias, neste capitulo, de “O estilo tardio de
Beethoven”, que Mann leu com interesse e intensidade. Adorno escreveu esse texto
em 1934 e o publicou, pela primeira vez, em 1937%. No “Prefacio” que Adorno
escreveu para uma coletanea de seus “escritos musicais”, dentre eles o escrito sobre
Beethoven e publicada em 1964, ele mesmo dira que esse texto “ganhou atengéo por

causa do capitulo VIII do Doutor Fausto™®.

2 ADORNO, T. W. Zum einem Portrat Thomas Manns. In: ADORNO, T. W. Noten zur Literatur. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1981, p. 342; ADORNO, T. W. Para um retrato de Thomas Mann. In: ADORNO, T.
W. Notas de Literatura. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1973, p. 13.

B ADORNO, T. W. Zum einem Portrat Thomas Manns. In: ADORNO, T. W. Noten zur Literatur. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1981. p. 144; ADORNO, T. W. Para um retrato de Thomas Mann. In: ADORNO, T.
W. Notas de Literatura. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1973. p. 15. Tradug&do modificada.

“ MANN, T. A génese do Doutor Fausto: o romance de um romance. Tradugdo de Ricardo F. Henrique.
Séo Paulo: Mandarim, 2001. p. 41. Como se vé, um “gago” pode ser “verborragico”.

5 Em uma carta a Benjamin, de 5 de abril de 1934, escrita de Berlim, Adorno se refere a concluséo deste
artigo, sobre o qual ele diz que foi “de todo modo, meu primeiro trabalho sobre Beethoven” (ADORNO
T. W.; BENJAMIN, W. Briefwechsel: 1928-1940. 2 ed. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995. p. 54). Em
outra carta a Benjamin, desta feita ja escrita de Londres, em 23 de outubro de 1937, Adorno pergunta a
Benjamin se ele recebeu uma cépia do artigo (ADORNO; BENJAMIN, 1995, p. 287). A resposta de
Benjamin, em carta de 2 de novembro de 1937, escrita de Boulogne-sur-Seine, foi a seguinte: “O
Beethoven me é absolutamente transparente e me parece também na apresentacdo [Darstellung]
particularmente belo” (ADORNO; BENJAMIN, 1995, p. 292). Entendo o que Benjamin quer dizer com o
“absolutamente transparente”, por ele ter facilmente reconhecido no ensaio de Adorno sobre Beethoven
a utilizacdo de dois elementos de sua propria filosofia: a ideia do ausdruckslos (o0 “sem-expressao”),
assim como, do ponto de vista metodoldgico, a consideragdo pelos “extremos”. Investigo a presencga
desses dois temas de Benjamin na critica estética, especialmente, a musical, de Adorno, em outro
trabalho em andamento.

16 ADORNO, T. W. Moments musicaux, neu gedrickte Aufsatze. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1964;
ADORNO, T. W. Moments musicaux. Paris: Contrechamps, 2003c. Cf. também a edi¢cdo espanhola:
ADORNO, T. W. Reacién y Progreso y otros ensayos musicales. 2. ed. Barcelona: Tusquets, 1984b.
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A questdo fundamental aqui era entender a perplexidade que a obra final de
Beethoven provocou, se comparada ao periodo de sua producdo, que poder-se-ia
chamar de “classico”. Construiu-se em torno disso uma verdadeira mitologia, que
atribuia as inusitadas novidades a progressiva surdez do compositor. O fato de que o
prometido terceiro movimento da “Sonata para piano, opus 111" ndo tivesse sido
composto, alimentava ainda mais a ideia de que o compositor, préximo da morte, ndo
suportava mais o esfor¢o exigido pelo trabalho de criacdo e, com isso, a maneira do
“ancido Haydn”, sua genialidade entrara em declinio. Nada dos detalhes dessas
histérias escapava a palestra de Kretzschmar. Ao comentar a “Sonata op. 111”7, o
palestrante reproduziu, com o estilo preciso e penetrante de Mann, a licdo que este
recebera de Adorno. E isso em dois niveis fundamentais: o primeiro, a propésito da
relag@o entre a obra tardia e o classicismo de Beethoven; o segundo, a propésito da
recepgdo critica da fase final de Beethoven. Em ambos, é possivel perceber com
clareza os ecos e ressonancias das ideias de Adorno, desenvolvidas no texto sobre o
estilo tardio e no manuscrito de A filosofia da nova musica, que ele enviara ao escritor.

Vejamos entdo, com alguma minucia, esses dois niveis.

A proposito do primeiro, relata Serenus Zeitblom, que o palestrante destacava
a opinido geral de que Beethoven fora incapaz de manter o nivel da época de seu
Classicismo. Seu ultimo periodo expressava ‘um processo de desagregacgdo, de
alheamento, de descida a regides sinistras, ja ndo familiares”, uma “degeneragéo de
tendéncias sempre latentes”, um “excesso de introspecdo e especulagdo”, uma
“‘desmedida meticulosidade e algum exagero na conversdo de musica em ciéncia”,
totalmente incompativeis com a delicadeza que sempre se esperava de uma “arieta”,
de uma éria rapida e curta, justamente o segundo movimento da “Sonata op. 111"

Diante da incompreensao dos criticos, Kretzschmar arremata:

Ora, assim como o tema daguele movimento perpassava cem destinos,
cem mundos de contrastes ritmicos, elevando-se acima de si mesmo,
para finalmente perder-se em vertiginosas alturas, que poderiamos
gualificar de transcendentais ou abstratas — assim crescia a arte de
Beethoven acima de si propria: dos confortaveis dominios da tradicao,
subia, diante dos olhares da humanidade, que, espantados, a seguiam,
a esferas inteiramente pessoais; um eu [Ich] dolorosamente isolado no
absoluto, distanciando até, em virtude da extingdo do ouvido, daquilo
gue os sentidos podem apanhar, o solitario principe de um reino de
espectros, do qual apenas partiam tremores estranhos em direcdo aos
mais beme-intencionados contemporéneos, e cujas mensagens
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aterradoras estes sé ocasional e excepcionalmente tinham sabido
captar.’’

Esse primeiro nivel se complementa com outro, no qual estd em questao “a
antinomia entre subjetividade harmoénica e objetividade polifénica”. Ao associar a
primeira ao “meramente pessoal’, redundando “numa desenfreada subjetividade” e no
“desejo radical de expressao harmdnica”, esse tipo de critica ndo se aplicaria ao caso
das Ultimas obras de Beethoven. E isso porque ndo se pode deixar de destacar, o
quanto no “periodo intermediario” [Mittelzeit] Beethoven era muito mais pessoal e mais
subjetivo do que na ultima fase. Agora, na fase final, ocorreria uma inversao entre o
subjetivo e as formas de expressédo, as quais, ao invés de se resguardarem no porto
seguro das convencdes, consomem as expressdes pessoais, despindo-as de todos os
elementos formalistas e decorativos. A distancia entre o subjetivo e o objetivo, que
parecia resguardar a harmonia das convencdes classicas, é substituida por uma
dindmica subjetiva que ao mesmo tempo implode, num mesmo movimento, tanto o

subjetivo quanto o objetivo. E o palestrante finaliza:

A relacdo que o Beethoven da fase final mantinha — por exemplo nas
cinco Ultimas sonatas para piano — para com a convencado era, apesar
de toda a sua unicidade e do carater monstruoso da linguagem formal,
algo totalmente diverso, mais acomodado e mais complacente. Intacta,
ndo modificada pela subjetividade, a convencdo aparecia amiude nas
obras tardias sob o aspecto de uma nudez ou, como 0 orador estava
disposto a dizer, de uma exaustdo, de um abandono do eu [Ich], que por
sua vez produziam um efeito mais tremendamente majestoso do que
gualquer ousadia pessoal. Nessas criacdes, afirmava o conferencista,
entravam o subjetivo e o convencional numa relacdo nova, a relacdo
determinada pela morte [bestimmt vom Tode].*®

E justamente na longa exposicdo sobre a “Arieta” da “Sonata op. 1117, que a
palestra atinge uma espécie de climax. Kretzschmar, por sua vez, revela-se mais
histribnico que nunca — Mann talvez pensasse aqui no “histrionismo” dos atores
wagnerianos, tao criticado por Nietzsche em O caso Wagner, por exemplo — imitando
com urros, gritos e movimentos das maos o andamento da composicdo, 0 que tornava
muito dificil a concentragcdo que se espera de uma plateia atenta: “Era sumamente

dificil escutar ao mesmo tempo a gritaria de Kretzschmar e a musica sobremodo

o MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt am Main: Fischer, 1967. p. 54-55; MANN, T. Doutor Fausto. Traducdo de Herbert
Caro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 71-72.

18 MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt am Main: Fischer, 1967. p. 55; MANN, T. Doutor Fausto. Traduc&o de Herbert Caro.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 72.
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complicada, com a qual ele a mesclava”®. Entretanto, é nesse momento que a mais
importante homenagem a Adorno aparece. Numa dessas imitagbes, Mann faz
Kretzschmar dizer: “O — du Himmelsblau”, “Grii-ner Wie-sengrund”, “Leb’ — mir ewig

WOthZO

, OU seja, introduzindo “Wiesengrund”, nome da familia paterna de Adorno.

Ora, mas em que medida o texto de Adorno sobre o estilo tardio de Beethoven
contribuiu, de forma decisiva, para a palestra do nosso conferencista gago? Em
primeiro lugar, por sua propria concepg¢ao de “estilo tardio”, que Adorno comeca

expondo por meio de uma alegoria, logo no inicio de seu texto:

O amadurecimento das obras tardias de artistas importantes ndo se
assemelha a dos frutos. Em geral, elas ndo sdo bem acabadas, mas
cheias de rachaduras, até mesmo despedacadas; seu gosto nao é doce
e com seus espinhos, seu azedume, se recusam a ser, simplesmente,
saboreadas. Falta-lhes esta harmonia, que uma estética neoclassica
tem o habito de exigir, mostrando muito mais da histéria, do que de um
crescimento.?

Como explicar essa desarmonia, esse desacordo, que parecem colocar em
guestdo obras que, até o momento, eram consideradas inquestionaveis produtos de
um génio?

Adorno continua lembrando o modo como a critica tem tratado essas obras,
limitando-se a interpreta-las como “produtos de uma subjetividade” ou ainda de uma
“personalidade”, que desconhece limites, que entrega-se a uma espécie peculiar de
excesso, que a faz romper qualquer harmonia, como se 0 sujeito se entregasse a
dissonancia sem limites; um tipo de critica que desdgua numa psicologizacgao furiosa.
Mais ainda, completa ele, como consequéncia dessa quebra, desse excesso, essas
obras séo lidas como se tivessem abandonado o terreno da arte, ficando confinadas a
categoria de documento. Assim sendo, enquanto o valor estético, musical, das obras
do Beethoven tardio é questionado com frequéncia, aumenta a curiosidade e o
interesse pela sua doenca, pelo seu modo de viver nos seus ultimos anos de vida,
pela sua relacdo conturbada com algumas mulheres, por sua soliddo e isolamento

autoimpostos, pela sua dificuldade de convivéncia social. O objetivo, muito préximo

18 MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt am Main: Fischer, 1967. p. 57; MANN, T. Doutor Fausto. Traducdo de Herbert Caro.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 74.

20 MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt am Main: Fischer, 1967. p. 57. Esta passagem, sem nenhuma alusdo a
“Wiesengrund”, esta na pagina 75 da edicao brasileira (MANN, 1984).

2 ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003c. v. 17. p. 13. Foram também consultadas as seguintes edi¢des: ADORNO, T. W. El
estilo de madurez en Beethoven. In: ADORNO, T. W. Reacion y Progreso y otros ensayos musicales. 2.
ed. Barcelona: Tusquets, 1984a; ADORNO, T. W. Le style tradif de Beethoven. In: ADORNO, T. W.
Moments musicaux. Paris: Contrechamps, 2003b; ADORNO, T. W. Late Style in Beethoven. In:
ADORNO, T. W. Essays on Music. Berkeley: University of California Press, 2002
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das famosas “patografias”, ou seja, de estudos psiquiatricos e mesmo psicanaliticos,
que associavam a obra de um artista a uma patologia, era o de encontrar as “origens
psicolégicas” das incongruéncias, aos olhos da tradigdo, encontradas em suas ultimas
obras®.

Interpretando a posigdo de Adorno, dira Edward Said que o chamado “estilo

tardio” é

um momento em que um artista em pleno controle de seu meio estético
abandona a comunicacdo com a ordem social estabelecida de que ele é
parte para chegar a uma relacao contraditéria e alienada com ela. As
obras tardias de Beethoven constituem uma forma de exilio.?®
Entre a arte e a realidade, o “estilo tardio” se decide pela arte, de tal modo que
esta ndo abdica de seus direitos em prol da realidade®. Por isso mesmo, ainda
segundo Said, a tese de Adorno relativa a Beethoven possui dois aspectos que se
relacionam. A primeira € a que destaca o fato de que a diferenga da obra do “jovem”
Beethoven, caracterizada por se constituir num todo vigoroso e organico, se torna no
chamado periodo tardio mais extravagante e excéntrica. A segunda aponta que o
velho Beethoven, diante da morte, percebe ndo ser possivel encontrar mais nenhuma
reconciliagdo, nenhuma forma de sintese, nem resquicio de uma pretensa harmonia
entre homem e mundo, cuja salvaguarda era, justamente, a obra de arte classica®.

Angelika Abel, por sua vez, afirma:

A experiéncia musical do Beethoven tardio tornou questionavel a
unidade entre sujeito e objeto, ele dinamizou a forma musical. De fato,
essa dinamizacdo se mostrou inimiga da forma, na medida em que
implodiu a conformidade entre tipos e consciéncia subjetiva. Beethoven
evidenciou a esséncia dos fendmenos musicais. O classico se perdeu.”

Entretanto, se Adorno recusa as interpretagdes psicoldgicas, ndo vai, por outro
lado, deixar de se perguntar pelo lugar da subjetividade no “estilo tardio”. Esse lugar é

assinalado com muita veeméncia para, entre outros, poder diferenciar mais ainda as

2 Essa passagem lembra, em contexto semelhante, uma passagem de Nietzsche a propdsito de Goethe,
na Segunda consideragdo extemporanea, “Sobre a utilidade e desvantagem da Histéria para a vida™
“Sobre Goethe, alguém nos ensinou ultimamente que ele se esgotou aos oitenta e dois anos: gostaria
de comparar os poucos anos do Goethe ‘esgotado’ com um vagéao inteiro de curriculos frescos e
ultramodernos, para poder tomar parte de debates como os mantidos entre Goethe e Eckermann, para,
dessa maneira, precaver-me de todo ensinamento atual dos legionarios do instante. Quao poucos vivos
tém, diante desses mortos, o direito de viver!” (NIETZSCHE, Friedrich. Sobre a utilidade e a
desvantagem da Histdria para a vida. Sdo Paulo: Hedra, 2017. p. 116-117). Agradecgo a Alice Parrela
por ter me lembrado desta referéncia.

= SAID, E. Estilo tardio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009. E-book. p. 256.

2 SAID, E. Estilo tardio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009. E-book. p. 275.

% SAID, E. Estilo tardio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009. E-book., p. 275.

% ABEL, A. Musikasthetik der klassichen Moderne: Thomas Mann, Theodor W. Adorno, Arnold
Schoénberg. Minchen: Wilehlm Fink Verlag, 2003a. p. 9.
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ultimas obras de Beethoven daquelas de suas fases anteriores. E essa diferenciagéo
s6 é possivel quando pensamos na tenséo entre subjetividade e convencao. Citando
Goethe e Adalbert Stifter, Adorno acrescenta o nome de Beethoven, como trés figuras
etiguetadas pela critica como aqueles cujas Ultimas obras demandam uma
exacerbacao subjetiva, de tal modo que eles aparecem como “representantes da mais

radical atitude pessoal’?’

. Adorno nos lembra, neste diapasdo, que uma posicao
subjetiva radical significa o enfrentamento da tradi¢cdo; o “subjetivista” € aquele que,
justamente, ndo tolera as convencdes e que, diante das que sdo incontornaveis, ele
acaba por refunda-las. Quanto mais distante da tradicdo, mais a subjetividade de um
artista parece singular, inclusive para ele mesmo. Esse é o Beethoven da segunda
fase, mas ndo o da ultima, completa Adorno. Nesta, ao contrario, as convengdes mais
costumeiras reaparecem sem mascaras, sem disfarces. A singularidade ndo é
afirmada vencendo as conveng¢des, mas, ao contrario, € por estabelecer uma nova
relacdo com as convencgdes, & medida em que sdo essas relacdes que constituem o
teor, o conteudo das obras tardias. E 0 elemento novo aqui é justamente o papel da
morte, a confrontagdo com a morte.

A apari¢cdo da morte em meio as obras é referida, nas andlises tradicionais, aos
seus criadores. Nesse caso, procura-se encontrar no cerne da obra tardia uma
espécie de “subjetividade agonizante” e, com isso, a obra de arte estaria a salvo da
morte, ndo sendo atingida por ela, garantindo, desse modo, sua perenidade. E bem
verdade que, pelo menos nesse aspecto, a interpretacdo psicolégica tem sua
importancia, na medida em que acerta ao colocar a questado da subjetividade no centro
das obras tardias e ao considera-las como “a prépria expressdo da subjetividade’?,
acaba por introduzir, por esta porta, a questdo da morte no interior da obra. Se Adorno
concede, nesse ponto especifico, alguma importancia a interpretagéo psicolégica, ndo
deixa, entretanto, de apontar seus limites. Ele considera esse modo de introduzir a
morte da obra como “o coroamento enganoso da metafisica” contida na interpretagéao
psicolégica. Ao contrario disso, afirmara que, sendo ela mesma mortal e falando em
nome da morte, “a subjetividade desaparece da obra”. Desse modo, a violéncia da
subjetividade, que as obras tardias expressam significa, no limite, que a propria
subjetividade se esvai, que ela mesma desaparece. E o que fica sédo restos, cacos,
fendas, fissuras: “Tocada pela morte, a mao do mestre pde a nu a massa dos

materiais sobre os quais ela trabalhou antes; suas fissuras e fendas, testemunhando a

z ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. p. 14.

2 ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. p. 15.
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impoténcia final do Eu diante do que esta sendo, constituem sua obra final”®>. Com
isso, a relacdo entre subjetividade e convengédo ganha outro significado, pois com a
evasdo da subjetividade, as préprias convencdes se desfazem, se transformando em
cacos arruinados e abandonados. Assim, a subjetividade ndo morre para salvar a
eternidade da obra, como na interpretacdo psicolégica. Trata-se, na verdade, de um
duplo trabalho de desconstrugdo que atinge, simultaneamente, a subjetividade e a
obra. Ambas, atingidas pela morte.

Nessa perspectiva, a relacdo de Beethoven com as convengdes ganha outro
sentido: ndo se trata, como parece a primeira vista, de querer purgar, purificar a
linguagem musical das férmulas habituais, ditadas por uma espécie de enrijecimento
dos costumes, mas sim, ao contrario, de ‘“libera-las da ilusdo de que o sujeito as
domina™’. Esta &, de fato, a ilusdo do artista entrincheirado nas férmulas costumeiras:
a de que ele as domina inteira e completamente. O movimento de Beethoven é
contrario: ele procurou liberar as formulas desse pretenso dominio, de tal modo que

ela possa falar por ela mesma:

(...) mas, € unicamente nesse instante, no qual a subjetividade, a ponto
de fugir, atravessando a férmula, a ilumina subitamente na sua
intencdo; dai esses crescendo e diminuendos, que aparecem
independentes da constru¢cdo musical, abalando-a tdo frequentemente,
como no ultimo Beethoven.*

Comparado a um pintor, Beethoven ndo é mais aquele que, diante de uma
paisagem agora abandonada e alienada, a transforma em imagem. Ao contrario, “ele a
ilumina com esse fogo, que acende a subjetividade e em sua fuga se choca com as
paredes da obra, obedecendo a sua dindmica prépria”, de tal modo “que sua obra
tardia permanece sob o signo do processo — mas, que nhao €é mais um
desenvolvimento e sim a centelha entre dois extremos, que ndo toleram mais nenhum
centro seguro, nem nenhuma harmonia espontanea”®. E é por isso que homofonia e
polifonia, cesuras e paradas bruscas podem aparecer na obra tardia de Beethoven
como emblemas da auséncia de qualquer promessa de consolo ou reconciliacdo; pois
0 objetivo ndo € mais a bela paisagem integra, em unissono, mas a paisagem em
cacos, fragmentada, estilhacada. Enquanto isso, 0 subjetivo é essa luz fugidia, que

mesmo fortuitamente pode iluminar essa paisagem em ruinas, sem que subsista

2 ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. p. 15.

% ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. p. 16.

1 ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. p. 16.

32 ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. nota, p. 16.
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nenhum aceno a qualquer sintese harmoniosa: “Como poder de dissociagao, [a obra
tardia] rasga [subjetividade e objetividade] no tempo para, talvez, conserva-las para a
eternidade. Na histéria da arte, obras tardias s&o catastrofes”.

A critica de Adorno as interpretacdes psicologicas é feita em nome da
psicanalise. Por seu interesse por Freud, mas também pela “psicologia das
profundezas” de Nietzsche, Thomas Mann compreende muito bem esse processo de
dissolucdo do Eu — em vez de sua afirmacédo e, portanto, da preponderancia da
consciéncia — ao qual alude Adorno. Menos versado em Hegel, a outra referéncia
inicial e decisiva de Adorno para relacionar a forma artistica com a histéria, a Mann
ndo escapard também o fundo histérico lodoso, mas decisivo, no qual a carreira de
musico de Adrian Leverkihn se alojara e afundara.

Esse crescente processo de cooptagdo de Leverkihn pela armadilha do pacto
é narrado tendo sempre como pano de fundo questdes musicais®. O que nos
interessa aqui, para concluir essa exposicao é a consequéncia mais imediata no animo
de Leverkiihn, das conferéncias de Kretzschmar, em especial apés a segunda, cujo
tema foi a questao da “fuga” em Beethoven. Julgado como incapaz de escrever uma
“fuga”, Beethoven néao teria medido esforgos para desmentir esse diagnéstico, o que
suscitou uma série de narrativas anedéticas, com as quais o palestrante brindava seu
publico. Mas, é neste diapasao que Kretzschmar introduz uma questéo, a da diferenca
entre épocas de culto e de cultura, que calard fundo na imaginagdo de Leverkihn,
segundo nos conta Zeitblom. Tal diferenca se desdobrava na tese de que a
“secularizagao da arte”, sua separagao das regides do culto, da religidao e do mistico
“possui apenas um carater superficial e episddico” [einen nur oberflachlichen und
episodischen Charackter trage]®. Zeitblom sublinha que Lewerkiihn leva ao paroxismo
0 argumento do mestre: a separacdo entre a arte e suas origens na religido (o seu
“valor de culto”, diria Walter Benjamin) constitui uma espécie de decadéncia,
impulsionando o artista tanto para um estado de solidao pessoal quanto para a ideia
esdrixula de que poderia haver na cultura uma esfera de autonomia representada
justamente pela arte. A figura de Beethoven contada em suas biografias — em pé, no
vao da porta, completamente desorientado, descabelado, raivoso, com as feicbes
alteradas, por supostamente n&o conseguir trabalhar como gostaria na “Missa solene”

— pareceu a Lewerkihn a imagem dessa decadéncia. Uma imagem atroz, incompativel

3 ADORNO, T. W. Spatstil Beethovens. In: ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003d. v. 17. nota p. 17.

3 MERLIN, C. Philosophie de la musique dans le Docteur Faustus de Thomas Mann. Germanica,
Villeneuve d’Ascq, n. 26, p. 115-129, 2000.

% MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt am Main: Fischer, 1967. p. 61; MANN, T. Doutor Fausto. Tradu¢&o de Herbert Caro.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.p. 80.
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com a do génio, referendando sua ideia de que a cultura é um fenébmeno transitério e
perecivel.

A reacdo de Zeitblom, o humanista esclarecido, afirmando que a oposicao a
cultura ndo é a religido, mas a barbérie, é imediatamente contraposta por Lewerkuhn:
“A barbarie é o oposto da Cultura naquela ordem de pensamentos que esta coloca a
nossa disposicéo. Fora de tal ordem, o oposto pode ser muito diferente e talvez nem
seja 0 oposto”®. Nessa encruzilhada, tal como o decorrer da narrativa 0 mostrara a
exaustdo, a opcdo de Lewerkihn foi seguir o caminho que levou a barbarie. Pelo

menos, para ele, a licdo de Beethoven foi um fracasso.

36 MANN, T. Doktor Faustus: das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn erzahlt von einem
Freunde. Frankfurt am Main: Fischer, 1967, p. 62; MANN, T. Doutor Fausto. Tradugdo de Herbert Caro.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 81.
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