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O papel de Beethoven no pensamento estético-musical decorrente

da relacao Nietzsche-Wagner
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Resumo: Nenhum filésofo pensou a musica de forma tdo intensa e profusa como Nietzsche.
Interpretar as diferentes formas de manifestacdo musical na histdria, assim como desvendar os
seus significados mais secretos, foi a estratégia encontrada para avaliar os movimentos da cultura
ocidental. Nesta empreitada, compositores como Beethoven e Richard Wagner foram decisivos.
N&o ha exagero em afirmar que toda filosofia nietzschiana é marcada pela presenca de Wagner,
primeiro na forma de uma forte influéncia, depois como objeto de severa critica. Entretanto, para
uma ampla compreensdo dos frutos filoséficos decorrentes da relagdo Nietzsche-Wagner €
fundamental situar o papel que Beethoven nela desempenha. Pensando nisso, 0 objetivo do
presente trabalho é apresentar diferentes abordagens nietzschianas da musica beethoveniana,
destacando que tais abordagens seguem as mesmas acep¢des que se ocuparam de Wagner.
Palavras-chave: Beethoven; Cultura, Nietzsche; Filosofia da musica; Richard Wagner

Abstract: No other philosopher thought music as intensely and profusely as Nietzsche. Interpreting
the different forms of musical manifestation in history, as well as unveiling their most secret
meanings, was the strategy he found to evaluate the movements of Western culture. In this
endeavor, composers like Beethoven and Richard Wagner were decisive. It's not an overstatement
in asserting that all Nietzschean philosophy is marked by Wagner’s presence, first as a strong
influence, then as an object of severe criticism. However, for a broad understanding of the
philosophical fruits resulting from the Nietzsche-Wagner relationship, it is essential to situate the
role that Beethoven plays in it. With this in mind, the objective of the present work is to present
different Nietzschean approaches to Beethovenian music, highlighting that such approaches follow
the same meanings that Wagner occupies.
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Preltudio: Beethoven, um mestre inspirador

Até hoje, muito se debateu sobre a relacdo de afeto existente entre Nietzsche e
Wagner, sentimento esse que ultrapassava os limites da amizade e da estima mutua,
atingindo o carater de uma afinidade estético-filoséfica. Entretanto, essa relacdo nao
pode ser profundamente compreendida se for deixado de lado o papel e a
representatividade que a obra de Beethoven exerceu em ambos.

Tanto o jovem Nietzsche como o j& prestigiado musicista Richard Wagner
alimentaram uma admiragdo de cunho artistico e intelectual por Beethoven. Em um
primeiro momento, esse comum fascinio foi mais um elemento de aproximagéo; porém,
em seguida, o compositor da Nona torna-se objeto de reflexdo e um tema que permite
aos dois exprimirem suas visdes filosoficas da masica, da cultura alemé e da prépria
existéncia.

Richard Wagner sempre manifestou grande estima e profundo conhecimento das
obras de Beethoven. Em sua autobiografia, Mein Leben, confessa que desde muito jovem
era entusiasta de tudo o que é aleméo e detalha o seu encanto pelo mestre da Nona

Sinfonia da seguinte forma:

Outro trabalho que também exerceu um grande fascinio em mim foi a
abertura a Fidelio em Mi maior, cuja introducdo me afetou profundamente.
Perguntei a minhas irmas sobre Beethoven e soube que as noticias de sua
morte haviam acabado de chegar. Encontrava-me obcecado pela terrivel
dor causada pela morte de Weber, quando essa nova perda, devido a
morte desse grande mestre da melodia, que acabara de entrar na minha
vida, me encheu de angustia estranha, um sentimento quase semelhante
ao meu infantil medo dos quintos fantasmagoricos do violino. Agora era a
musica de Beethoven gue eu desejava conhecer mais profundamente. Eu
vim para Leipzig e encontrei a sua musica para Egmont no piano da minha
irmé& Louisa. Depois disso, tentei me apossar de suas sonatas. Por fim, em
um concerto na Gewandhaus, ouvi uma das sinfonias do mestre pela
primeira vez; foi a Sinfonia em Sol Maior. O efeito em mim foi indescritivel.
A isto se deve acrescentar a impresséo produzida em mim pelos tracos de
Beethoven, que vi nas litografias que circulavam por toda parte naquele
tempo e pelo fato dele ser surdo e ter uma vida solitaria e tranquila. Logo
concebi uma imagem dele em minha mente como um ser sobrenatural,
sublime e Unico, com quem ninguém poderia se comparar. Essa imagem
foi associada no meu cérebro a de Shakespeare; em sonhos extaticos,
conheci os dois, vi e falei com eles, e, ao acordar, encontrei-me banhado
em lagrimas.’

Depois disso, Wagner alega ter tomado as partituras de Beethoven como um

método de autoeducacdo e as estudado a fundo®, além de iniciar sua carreira musical

2 WAGNER, R. My life. New York: Dodd, Mead and Company, 1911. (v. 1). p. 35-36.

“Como minhas instrugées musicais também n&o me ajudaram, continuei em meu voluntarioso processo de
autoeducacgdo copiando as partituras de meus amados mestres e, ao fazé-lo, adquiri uma caligrafia
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realizando inimeras reducdes para o piano das sinfonias do mestre. Com Nietzsche néo
foi diferente; desde muito cedo teve contato com a obra de Beethoven, as quais além de
proporcionar um deleite artistico, eram utlizadas nos estudos em piano para
aprimoramento do seu entendimento musical, tal como nos alega a seguinte carta escrita

por volta dos 12 anos:

Querido Gustav,

Eu havia prometido escrever para vocé, mas nao estou lhe escrevendo de
Pobles, mas sim de Altschonfeld, perto de Leipzig, aonde cheguei bem no
meio da batalha de Leipzig. Mas agora preciso contar como me senti em
Pobles. Comi muitas cerejas e 0s meus tios também me tocaram varias
sonatas de Beethoven, entre as quais eu realmente gostei da sonata em
La bemol maior®. (...) Agora quero também descrever minha rotina diaria:
tomamos nosso café da manha bem cedo: cacau e péaes franceses. Entéo,
vamos ao jardim e jogamos todos os tipos de jogos. Depois, estudo e toco
piano. A tarde, tomo banho em um lugar bem especial para banhos; a
agua é conduzida por meio de um cano até dentro de uma banheira feita
de pedras brancas encaixada no chdo. Um cano também fornece agua
guente. Em suma, € um lugar delicioso. Depois do jantar vamos ao parque
onde nés (trés meninas e um menino de 7 anos) brincamos de vaca cega,
de ladr&o e outras brincadeiras. O Direcktor® me deu ainda duas semanas
de férias. Em Leipzig, na loja de musica de Clemm, também comprei a
Sonata em Sol maior de Beethoven, op. 79. Que acha dos arranjos de uma
ouverture?®

Interessante que, apesar desta predilecdo comum pela musica de Beethoven, as
primeiras impressdes de Nietzsche a respeito de Wagner foram um tanto negativas, tal

como podemos averiguar em uma de suas cartas de 1866:

elegante, que até nos Ultimos anos sempre foi admirada. Acredito que minhas cépias da Sinfonia em D6
menor e da Nona sinfonia de Beethoven ainda sé@o preservadas como lembrancas. A Nona Sinfonia de
Beethoven tornou-se o0 objetivo mistico de todos 0os meus pensamentos e desejos estranhos sobre a
musica. Fui atraido pela opinido predominante entre os musicos, ndo apenas em Leipzig, mas em outros
lugares, de que este trabalho havia sido escrito por Beethoven quando ele ja estava meio louco. Foi
considerado o ‘non plus ultra’ de tudo o que foi fantastico e incompreensivel, e isso foi o suficiente para
despertar em mim um desejo apaixonado de estudar esse trabalho misterioso. No primeiro olhar para a
partitura, da qual obtive posse com tanta dificuldade, senti-me irresistivelmente atraido pelos quintos
puros, sustentados por muito tempo, com o0s quais a primeira frase se abre: esses acordes, que, como
relatei acima, tocaram uma parte sobrenatural de minhas impressdes infantis sobre musica parecia, nesse
caso, formar a ténica espiritual da minha propria vida. Isso, pensei, certamente deve conter o segredo de
todos os segredos, e, portanto, a primeira coisa a ser feita foi tornar a pontuagao prépria por um processo
de copia trabalhosa”. WAGNER, R. My life. New York: Dodd, Mead and Company, 1911. (v. 1)., p.42-43.
Sonata para piano n.° 12 em La bemol maior, op. 26, cujo terceiro movimento € uma “marcha funebre
sobre a morte de um herai”.

Carl Fortsch, diretor do Instituto Catedratico de Naumburg.

Carta de Nietzsche ao amigo Gustav Krug do comego de agosto de 1856 (NIETZSCHE, F. Digitale
Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007.
BVN-1856, 12). Além desse registro, h4 diversas outras cartas onde o jovenzinho Friedrich Nietzsche
demonstra seu interesse pela musica de Beethoven. Entre elas, pode-se conferir as Cartas BVN-1857, 16;
BVN-1859, 116; BVN-1865, 467 e BVYN-1870, 76, que também estdo publicadas em: NIETZSCHE, F.
Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche
Source, 2007. Disponivel em: http://www.nietzschesource.org#teKGWB. Acesso em: 29 set. 2020. A
traducdo das cartas é de nossa responsabilidade.
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N&o tenho praticado muita musica, pois ndo tenho um piano em Kosen.
Por outro lado, tenho acompanhado uma reducéo para piano da Walkiria
de Rich. Wagner, de quem tenho sentimentos muito confusos, de modo
gue ndo ouso emitir sobre ele nenhum juizo. As grandes belezas e virtudes
sdo igualmente equilibradas com as grandes feiuras e defeitos. De acordo
com Riese e Buchbinder, +a + (-a) da 0. Agora, de acordo com 0s jornais,
este compositor esta trabalhando em uma 6pera sobre os Hohenstaufen e,
ocasionalmente, esta sendo visitado pelo rei, "o justo patrono de sua vida",
tal como diz a dedicatéria. A propdsito, ndo haveria nenhum inconveniente
se o0 "rei fosse com Wagner" (no sentido mais ousado da palavra ir), mas &
claro com uma decente renda vitalicia.’

Somente apds ouvir a abertura de Mestres cantores e o preludio de Tristdo e

Isolda que Nietzsche se rende a obra wagneriana. A partir de entdo, faz do compositor o

seu grande mentor e passa a descrevé-lo da seguinte forma:

Esta tarde eu estive na [sala de concertos] Euterpe, quando comecaram 0s
seus concertos de inverno. Desfrutei-me com o preludio de Tristdo e
Isolda, bem como da ouverture de Mestres cantores. E impossivel manter-
me friamente critico frente a essa mdusica; toda fibra, todo nervo se
estremece em mim, faz muito tempo que ndo sentia um éxtase téo
duradouro quanto ao que se apoderou de mim ao escutar essa Ultima
ouverture.®

Alids, eu também descobri 0 verdadeiro santo da filologia, um filélogo real
e auténtico, definitivamente um martir (todos os estlpidos <historiadores>
da literatura acreditam que tém o direito de urinar nele: isto € um matrtirio)
Vocé sabe qual é o nome dele? Wagner, Wagner, Wagner! Oh, esse é um
livro perigoso, o Fausto de Goethe!®

O encanto de Nietzsche pela figura de Wagner ndo ocorreu apenas por se sentir

arrebatado pela musica wagneriana, todavia, porque reconhecia na composicao destas

musicas outra afinidade em comum: a contundente influéncia da filosofia

schopenhauriana. Nietzsche havia sido profundamente marcado pela leitura de

Schopenhauer; sdo inUmeras as cartas em que confessa uma enorme euforia com a

leitura deste filésofo'®. Chegou até a incentivar os amigos préximos a se “converterem”

10

Carta de Nietzsche a Carl von Gersdorff de 11 de outubro de 1866 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1866, 523).

Carta de Nietzsche a Erwin Rohde de 27 de outubro de 1868. (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1866, 596).

Carta de Nietzsche a Paul Dussen de setembro de 1868 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007 BVN-
1868, 588).

Cf. carta a Carl von Gersdorff de 7 de abril de 1866 e do final de agosto de 1866 (NIETZSCHE, F. Digitale
Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007.
BVN-1866, 500). Carta a Hermann Mushacke de 11 de julho de 1866 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1866, 511).
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em uma espécie de schopenhaurianismo''. Wagner, portanto, passou a ser visto como

um ilustre representante dos seguidores da filosofia schopenhauriana, ao ponto de

Nietzsche escrever: “Gosto em Wagner o que gosto em Schopenhauer, o ar ético, o

perfume faustiano, a cruz, a morte, a sepultura etc”*?. Em outra carta diz o seguinte:

Wagner, tal como o conhe¢o agora, de sua musica, seus poemas, sua
estética, em grande parte por aqueles momentos felizes que estive com
ele, é a mais vivida ilustracdo do que Schopenhauer chama de génio: sim,
salta aos olhos a semelhanca de cada um de seus tracos individuais.*?

O primeiro encontro entre os dois teve lugar na casa de Hermann Brockhaus, o

cunhado de Wagner. Nietzsche, em uma carta ao amigo Rohde, faz uma detalhada

descri¢cdo dos acontecimentos que antecedem esse encontro, bem como do momento em

que conhece o compositor, como se redigisse uma comédia em trés atos, dos quais

podemos destacar o seguinte excerto:

Entramos em uma sala muito aconchegante do Brockhaus. Sé estdo
presentes a familia mais proxima, Richard e nds dois. Sou apresentado a
Richard e lhe dirijo algumas palavras de admiragéo; ele quer saber
exatamente como me familiarizei com sua mdasica, ele renega
veementemente todas as performances de suas 6peras, com excec¢ao das
famosas de Munique, e faz piada dos diretores que, com tom suave,
interpelam sua orquestra dizendo: “Senhores, agora apaixonadamente”
“Queridos, ainda um pouco mais apaixonadamente!”. Wagner se diverte
imitando o dialeto de Leipzig. —

Agora vou dizer-lhe brevemente o que nos ofereceu esta noite: emocodes
tdo agradaveis e um sabor tao forte, que ainda estou embargado por eles,
e ndo posso fazer nada melhor do que te falar, meu caro amigo, e anunciar
"uma maravilhosa novidade”. Antes e depois do jantar, Wagner tocava ao
piano todas as passagens importantes de Masters cantores, imitando
todas as vozes de maneira muito desinibida. Ele &€ um homem
fabulosamente vivaz e ardente, ele fala muito rapido, € muito engragado e
consegue fazer uma reunido de natureza privada como essa inteiramente
feliz. Enquanto isso, tive uma longa conversa com ele sobre
Schopenhauer: Ah! Vocé entende que a alegria era para mim ouvi-lo falar
sobre isso com um entusiasmo totalmente indescritivel, ele admirava como
Schopenhauer foi o Unico filésofo que compreendeu a esséncia da musica;
entdo ele quis saber qual era a atitude dos professores sobre esse fildsofo,

11

12

13

Nietzsche escreve em uma carta sobre os sofrimentos de seus afazeres: “Alguma vez também sussurro
escondido em baixo da barriga do cavalo: “Schopenhauer, me ajude”; e quando chego em casa, esgotado
e coberto de suor, me tranquilizo ao olhar para o seu retrato que tenho sobre minha mesa, ou abrindo os
Parerga, que agora, junto a Byron, séo para mim, mais simpaticos que nunca”. Carta a Erwin Rohde em de
3 de novembro de 1867 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado
por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-1867, 552).

Carta de Nietzsche a Erwin Rohde de outubro de 1868. (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1868, 591)

Carta de Nietzsche a Erwin Rohde de 9 de dezembro de 1868 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1868, 604)
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riu muito sobre o Congresso de Filosofia de Praga e falou sobre “os
filbsofos vassalos”. Depois ele leu parte de sua biografia, que esta
escrevendo agora, uma cena tdo assustadora de sua vida como estudante
em Leipzig, que ainda quando penso nisso ndo consigo parar de rir; ele
escreve de uma maneira muito agil e brilhante. No final, guando estdvamos
nos preparando para sair, ele apertou minha mao calorosamente e me
convidou com grande bondade a visita-lo para discutir musica e filosofia.
Ele também me encarregou de conhecer sua irm&, sua familia e sua
musica: algo que eu aceitei solenemente.**

Depois deste encontro, Nietzsche estabelecera uma relacdo com Wagner que ir4
muito além da mera admiracdo. O compositor se converte em uma espécie de mestre e
conselheiro que motivarda decisivamente a producdo intelectual nietzschiana,
fundamentalmente no que diz respeito as aspira¢cdes de uma renovacao da entédo cultura
alema através da arte e, especialmente, da musica. Neste contexto, a leitura do
manuscrito feito por Wagner em homenagem a Beethoven, que fora enviado a Nietzsche
antes da publicacdo, chancela em definitivo sua filosofia. Entusiasmado com a
abordagem schopenhauriana desse texto comemorativo, Nietzsche escreve em algumas

cartas:

Wagner ha alguns dias me enviou um maravilhoso manuscrito intitulado
"Beethoven". Aqui temos uma filosofia muito profunda da musica, seguindo
estritamente Schopenhauer. Este tratado aparece em homenagem a
Beethoven — a maior honra que a nacgéo o pode pagar.*

Recapitulo brevemente algumas alegres coisas que me aconteceram.
Primeira, Wagner tem um grande ensaio sobre Beethoven que contém
tanto o espirito filos6fico de Schopenhauer quanto a for¢ca de Wagner. Sera
publicado em breve.*

Receba o ultimo escrito de Wagner sobre "Beethoven", como um simbolo
de nossa afinidade intima, de nossos esforgos e pensamentos sob uma
bandeira, sob ela, que é referida por Wagner, em seu escrito, como a Unica
que conduz a meta. Eu o li com uma mescla de reveréncia e exaltacao.
Existem mistérios profundos ai, belos e terriveis, como os que se revelam
nas expressdes mais elevadas da propria musica.

De Tribschen, tenho que lhe enviar a fotografia de Wagner, junto com os
cordiais cumprimentos. A senhora Wagner escreveu-me: “Aqui a prometida
fotografia para os combatentes filoséficos; a ninguém poderia té-la enviado
Wagner, do que para aqueles que cumprem corajosamente com 0 Seu

4 Carta de Nietzsche a Erwin Rohde de 9 de novembro de 1868 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1868, 599).

5 carta de Nietzsche a Carl com Gerdorff de 11 de novembro de 1870 ( NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1870, 107).

' carta de Nietzsche a Erwin Rohde de 27 de novembro de 1870 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1870, 110).
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dever, ao mesmo tempo em que nao se furtam de pensar na esséncia das

coisas”.'’

Um livro recentemente publicado por Wagner sobre Beethoven podera te
dar a entender muitas das coisas que quero do futuro. Lé-lo € uma
revelacdo do espirito em que nds — No6s! — viveremos no futuro.

Ainda que venham poucos companheiros que pensem como nés, acredito,
com certeza, que podemos livrar a n6s mesmos desta corrente — com
algumas perdas, € claro — e chegarmos a uma pequena ilha em gue néo
seja mais necessario cera para tampar os ouvidos. Entdo seremos nossos
proprios mestres, nossos livros serdo como anzéis para conquistar alguém
para nossa comunidade monastico-artistica. Viveremos e desfrutaremos
uns dos outros — quem sabe este é 0 Unico modo em que devemos
trabalhar para a totalidade.™®

Honradissimo Mestre,

(...) nada poderia ser mais reconfortante do que o envio de seu
“Beethoven”. Quao importante foi, para mim, conhecer a sua filosofia da
musica — o que significa a filosofia da musica enquanto tal, poderia deixar
claro em um ensaio que escrevi para mim neste verao, intitulado “A viséo
dionisiaca do mundo”. De fato, através deste estudo preliminar, consegui
compreender completamente, e com profunda alegria, a necessidade de
sua argumentacado, por mais distante que seja o circulo de ideias, por mais
surpreendente e assombroso que seja tudo e, especialmente, a exposi¢ao
da auténtica realizacdo de Beethoven. Receio, porém, que o senhor
pareca aos esteticistas de hoje como um noctambulo, ao qual deveria ser
desaconselhavel, perigoso e, sobretudo, impossivel seguir. Nem mesmo
entre os conhecedores da filosofia de Schopenhauer encontrariamos quem
seria capaz de traduzir para si, em conceitos e sentimentos, a profunda
harmonia entre seus pensamentos e os de seu mestre. (...). E por isso que
considero a verdadeira compreensao de sua filosofia da musica como um
bem precioso de uma ordem que, por enquanto, apenas se concede a
alguns poucos.*®

Como é possivel presumir, Beethoven ndo € um texto de carater meramente
festivo, uma homenagem ao compositor homénimo. Antes disso, trata-se de um ensaio
filos6fico que apresenta claramente como Wagner se apropriou da filosofia de
Schopenhauer, fazendo dela a base para suas ideias estético-musicais e fundamento
filoséfico para seu projeto de obra de arte total (Gesamtkunstwerk).

Dentre as ideias schopenhaurianas presentes em Beethoven, que foram
apropriadas por Nietzsche e fazem parte do esquema argumentativo de sua obra de

estreia, destacam-se a oposicdo entre aparéncia e esséncia, assim como o lugar de

' Carta de Nietzsche a Carl von Gersdorff de 12 de dezembro de 1870 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1870, 111).

8 carta de Nietzsche a Erwin Rohde de 15 de dezembro de 1870 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1870, 113), grifos nossos.

¥ carta de Nietzsche a Richard Wagner de 10 de novembro de 1870 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1870, 108), grifos nossos.
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destaque que ocupa a musica em relagdo as demais artes, justamente pela sua
capacidade de comunicar com mais exatiddo a coisa-em-si do que as demais artes.
Segundo Wagner, “a musica fala uma linguagem imediatamente compreendida por todos,
sem necessidade da mediacdo de conceitos, o que justamente a diferencia por
completo™.

N&o obstante, o papel de Ludwig van Beethoven na producéo estético-filoséfica
nietzschiana ndo se resume apenas a interpretacao e reinterpretacdo do texto homénimo
de Wagner. Como veremos, nessa triade ha, além de problemas filoséficos de primeira

ordem, muita tensao, consonancias e dissonancias.

1° Ato — O Beethoven de Wagher e a esperanga de renovacao da cultura aleméa

Nietzsche, apds analisar, em O Nascimento da tragédia, a queda do dionisiaco a
partir do racionalismo socratico, volta as suas atencdes as influéncias que tal
racionalismo marca na cultura moderna. Para melhor compreensao deste fato, devemos
enfatizar a distingdo entre cultura socratica e cultura trdgica: enquanto a cultura tragica é
caracterizada por uma constante afirmacéo da existéncia e pelo arrebatamento musical, a
cultura socrética é marcada pelo amor ao saber, pela negagéo do dionisiaco em virtude
da razéo, tendo como efigie o homem tedrico.

Nao ha maneira mais nitida de caracterizar esta cultura socratica, diz Nietzsche,
do que denomina-la “cultura de épera”. A primazia da palavra e o otimismo do homem
tedrico sdo os principais elementos que constituem este estilo. Na secdo 19 de O
Nascimento da tragédia, o filésofo reflete sobre a origem da 6pera e escreve: “Opera é
‘obra’ do homem tedrico, do critico leigo e ndo do artista: um dos fenbmenos mais
estranhos da historia de todas as artes”. Em termos histéricos, a 6pera tem seu
surgimento no final do século XVI, quando, na Italia, um grupo de intelectuais e musicos
chamado Camerata Fiorentina procurava uma possibilidade de fazer renascer a antiga
arte musical. Uma das estratégias do grupo foi pesquisar profundamente a musica grega,
principalmente a relagdo que a melodia estabelecia com a palavra nas tragédias aticas. O
novo estilo criado pelo grupo era, portanto, uma tentativa de renascimento da arte tragica.

No entanto, segundo Nietzsche, a Opera ndo da continuidade a tragédia, pelo
contrério, 0 homem da épera cria uma nova forma de arte que se afasta completamente
da musica grega arrebatadora, a musica dionisiaca. A Opera ndo € mais do que a

racionalizagdo da musica. Nesse estilo, 0 elemento sonoro torna-se escravo do texto, da

2 WAGNER, R. Beethoven. Tradug&o de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar, 2012. p. 14.
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palavra e da aparéncia dos fendmenos. Em outras palavras, a musica é destituida de seu
carater de acesso a totalidade do mundo, passando a ser mera imitacdo da realidade
fenoménica, aproximando-se mais a mausica literdria do que a tragédia antiga
propriamente dita.

A Opera do homem tedrico-socratico, além destas caracteristicas, abarca em sua
poética a crenca de que é possivel criar uma versdo menos sombria da existéncia, ou
seja, transmite a ideia de que o homem ¢é naturalmente bom. Ainda que a partir dessa
crenca tenha surgido uma oposicdo ao dogma cristdo — no qual o homem esta
predestinado ao mal e a condenacdo —, estas ideias geram outro dogma: de que o
homem em sua origem € bom e virtuoso. Desse modo, € gerada uma visdo menos
tragica da vida, uma visdo pautada em um otimismo tedrico. Contudo, na analise
nietzschiana, houve, ao longo do tempo, um despertar do instinto dionisiaco que permitiu
0 espirito alemao apoderar-se de um poder distinto daquele da cultura socréatica e ser
capaz, entdo, de caminhar pelo poderoso “curso solar que vai de Bach a Beethoven, de

Beethoven a Wagner’®

. Isso significa que os compositores alemaes desviaram-se da
melodia operistica que, por sua vez, costurava a musica a “tdbua aritmética da fuga e da
dialética contrapontistica’®. Com isso, eles caminhavam pouco a pouco em direcdo a
musica extatica — 0 que atingiu o apice na obra de Richard Wagner.

O éxtase dionisiaco, aniquilador de individualidades, é reconhecido na obra
wagneriana, pois, precisamente, a musica volta a ter seu devido lugar: a palavra e a
imagem voltam a exercer, como na tragédia, a funcdo que cabia antes ao elemento
apolineo, isto é, proteger o homem da angustia e da aniquilagdo de si proprio. Seria
impossivel, diz Nietzsche, escutar a musica dionisiaca sem a protecdo da “miseravel
concha de vidro da individualidade humana’®. Para o fildsofo, os musicos auténticos
saberiam da impossibilidade de escutar o terceiro ato de Tristdo e Isolda sem o socorro
da palavra e da imagem, se isso ocorresse o risco de sucumbir a “um prodigioso
movimento sinfbnico, e que, sob um espasmaddico desdobrar de todas as asas da alma,

n&o venha a expirar’®

. A forga apolinea, isto é, a palavra, a imagem, o conceito, salva o
espectador de uma total aniquilagdo acometida por emocdes excessivamente fortes.

Nesse sentido, a musica de Wagner era o verdadeiro modo para se conhecer a esséncia

L NIETZSCHE, F. O Nascimento da tragédia. Traducado de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1992, 8§19.
NIETZSCHE, F. O Nascimento da tragédia. Tradug&o de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992, §19.
NIETZSCHE, F. O Nascimento da tragédia. Tradug&o de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992, §21.
NIETZSCHE, F. O Nascimento da tragédia. Traducao de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992. 8§21.
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do mundo, pois ela consistia em uma linguagem que expressava diretamente a vontade,
nucleo do mundo.

As emocbes “excessivamente fortes” fazem parte das caracteristicas essenciais
da superioridade de Wagner em relacdo aos seus antecessores. Acerca destas
caracteristicas, Nietzsche fez uma interessante analise no ensaio Wagner em Bayreuth —
publicado como sua Quarta consideracdo extemporédnea — em que descreve a musica
wagneriana como linguagem do pathos, ou seja, “do querer apaixonado dos dramas que
se desenrolam no interior do homem”®. Assim sendo, pode-se dizer que a musica faz
conhecer as intimas contradicbes humanas.

Para entender essa afirmacdo, devemos ter em mente que, segundo Nietzsche,
as musicas anteriores a Wagner possuiam estreitos limites; elas referiam-se “aos estados
duraveis do homem, aquilo que os gregos chamavam de ethos’®®. As pecas estavam
associadas a medida, ndo havia permissado para excessos contraditérios de sentimentos
e todo excesso e desmedida eram considerados impréprios. Essa muasica pré-wagneriana
correspondia, portanto, a estados permanentes dos homens. Desta forma, o “ethos-
musical” representa as composi¢cdes que se inspiravam em estados Unicos e nao
contraditérios de sentimentos, estados de alegria ou calma, de recolhimento ou de
arrependimento; nunca uma mesma frase musical exprimia duas paixdes diferentes.

Na mesma analise, Beethoven teria comecado a descobrir essa linguagem do
pathos. Antes dele, era respeitado o estado de animo; a duracdo da musica era
cuidadosamente elaborada para que 0s ouvintes interpretassem determinado estado de
animo, e assim, fossem transportados a esse mesmo estado. A originalidade de
Beethoven estava em deixar a musica falar uma nova linguagem, “a linguagem até entao

proibida da paixd0”®’. Nas palavras de Nietzsche:

Parece, por vezes, que Beethoven se propds a tarefa contraditéria de dar
expressao ao pathos por meio do ethos. Esse ponto de vista ndo se aplica,
entretanto, as suas mais grandiosas e tardias obras. Pois, para expressar
as oscilacdes extremas da paixao ele realmente encontrou um novo meio:
destacava certos pontos de sua trajetéria e os interpretava com grande
determinagdo, de modo que os ouvintes pudessem adivinhar todo o
percurso. (...) O ouvinte podia crer estar escutando a antiga musica de
humor, mas a relacdo das partes isoladas entre si havia se tornado

% NIETZSCHE, F. Wagner em Bayreuth. Tradugdo de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar,
2009. 89.

% NIETZSCHE, F. Wagner em Bayreuth. Tradugdo de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar,
2009. 89.

?" NIETZSCHE, F. Wagner em Bayreuth. Traducdo de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar,
2009. 89.
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ininteligivel e j& ndo podia ser interpretada segundo os canones do
contraste.”®

No entanto, com o drama musical wagneriano s&o ultrapassadas quaisquer
limitacBes; a muasica passa a exprimir forcas multiplas das paixdes. Sua musica diz
respeito ao pathos. So ele conseguiu unir, em uma mesma frase musical, as contradi¢cdes
existentes nas paixdes. Ainda que Beethoven tenha comegado a utilizar uma linguagem
proibida da paix&o, sua arte estava impregnada das leis e convencdes existentes no
ethos. Assim, ao tentar falar o pathos com o recurso do ethos, deixou suas obras um
tanto confusas®. Para Nietzsche, “esta é a razdo pela qual a sinfonia, ap6s Beethoven,
consiste em uma composicdo tao extraordinariamente imprecisa, sobretudo quando

balbucia na linguagem do pathos beethoveniano”®

. Wagner conseguiu fazer a musica
expressar com veracidade a “dinamica sonora dos sentimentos e da paixo”*. Por esse
angulo, a musica wagneriana € “um verdadeiro arabesco de sons desenhado pela
paixao”, tal como diz Baudelaire. Nesse mesmo texto apologético dedicado a passagem

de Wagner em Paris, o autor francés faz a seguinte referéncia a obra Tannhauser:

Desde 0s primeiros compassos 0S nervos vibram em unissono com a
melodia; toda carne que se recorda pde-se a tremer. Todo cérebro bem
conformado traz em si dois infinitos, o céu e o inferno, em toda imagem de
um desses infinitos reconhecem-se subitamente a metade dele proprio. As
titlacbes satanicas de um vago amor logo sucedem a impulsos,
deslumbramentos, gritos de vitéria, gemidos de gratiddo, (...) 0 gozo carnal
conduzido por uma l6gica satanica inelutavel, as delicias dos crimes.*

Nos séculos XVII e XVIII, era normal uma Opera durar de quatro a cinco horas. O
espectador tinha a liberdade de sair da sala de espetaculos para conversar, comer e até
jogar cartas; na maioria das vezes, voltava apenas para os momentos mais famosos. O
mais importante para o espectador era a sensacdo de controle sobre 0 que estava sendo
experimentado. Por isso, existia uma tipificacdo dos sentimentos: aria di bravura (furor),

aria parlante (agitacé@o), aria cantabile (ternura). Nao se esperava uma vivéncia extatica

NIETZSCHE, F. Wagner em Bayreuth. Tradu¢cdo de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar,
2009, 89.

“Pois se deve ter uma paixado para poder representa-la, para aprender a compreendé-la: musicos como
Schubert, Schumann, Mendelssohn sé tem ethos, e por isso a sinfonia posterior a Beethoven é uma
construcdo um tanto estranha. Nos detalhes, todos eles balbuciam ainda a linguagem do pathos
beethoveniana, e isto confunde ainda mais os ouvintes” (NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugao
de Juan Luis Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego
Sanchez Meca, 4 v.). 11 [5])

NIETZSCHE, F. Wagner em Bayreuth. Tradugdo de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar,
2009, 89.

Cf. Fragmento péstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 11 [5].

BAUDELAIRE, C. Richard Wagner e Tannhduser em Paris. Traducdo de Plinio Augusto Coelho. Séo
Paulo: Primeira linha, 1999. p. 53.
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da totalidade da peca, simile a revelacdo do verdadeiro Uno existente; porém, tdo s6 a
experimentacdo de partes fragmentadas, de pequenas frases correspondentes a
fendbmenos particulares.

Investindo toda sua forga contra este tipo “burgués” de espectador, Wagner exigiu
0 nascimento de um novo publico, com qualidade de concentracdo e sem a ansiedade
frente a0 mundo das emocdes. O ouvinte teve que aprender a se resguardar de sua
ansiedade e deixar sua vibracdo para o fim. Nietzsche, entusiasmado, vé nesse novo
modelo wagneriano a possibilidade de novamente experimentar uma “audi¢ao tragica”.
Agora o espectador poderia novamente ser arrastado por um desenfreado éxtase e,
indefeso, ficaria & deriva emocional. Isto era umas das grandes habilidades de Wagner, o
“ataque” dionisiaco®. Por isso, a obra de Wagner adquire, para o jovem Nietzsche, o
significado de “ressurgimento do tragico”. E mais do que isso, ele era a esperanca para
renovacgado cultural, a possibilidade de uma cultura menos efémera, de um entendimento
mais aprofundado da arte e, consequentemente, da vida. Destarte, 0 compositor fez da

musica linguagem da prépria natureza:

NOs podemos afirmar, com a maior certeza, que na obra de Wagner, tudo
que é vivivel no mundo quer se aprofundar e se interiorizar, tudo que é
audivel procura emergir e manifestar-se a vista e a luz, quer, de alguma
forma, corporificar-se. Sua arte o conduz sempre por esses dois caminhos,
que vao de um mundo da audicdo a um mundo enigmaticamente préximo
ao drama visual, e inversamente.*

No entanto, Wagner ndo compartiihava com Nietzsche o pensamento de
superioridade da musica em relacdo as demais artes; para ele a primazia da musica
sobre o0 texto era um erro. O compositor almejava uma “obra de arte total’
(Gesamtkunstwerk), onde poesia, danga e musica estdo a servico do drama musical.
Para ser capaz de comunicar os sentimentos e revelar o que traz em si, a musica precisa
das palavras e dos gestos do mundo visivel. Pensando nesta dissonancia de ideias com
Wagner, e para nao refutar o projeto de “obra de arte total”, Nietzsche reformula seu
pensamento a respeito da relagdo entre musica e palavra na Quarta extemporanea: em
sua primeira obra, a musica é totalmente autbnoma, é expresséo simbdlica e universal do
Ser, enquanto a aparéncia, ou seja, a palavra, nunca poderia exprimir perfeitamente a
profundidade do Ser; jA& em Wagner em Bayreuth, a musica necessita do visivel para

expressar o pathos.

B cf. CAZNOK, Y. B.; NAFFAH NETO, A. Ouvir Wagner, ecos nietzschianos. S&o Paulo: Musa, 2000 e
MILLINGTON, B. (org.). Wagner: um compéndio. Tradugdo de Luiz Paulo Sampaio; Eduardo Francisco
Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995.

% NIETZSCHE, F. Wagner em Bayreuth. Traducdo de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar,
2009, 85.
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De acordo com Wagner em Bayreuth, mesmo que a palavra esteja distante da
coisa que representa, ela ainda é capaz de expressar a realidade de forma verdadeira;
isto porque o compositor faz uso de uma linguagem que € repensada por meio da sua
musicalidade. Para ser capaz de expressar o pathos, a estratégia empregada é escrever
os libretos sem os rigores da logica, privilegiando, entdo, as expressdes populares e
proverbiais, caracterizadas por sua carga sentimental. Outra técnica utilizada por Wagner
é utilizar o sentimento evocado pela musicalidade das palavras como o critério para sua
escolha: ndo se empregava um termo devido ao seu significado semantico-conceitual; a
sonoridade passa a ser o critério de sua utilizacdo. Desse modo, o texto estava
invariavelmente envolvido e submerso na melodia. Compor dessa forma indicava, para
Nietzsche, o tal renascimento da audicdo dionisiaca na Alemanha moderna. Sobre seu

método de composi¢cdo, Wagner faz a seguinte declaracdo em 1844:

Eu ndo costumo escolher um assunto a esmo a fim de versifica-lo e entéo
imaginar uma musica adequada a ele (...). Nao, meu método de producéo
é diferente disto: em primeiro lugar sinto-me atraido somente por aqueles
assuntos que se revelam ndo apenas poeticamente significativos, mas que
tenham também um significado musical. Assim sendo, antes de rabiscar
uma cena ou escrever uma Unica linha de texto, ja estou completamente
imerso na aura musical da minha nova criag&o.*

A principal caracteristica da composicdo de Wagner que definitivamente o
distingue da cultura estético-socratica e o vincula a cultura tragica, é o fato de recorrer ao
pensamento mitico. O modo como o homem primitivo, de um tempo mais excelso,
construia a imagem de si mesmo, do seu povo e do seu destino era a partir de um
pensamento mitolégico. Wagner recorrerd novamente a esse modo: 0s mitos antigos,
principalmente os germanicos, sdo o tema central de seus dramas. Podemos dizer que,
na figura do compositor, mito e musica estdo unidos novamente. Para Nietzsche, o
resultado da unido entre a muasica e o mito — as duas formas mais antigas de
conhecimento intuitivo — foi a criagdo de uma obra que vinculava novamente arte e vida.
Pensando a partir disso, Wagner também corresponderia a possibilidade de uma
justificacéo estética da existéncia.

Assim sendo, o compositor de Tristdo e Isolda corresponde, no primeiro
pensamento estético nietzschiano, ao dramaturgo ditirdmbico; isto quer dizer que, ao
ouvir o drama musical wagneriano, havera uma “ponte entre o eu e o n&o-eu”, a musica
transportara o “ouvinte tragico” para fora de si de sorte que, ndo reconhecendo as coisas

a sua volta e nem a si mesmo, o0 ouvinte atingira o 4pice das emog¢des ao acompanhar a

% WAGNER, R. apud. MILLINGTON, B. (org.). Wagner: um compéndio. Tradugdo de Luiz Paulo Sampaio;
Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995. p. 278.
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aniquilacdo do her6i no palco. Experimentara, entdo, uma alegria extremamente forte e
uma postura jubilosa em relacéo a vida. Este é, para Nietzsche, o significado definitivo da
obra wagneriana: reconquistar a sabedoria trdgica, em outras palavras, encontrar na arte
e principalmente na musica, inspira¢cdo necessaria para a afirmacgéo da vida.

Neste momento, Beethoven é considerado por Nietzsche como um dos musicos
mais geniais, uma “natureza de bronze” que poderia mudar a cultura alema®. Este
compositor teria iniciado um processo pelo qual a musica havia se reencontrado consigo
mesma®’, ou seja, se libertado do mal originario da 6pera: a dependéncia da palavra®. Se
Wagner materializa a esperanca de renovag¢do da cultura por meio da experiéncia
estético-existencial, entdo o compositor da Nona Sinfonia foi quem “destrancou os
portdes” para uma nova arte, além de ser o primeiro a arrebatar a audiéncia moderna por
meio da musica®. O Ultimo movimento da Nona, por exemplo, é descrito por Nietzsche

como um “jubilo ditirambico” que nos “incapacita completamente”.

E claro que, neste momento da producéo filosofica nietzschiana, Beethoven é
pensado dentro do esquema metafisico schopenhauriano, onde a musica expressa
imediatamente o intimo da existéncia e as contradigbes essenciais do mundo. Enquanto
a imagem e a palavra comunicam os fenbmenos, a musica, em sua for¢ca sublime de
expressao, deixa para tras todo o intuitivo e o reino da realidade empirica para arrebatar
0 ouvinte em direcdo ao intimo mais profundo da realidade. Desse modo, o efeito
proporcionado pelo poema “‘Ode a alegria” de Schiller, presente na Nona Sinfonia e
comparado ao jubiloso sentimento evocado pela musica instrumental, € similar a “palida

»41

luz da lua inundada por um mar de chamas Para Nietzsche, Schiller tratou de

interpretar, em imagens, um impulso germanicamente profundo; porém, como homem

% cf. NIETZSCHE, F. Schopenhauer como educador. In: NIETZSCHE, F. Escritos sobre Educagéo.

Traducgdo de Noéli Correia de Melo Sobrinho. 2. ed. Rio de Janeiro: PUC-Rio; S&o Paulo: Loyola, 2004b,
8§3.

Cf. Fragmento péstumo de 1871 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugcdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edi¢do espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 9 [36].

Cf. Fragmento péstumo de 1871 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Traducdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 9 [135].

Nietzsche faz, no Fragmento péstumo 11 [15] de 1875, uma interessante e minuciosa anélise de como
somos arrebatados e de como sdo evocadas as paixdes diante de cada movimento da Nona Sinfonia.
(NIETZSCHE, F. Fragmentos pdstumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos,
2006-2010. (Edicao espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.). 11 [15]).

Cf. Fragmento péstumo de 1871 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Traducdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 12 [1].

Fragmento pdstumo de 1871 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
12 [1].
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moderno, foi capaz apenas de balbuciar torpemente. Somente Beethoven pode
apresentar, por meio da volUpia de sua musica, a verdadeira profundeza schilleriana®.

Além disso, ha um intrigante elogio a outro aspecto da obra de Beethoven que
também teria sido absorvido e aperfeicoado por Wagner: ambos idealizaram uma musica
politicamente revolucionaria. Em uma anotacdo de 1875, preparatoria de Wagner em
Bayreuth, Nietzsche pondera que a resignacdo proporcionada pela arte pode ser
entendida de duas maneiras: a revolucionéria ou a ascética. No primeiro caso, o artista
pensa em atribuir & sua masica uma posicdo profusamente atuante, ou seja, ele compde
de forma que sua obra possa influenciar na luta contra suas atrofias, sua situacéo
miseravel, contra todo abuso sofrido. Finalmente, consagrando sua musica aos
individuos, transforma-os em “ferramenta de poder revolucionario da musica™. A arte
assumiria, portanto, uma funcao social transformadora. Assim sendo, ‘quem poderia
duvidar”, exclama o filésofo, “que uma sociedade que tivesse acolhido o verdadeiro
espirito da musica de Beethoven se assemelharia bem pouco com a nossa sociedade
atual, em sua forma de governo, em sua educagéo etc. 1”4 Ao dizer isso, Nietzsche esta
vinculando Beethoven ao santo da filosofia moral de Schopenhauer. Esse santo, o
homem do conhecimento intuitivo, discerne, através da musica, a realidade essencial por
detras da aparéncia e, consequentemente, o sofrimento que é inerente a todo ser. Entéo,
sua musica deve inspirar, mesmo que sem conceitos e imagens, “a concepg¢ao de um
mundo melhor, de um mundo inocente, pleno de amor, mais sereno e profundo”®.

Essa ideia da musica revolucionaria aparece também em outra anotacdo de 1875,
onde Nietzsche associara a obra de Beethoven e de Wagner ao povo. Segundo sua
andlise, o novo pensamento é que a arte ndo resulta do luxo de algumas classes sociais,
mas pertence a uma sociedade livre do luxo. No Nibelungen, por meio da linguagem
mitica — que, por definicdo, é a voz do povo —, Wagner havia demonstrado como deve ser
uma sociedade: um lugar onde “os deuses foram destruidos, onde o poder e o dinheiro

percorreram até o final seu caminho desprezivel, onde existe o espirito de lealdade e

42 Fragmento péstumo de 1871 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;

Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicao espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.). 9
[10].

[der umwalzenden Macht der Musik macht] (Fragmento péstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos
péstumos. Traducdo de Juan Luis Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicao
espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.). 12 [24]).

Fragmento pdstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edi¢cdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
12 [24].

Fragmento pdstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
12 [24].
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amor entre os homens™®. Nesta andlise, a arte anteriormente era fruto do luxo e a misica
exercia um carater meramente lidico. Beethoven foi o responsavel por recuperar o
sentido mesmo da mdusica e que depois seria depurado por Wagner, chamado de “o
homem catartico para a arte”’. A partir de entdo, os pobres e os menos favorecidos,
assim como 0s menos instruidos, encontraram lugar na arte. Para Nietzsche, o feito de
Beethoven e Wagner foi correto, pois “onde os politicos e os sabios terminam, ali comeca
o artista, como um visionario e dugure de novas ideias”*®. Chama-nos a atencéo o cunho
politico-revoluciondrio deste fragmento: se as ideias estéticas aqui ndo sdo de natureza
socialista, entdo sdo, ao menos, progressistas, o que fica evidente na sequéncia da

argumentacao:

A préxima esfera imensa a ser conquistada é a educacdo: e somente
guando um numero suficiente de pessoas se sentir em contradicdo com
todos os poderes existentes, eles também colocardo seus ombros contra a
estrutura. E uma arte sectaria e serd uma educacdo sectaria: mas com a
suprema aspiracdo de ir mais além de toda a intolerancia. Subjaz a sua
natureza ndo separar uma classe de outra, somente através da forca
externa pode ser uma seita por um tempo. Enquanto ainda houver pessoas
que ndo tenham sido educadas, os recém-formados sofrem.*

Com o exposto, verificamos que Wagner exerce, sobre a filosofia nietzschiana,
do periodo de O Nascimento da tragédia um enorme poder de seducdo. O compositor,
sob a égide de seus personagens, representa nesta primeira fase o melhor que ha para
se pensar artisticamente. Como um heréi, Wagner quebra as tdbuas de preceitos que
conduziram a arte para uma esfera inferior. Na vis&o nietzschiana, o compositor prefigura
a salvacéo do que melhor se produziu culturalmente. A obra wagneriana é vista, portanto,
como o espelho que reflete em solo aleméo a tragédia antiga. Por isso, ele € a esperanca
de renovagéo da cultura. Essa influéncia fez com que Nietzsche enxergasse o compositor
da Nona Sinfonia da mesma forma que seu mestre o viu. A vista disso, Beethoven
assume uma posicdo de destaque, como se fosse um farol cujo facho orientou os
perdidos em escuras noites. Prova disso é a seguinte anotacdo, praticamente replicada

do manuscrito que havia ganhado de Wagner:

46 Fragmento pdstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;

Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edi¢cdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
11 [31].
Fragmento postumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
11 [31].
Fragmento pdstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edi¢cdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
11 [31].
Fragmento pdstumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
11 [31].
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Se daqui olharmos para tras a fim de contemplar a vida, ela brilhara. Por
mais obscura e nublada que pudera haver se mostrado anteriormente; a
vida mesma converte-se em um reflexo e um simile da mausica de
Beethoven e fala, na forma da aparéncia, de redencdo e inocéncia
reconquistada. “Nenhuma outra arte do mundo jamais criou algo tao jovial
como essas sinfonias em La maior e Fa maior, assim como todas as outras
obras musicais, com essas tdo intimamente relacionadas, do divino
periodo de total surdez do maestro. O efeito causado sobre o ouvinte é o
de liberacdo de toda culpa — o efeito de jovialidade transcende aqui de
imediato o de toda satisfacéo pela beleza (...).*°

z

Contudo, como ja é sabido, essa influéncia de Wagner ndo é definitiva; pelo
contrario, ocorre uma radical ruptura que marca na filosofia de nietzschiana um novo
modo de pensar. Dito isso, vemo-nos obrigados a elucidar a tempestuosa cisdo ocorrida

entre ambos e qual lugar Beethoven ocupara no imaginario nietzschiano apo6s essa cisao.

2° Ato - Parsifal: eis o tilintar de duas espadas que se cruzam e Beethoven como

romantico

Em 13 de agosto 1876, um evento impar ocorre na Baviera. Um acontecimento
tdo importante que é marcado pela presenca de varios representantes da nobreza tais
como o Kaiser Guilherme 1I; o Rei Luis Il, da Baviera; Dom Pedro IlI, do Brasil*’; e por
compositores como Pyotr Tchaikovski e Franz Liszt; e, ainda, pelo jovem professor de
filologia Friedrich Nietzsche. Trata-se da inauguracdo do Richard-Wagner-Festspielhaus,
ou simplesmente, Bayreuth Festspielhaus. O teatro foi construido de acordo com as
especificacdes minuciosas do compositor. Ele exigiu mudanca no formato das galerias e
da localizagdo da orquestra, que passou a ficar em um fosso logo a frente do palco. A
inauguracdo do teatro marca o primeiro Festival de Bayreuth, com a estreia de Das
Rheingold, abertura da tetralogia Der Ring des Nibelungen, drama composto por Wagner
para ser exibido em quatro noites: na primeira noite executava-se o preludio Das
Rheingold; na segunda noite Die Walkire; na terceira, Siegfried e por fim,
Gotterddmmerung. Nietzsche assiste s6 a primeira parte do preladio, retira-se com fortes
dores de cabecga e, a partir de entdo, comeca a elaborar uma nova forma de filosofar,

radicalmente oposta ao seu pensamento influenciado por Schopenhauer e por Wagner.

0 Fragmento postumo de 1875 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicao espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.)
13 [1].

Dom Pedro Il era um grande admirador de Wagner e um dos ilustres convidados para o festival. Nietzsche
ainda se esbarraria com ele em outras duas ocasifes: em Rosenlauibad, um balneério proximo a
Meiringen na Suiga, onde, em 1877, o imperador havia se hospedado com sua imperatriz € uma comitiva
de 17 pessoas (cf. cartdes postais de Nietzsche a mae e a irma de 10 de agosto de 1877); e em 1888,
Nietzsche assiste um concerto em Monte Carlo onde também se encontrava o imperador. (Cf. Carta de 6
de janeiro de 1888.
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Sobre esta ocasido, Nietzsche escreve em Ecce homo que n&o havia reconhecido
Wagner, que o compositor estava ornado de virtudes alemas e que o wagnerismo se
assenhoreou de Wagner®’. No entanto, para compreender melhor esta ruptura entre o
filbsofo e o musico, devemos salientar que Nietzsche, antes mesmo do anuncio publico
de seu novo filosofar em 1878, ja havia oferecido criticas ao compositor. Em 1874, por
exemplo, antes de publicar a Quarta extemporanea, escreve a seguinte nota em relacao

a Wagner em razéo dele conceber a musica como obra de arte secundaria:

Wagner qualifica como um erro o fato de, no género artistico 6pera, um
meio expressdo, a musica, tenha se tornado a finalidade, enquanto a
finalidade de expressdo tornava-se um meio. Portanto, a musica é
considerada por ele como meio de expressdo — muito caracteristico do
autor. Ha pouco perguntdvamos, a proposito de uma sinfonia: se a musica
€ ali um meio de expressédo, qual é entdo a finalidade? Esta néo pode,
portanto, residir na musica: o que €, segundo sua natureza, um meio de
expressdo deve ter consequentemente alguma coisa para expressar:
Wagner pensa no drama. Sem o drama, ele considera a muasica uma
monstruosidade; o0 que sugere essa pergunta: ‘Com que entdo rima o
barulho?’ E por essa razéo que considerava a Nona Sinfonia a obra mais
importante de Beethoven, porque ali, por introducédo da palavra, ele dava a
musica seu sentimento de meio de expressdo.*

Wagner se distanciando do pensamento de Schopenhauer, dava prioridade a
palavra sobre a musica, de modo que entendia por "drama" o desenvolvimento natural de
acao, onde a musica é apenas parte do desenvolvimento. No entanto, essa ndo sera sua
visdo definitiva. Em textos tedricos posteriores, ele criara uma espécie de contradicao.
Para Nietzsche, essa ambiguidade no pensamento wagneriano deve-se a tentativa de
Wagner de se manter fiel a filosofia schopenhauriana, “isso ao ponto de fazer surgir uma
contradicao tedrica entre a sua crenca estética inicial e a posterior — a primeira expressa,
por exemplo, em Opera e drama, a ultima nos textos que publicou a partir de 1870,

Antes de nos aprofundarmos a respeito dessa ambiguidade, devemos dizer que
as criticas de Nietzsche se tornam mais pesadas no livro O Caso Wagner, escrito doze
anos apos a publicacdo de Wagner em Bayreuth. Nessa obra, Wagner € atacado por
representar a décadence da arte musical. Segundo Nietzsche, o compositor ndo deveria
nem pertencer a histéria da musica, pois dentro desta histdria ele representaria a
ascensdo do ator na musica. E, afinal, o que significa isto? A cultura em declinio:

s

“[alpenas o ator ainda desperta o grande entusiasmo, € um acontecimento perigoso e

%2 Cf. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano In: NIETZSCHE, F. Ecce homo: como alguém se torna o
que é. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008c. 8§2.

53 Fragmento pdstumo de 1874 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edi¢cdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
32 [52].

* NIETZSCHE, F. Genealogia da moral: uma polémica. Tradu¢do de Paulo César de Souza. S&o Paulo:
Companhia de Bolso, 2008b. III, § 5.
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capital, este é o sucesso da massa, submeter a musica aos efeitos dramaticos”, diz o

filosofo, que depois completa: “[o] importante no palco wagneriano é o expressivo a todo

7

custo, isto é, o seu ideal, o ideal da décadence’®. Contra esse ideal estético
caracteristico nas obras wagnerianas, Nietzsche faz este apelo: “as trés exigéncias que
desta vez, minha ira, minha preocupacdo e meu amor a arte deram voz? Que o teatro

nao se torne o senhor das artes. Que o ator ndo se torne senhor dos auténticos. “Que a

musica ndo se torne uma arte da mentira”®.

Os atagues a Wagner ndo se resumem apenas ao fato de ele ter criado uma
“retérica teatral” na tentativa de aumentar desmesuradamente a capacidade de
expressdo da musica®. Para Nietzsche, a musica se tornou ruim, brutal e artificial. A
masica wagneriana passou a ser vista fisiologicamente e psicologicamente como

maléfica. A respeito disto, Nietzsche escreve em O caso Wagner:

Minhas objecdes a musica de Wagner sao fisiolégicas: por que disfarca-
las em férmulas estéticas? Afinal, a estética ndo passa de fisiologia
aplicada. — Meu “fato”, meu “petit fait vrai [pequeno fato verdadeiro]’, é
gue ja ndo consigo respirar direito, quando essa musica me atinge; logo o
meu pé se irrita com ela e se revolta: ela necessita de compasso, danca,
marcha — ao som da Kaisermarsch, de Wagner, nem mesmo o jovem
Kaiser pode marchar —, ele requer, da musica, primeiramente as delicias
do bom andar, caminhar, dancar. Mas também n&o protesta meu
estbmago? Meu coracdo? Minha circulagdo? N&o se turvam minhas
visceras? Nao fico inesperadamente rouco?... Para ouvir Wagner
necessito de pastilhas Gérandel... Entdo me pergunto: o que quer mesmo
da musica o meu corpo inteiro? Pois ndo existe alma... O seu préprio
alivio, creio: como se todas as fung¢des animais fossem aceleradas por
ritmos leves, ousados, exuberantes, seguros de si; como se aureas ternas
lisas melodias tirassem o0 peso da brbnzea, plimbea vida. Minha
melancolia quer descansar nos esconsos e abismos da perfeicdo: para
isso necessito de musica. Mas Wagner torna doente. *®

Ainda na obra O Caso Wagner, pondera que este décadent nos estraga a salde
como uma doencga, adoece tudo o que toca e, assim, adoenta a musica. Sua masica é
doente, pois os problemas que pde no palco sdo problemas histéricos: “[e]Jm sua arte
encontra-se, misturado de maneira sedutora, aquilo que o mundo hoje tem mais

necessidade — os trés grandes estimulos dos exaustos: o elemento brutal, o artificial e o

% NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, § 11.

% NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Traducao de Paulo César de Souza. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999a, §11.

> NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Tradugao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, §8.

% NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a. “No que fago objecdes”.

limiar | volume 7 | nimero 13 | 1. semestre 2020 | 126



micael rosa silva | o papel de beethoven no pensamento estético musical

inocente (idiota)”®. Aqui € importante ressaltar que Nietzsche, ao dizer que Wagner
representa a degenerescéncia da arte, uma doenca que leva ao palco aquilo que o
homem moderno tem necessidade, revela dois importantes aspectos de sua critica: 1)
nela ha certo elitismo e, por consequéncia, uma desaprovacao quanto a arte voltada ao
poVvo e as massas; 2) sua critica assume uma abordagem estética psicofisiolégica.

No que diz respeito ao primeiro aspecto, Nietzsche defende que hd musica boa e
bela e ha musica ruim e util, sendo que esta Ultima se destina as massas. Wagner teria
feito uma arte elevada e grandiosa com a intencdo de seduzir o povo. Dessa forma, os
ouvintes wagnerianos seriam “os cretinos da cultura, os pequenos esnobes, 0s
eternamente femininos, os de feliz digestdo, em suma, o povo”6°. Nessa perspectiva, a
arte de Wagner teria formado um tipo de audiéncia tipicamente moderna, isto é,
superficial, com necessidade de praticas gregarias. O teatro teria se convertido no lugar
das massas, ele seria o lugar onde “nos tornamos povo, horda, mulher, fariseu, gado
eleitor, patrono, idiota — wagneriano”ﬁl. Existiria, portanto, neste modelo de espetaculo,
um efeito nivelador que dobraria a pessoalidade e o bom gosto. O teatro aleméao tornou-
se um templo demolatria, isto €, de adoracdo do povo e a arte nele apresentada, a efigie
de uma “rebelido das massas, um plebiscito contra o bom gosto™®.

Em A Gaia ciéncia, essa mesma critica aristocratica se estende a Beethoven. No
aforismo intitulado “Da musica alema”, Nietzsche ressalta que o que caracteriza a arte
musical da Alemanha a época € a “expressao das massas agitadas”, um “enorme barulho
artificial” que, por fim, inveja o esprit e élégance como expressao de uma sociedade
cavalheiresca e antiga. Nesse contexto, a arte de Beethoven comparada aquela
representada por Goethe, assemelhar-se-ia a “semibarbarie junto a cultura”, ao “povo
junto a aristocracia”, ao “fantasiador junto ao artista”, ao “sedento de consolo junto ao
consolado”, ao “exagerado e suspeitoso junto ao equénime” e também ao “tolo-
extasiado”, “o venturoso-infeliz’, “o leal-desmesurado”, “o pretensioso e rude”. Em suma,
diz Nietzsche se utilizando das palavras de Goethe a respeito de Beethoven, um “ser
ndo-domesticado”®®. Beethoven, nesta andlise, representaria um processo, que se tornou

cada vez maior entre 0os musicistas alemdes, de desprezo pela melodia, de um

% «“die drei groRBen Stimulantia der Erschépften, das Brutale, das Kunstliche und das Unschuldige

(Idiotische)”. NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra
Wagner. Traducdo de Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999a ,85.

NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, §6.

% NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, §6.

NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Tradugado de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, §6.

® NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, §123.
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enfraguecimento melddico, que, no fundo, poderia ser conjecturado como uma “grosseria
democrética e posterior efeito da revolugdo™®.

Agora, no que diz respeito ao segundo aspecto, a critica nietzschiana funda-se em
uma visao fisioldgica da musica. A musica passa a ser problematizada dentro do projeto
nietzschiano de “filosofia imanente”, portanto, sua preocupagao sera estabelecer uma
relacdo entre arte e corpo. Como veremos mais a frente, a arte s6 podera ser
considerada quando em extrema oposi¢cao a metafisica. Desse modo, podemos afirmar
que o foco central da critica nietzschiana as obras wagnerianas é o ascetismo metafisico.
Wagner havia feito da musica um instrumento que propagava a negacao do corpo.

Tal como jA& mencionado, Richard Wagner teria mudado de pensamento em
relacdo a supremacia da muasica a ponto de fazer surgir uma contradi¢do na sua teoria
estética. O compositor muda seu juizo sobre o valor e o0 status da musica. Primeiro a
concebe como um mero médium, um meio que para crescer necessitava de um fim, o
drama. Todavia, influenciado por Schopenhauer, passa a compreender a masica como
mais elevada em relacdo as demais artes. A muasica entdo € vista como soberana e
independente em si. Agora, ela ndo € entendida como mera representacdo do fendmeno,
tal e qual as outras artes; ela fala a linguagem da vontade mesma e o faz de forma
imediata®. Ao aumentar de forma prodigiosa o valor da musica, ascendeu também o
valor do musico. O musico “tornou-se um oraculo, um sacerdote, do “em-si das coisas”,
um porta-voz do além”, diz Nietzsche sobre Wagner, “ja n&o falava apenas musica, esse
ventriloquo de Deus — falava metafisica: como admirar que um dia falasse em ideais
ascéticos?”®.

A critica a metafisica wagneriana, como nao poderia ser diferente, estende-se
igualmente a Beethoven. Se antes a aproximacao do mestre da Nona Sinfonia a filosofia
schopenhauriana era motivo de elogio, agora sua associacdo a metafisica € mais um
elemento de desmerecimento. O artista que institui componentes antinaturais,
metafisicos, em sua obra ndo tem outro objetivo q justificar a vida em outros subterfigios

que nao ela mesma. Esse tipo de abordagem diminui a poténcia vital, escamoteando o

% NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia. §123.

% Ana Hartmann, em uma nota explicativa de sua tradugcdo do ensaio Beethoven explica: “Wagner, no
periodo em que escreveu Opera e drama (1851), colocara em questio a primazia conferida pela estética
classica a musica absoluta, puramente instrumental, tendo em vista a concepcdo de uma obra de arte
total. Nesse periodo, Wagner interpretou a Sinfonia n.9, na qual Beethoven introduz na orquestra o canto
coral, como uma confissdo dos limites da musica absoluta, desenvolvendo a concepg¢édo de um drama
musical que realizasse plenamente aquilo que fora apenas sugerido pela Nona, ou seja, a unido dos
efeitos reciprocos da poesia e do canto, da palavra e da musica sinfénica. No entanto, no presente ensaio,
a partir da filosofia de Schopenhauer, Wagner modifica sua concepcao, considerando a musica o mais
claro comentario de um acontecimento, capaz por isso de revelar a esséncia da agdo dramatica”. Cf.
WAGNER, R. Beethoven. Tradug&o de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Zahar, 2012. nota 44.
NIETZSCHE, F. Terceira dissertacdo. In: NIETZSCHE, F. Genealogia da moral: uma polémica. Traducao
de Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2008e, §5.
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sentido da existéncia para um além-mundo. Beethoven, que outrora fora defendido por
Nietzsche das formulacdes eclesiasticas de David Strauss®’, agora é acusado, no
aforismo intitulado “A arte torna pesado o coracdo do pensador” de Humano, demasiado

humano, de aspiracdes religiosas e necessidades metafisicas:

guando, em certa passagem da Nona sinfonia de Beethoven, por exemplo,
ele se sente pairando acima da Terra numa cuUpula de estrelas, tendo o
sonho da imortalidade no coracgdo: as estrelas todas parecem cintilar em
torno dele, e a Terra se afastar cada vez mais. — Tornando-se consciente
desse estado, ele talvez sinta uma funda pontada no coracdo e suspire
pela pessoa que lhe trard de volta a amada perdida, chame-se ela religido

Y

ou metafisica. Em tais momentos ser4 posto a prova 0 seu carater
intelectual.®

Voltando ao antigo mestre, Nietzsche reconhece duas fases em Wagner: uma sob
a influéncia de Feuerbach e outra regido pelas ideias de Schopenhauer. Na primeira,
encontramos uma produgdo wagneriana que, em Ultima instancia, é caracterizada como
uma afirmacdo da vida. Na segunda, é evidente uma negacdo da vontade. Ludwig
Feuerbach, com um pensamento particularmente ateu, proclamava uma nova religido
para a humanidade. Para ele, deus era concebido apenas como uma projecdo das
esperangas e das necessidades dos seres humanos. Dessa forma, uma religido soé faria
sentido se afirmasse a supremacia do amor sobre todos os demais preceitos religiosos®.
A “gloriosa necessidade do amor” feuerbachiana influenciou profundamente o compositor.
E nitida essa influéncia no libreto de Das Rheingold (O ouro do Reno) e Siegfried. Nestas
obras é evidente uma sensualidade nas personagens; ndo existe negacdo da vida, do
corpo e, nem mesmo, a castidade tdo evidente em sua Ultima peca, Parsifal. Para ilustrar
isto, é s pensarmos na personagem Siegfried, o heréi filho do adultério e do incesto, que
desde o nascimento proclama guerra a lei e a moral, afirma a sexualidade e tem como
meta o sacramento do amor livre. Entretanto, esta fase da “era dourada do crepusculo

|”70

dos idolos e da velha moral””™ acaba. E como acaba? Veja as palavras de Nietzsche:

Por longo tempo a nave de Wagner seguiu 0 seu curso. Sem duvida
Wagner buscava nele o seu mais elevado objetivo — Que aconteceu
entdo? Um acidente: a nave foi de encontro a um recife; Wagner encalhou.
O recife era a filosofia schopenhauriana; (...) E ele traduziu o Anel

67 Cf. Primeira consideracéo extemporanea: David Strauss: o confessor e o escritor, 85.

% NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano: um livro para espiritos livres. Tradugdo de Paulo César de
Souza. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, §153.

% Cf. MILLINGTON, B. (org.). Wagner: um compéndio. Tradug&o de Luiz Paulo Sampaio; Eduardo Francisco
Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995, p. 29.

© NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Tradugdo de Paulo César de Souza. Sédo Paulo: Companhia das Letras, 1999a ,84.
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schopenhauriano. Tudo vai torto, tudo afunda, o novo mundo € tdo ruim
quanto o velho.”

Nietzsche atribuiu a Schopenhauer os instintos niilistas presentes em Wagner. Os
ideais ascéticos estariam longe de se colocar independentemente no mundo, antes,
necessitam de um amparo, uma protecdo. No caso de Wagner, a autoridade €
Schopenhauer. O ascetismo presente nas obras wagnerianas tem, portanto, intima
relacdo com a filosofia ética schopenhauriana e a negacao da vontade praticada pelos
“santos”. O raciocinio de Nietzsche é genealdgico: influenciado por Kant, que distanciava
o belo artistico dos apetites, Schopenhauer concebe a arte como redentora dos desejos,
ou, em termos schopenhaurianos, a contemplacao estética agiria como um antidoto para
a vontade e, dessa forma, contra o interesse sexual’>.

Além da ascese e negacao da vida, outro elemento da filosofia schopenhauriana
gque influencia diretamente as obras de Wagner é a ética pautada na compaixdo. Essa
questao esta presente de forma explicita na sua Ultima obra, Parsifal, e na Ultima parte do
ciclo Der Ring des Nibelingen, o Goétterdammerung. Wagner chega a mudar o texto
conclusivo da udltima area do Crepusculo dos deuses devido a leitura de O mundo como
vontade e representacdo. Antes, no libreto original escrito em 1852, o final da peca aludia
a supremacia do amor, os versos carregavam uma forte influéncia da filosofia de
Feuerbach e, por isso, ficou conhecido posteriormente como “final feuerbachiano”. Esses
versos foram substituidos por outros impregnados de sofrimento e niilismo. N&do s6 as
palavras, mas toda a encenacao € envolta na negacao: no ultimo ato Brunnhilde se lanca
na pira funeraria de Siegfried e suicida-se, praticando a autoimolagdo. O final escolhido

por Wagner é conhecido como “final schopenhauriano””®

e, apesar do apelo emocional
supostamente tragico, representa, segundo Nietzsche, a negacao do espirito tragico e a
negacao em grau maximo.

Apesar de outras obras como Tannhauser e Lohengrin possuirem certa tendéncia
religiosa, s6 em Parsifal é representado, de forma acentuada, o ideal ascético que

Nietzsche tanto recriminava. Ele esperava que Wagner tivesse se despedido de uma

" NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, 8§4.

“Schopenhauer fez uso da concepgdo kantiana do problema estético — embora certamente ndo o
contemplasse com olhos kantianos. (quero apenas sublinhar que Kant, como todos os fil6sofos, em vez de
encarar o problema estético a partir da experiéncia do artista (do criador), refletiu sobre a arte e o belo
apenas do ponto de vista do "espectador’, e assim incluiu, sem perceber, o préprio "espectador’ no
conceito de "belo". Se ao menos esse "espectador’ fosse bem conhecido dos filésofos do belo! — (...).
"Belo", disse Kant, "é o que agrada sem interesse." Sem interesse!” (NIETZSCHE, F. Terceira dissertacao.
In: NIETZSCHE, F. Genealogia da moral: uma polémica. Traducédo de Paulo César de Souza. Sao Paulo:
Companhia de Bolso, 2008e, 86).

E importante esclarecer que em nenhum momento Schopenhauer faz algum elogio ao suicidio, pelo
contréario, para ele essa escolha capital seria a afirmacdo maxima da vontade. Cf. SCHOPENHAUER, A. O
Mundo como vontade e representacéo. Traducdo de M. F. Sa Correia. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014,
§69.
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forma mais digna, gostaria que Parsifal tivesse sido uma brincadeira, um drama satirico,
no qual o “tragico Wagner” quisesse se despedir encenando uma comédia, tal qual
ocorria nos festivais na Grécia antiga. Isso corresponderia & sua grandeza e
superioridade. Entretanto, ndo é com este “sarcasmo tragico” que Wagner se despede;
ele preferiu uma obra catélica, schopenhauriana, casta e enganadora™.

Em sua autobiografia, Nietzsche comenta que quando finalmente teve seu livro
Humano, demasiado humano em méaos, enviou dois exemplares para Bayreuth e, por um
milagre e por obra do acaso, recebeu simultaneamente um belo exemplar de Parsifal,
com a dedicatdria: “A meu caro amigo Friedrich Nietzsche, Richard Wagner, conselheiro
eclesiastico”. Para o fildsofo, no cruzamento dessas duas obras, pareceu ouvir um ruido
ominoso, como o tilintar de duas espadas que se cruzam’>.

A trama de Parsifal é inspirada por lendas medievais sobre a busca do Santo
Graal. Uma das suas principais caracteristicas €, sem duvida, a articulagdo com a moral.
Os personagens possuem enraizados os preceitos de bem e mal. Na trama, o reino dos
Cavaleiros do Santo Graal, guardibes das Ultimas reliquias cristds — o calice que teria
guardado o sangue de Cristo e a langa que o teria ferido — representam o reino do bem.
O protagonista, Parsifal, assume o papel de herdéi casto, que, impregnado de compaixao,
nega e combate a sensualidade. Isto é exposto no drama quando a feiticeira Kundry, sob
o comando de Klingsor, o maior representante do mal, tenta a todo custo roubar as
reliquias sagradas. Para isso, ela tenta seduzir Parsifal, que reconhece a relagdo como
impura. H& na peca uma voz representando Cristo, o Redentor, que salva o herdi do
sentimento de culpa. O drama Parsifal vai contra a cultura tragica, negando os instintos.
Wagner nega a natureza e, consequentemente, nega a vida. Nietzsche abomina o

ascetismo no compositor, criticando-o0 veementemente, como mostra o excerto:

(...) eu fui um dos mais corruptos wagnerianos... Eu fui capaz de levar
Wagner a sério... Ah, esse velho feiticeiro! Como nos iludiu! A primeira
coisa que sua arte nos oferece é uma lente de aumento: olhando por ela
nao se acredita nos préprios olhos — tudo fica grande, até Wagner fica
grande... Que astuta cascavel! Toda a vida ela nos falou ruidosamente em
“dedicagao”, “fidelidade” e “pureza” com um elogio a castidade tirou-se do
mundo — depravado! — E nds acreditamos (...)."

& “Isto, como disse, teria sido propriamente digno de um grande tragico: o qual, como todo artista, somente

entdo chega ao cume de sua grandeza, ao ver a si mesmo e a sua arte como abaixo de si — ao rir de si
mesmo. Seria o Parsifal de Wagner o seu secreto riso de superioridade sobre si, o triunfo da sua
conquistada, ultima e mais elevada liberdade de artista, transcendéncia de artista?” (NIETZSCHE, F.
Terceira dissertacdo. In: NIETZSCHE, F. Genealogia da moral: uma polémica. Tradugéo de Paulo César
de Souza. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2008e, §3).

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano In: NIETZSCHE, F. Ecce homo: como alguém se torna o
que é. Traducéo de Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008d, 8§5.

NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a, §3.
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Assim como censura veementemente a moralidade de Wagner, Nietzsche
também denuncia uma decadéncia moral em Beethoven. Nessa chave de leitura, existe
um “moralismo em sons de Beethoven”, cuja origem é a mesma do moralismo de Kant e

de Schiller, a saber, “a perene louvacdo de Rousseau”’’

, justamente um dos poucos
filosofos a ter produzido obras musicais tal como fizera Nietzsche. O filésofo francés, ao
reivindicar que o homem retornasse ao “estado de natureza”®, na verdade estaria dando
um passo em direcdo a civilizagcao e, por consequéncia, forcando uma extenuacao dos
instintos. A moral de Rousseau € uma tentativa de domesticar o homem e com isso torna-
lo mais fraco. Fazer do homem mais proximo a sua natureza é diferente de torna-lo
piedoso, impregnado de compaixao. Pelo contrario, a naturalizacdo das pessoas envolve
fazer delas mais profundas, mais desconfiadas, "imorais", mais fortes, mais
autoconfiantes — e, nesse sentido, "mais naturais"’®. Para Nietzsche, “o ‘homem bom”

enquanto homem da natureza é uma pura fantasia””®

, um projeto roméntico que culmina
na degenerescéncia da modernidade.

“Beethoven pertence a Rousseau™®, isto &, ele reflete, no campo da mdusica, a
transicdo a moralidade rousseauniana, uma espécie de intermezzo, “um incidente entre
uma alma velha, gasta, que se esfarrapa continuamente e uma alma ébria de juventude e
de futuro que chega continuamente”. Sobre sua musica, recaia a esperanca de ser a
expressdo da alma europeia — esperanca que se dissipou na fantasia nacional
wagneriana. Para Nietzsche, Beethoven é o primeiro grande romantico, no sentido
francés do termo, enquanto Wagner € o Ultimo grande romantico, o que, em dultima
andlise, significa que ambos s&o adversarios instintivos do classico®. Nietzsche entende
o classico como uma espontaneidade psicoldgica, caracterizada pela forca que permite
ao forte lancar-se a vida, mesmo diante de todas as consequéncias perigosas. A forca do

classico consistiria na capacidade de rendncia constante dos impulsos romanticos que,

" NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano II. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,

Companhia das Letras, 2008e. “O Andarilho e sua sombra”, §216.

Cf. Fragmento péstumo de 1887 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 9 [185].

Fragmento pdstumo de 1887 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edigao espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.). 9
[184].

Fragmento postumo de 1885 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
35 [65].

NIETZSCHE, F. Além do bem e do mal. Traducao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2008a, §245.

Fragmento pdstumo de 1888 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
14 [61].
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por sua vez, exigem consolo e redencao. O classico esté ligado a qualidade da “forga” e o
romantico a da “fraqueza”®.

O romantismo na arte é, para Nietzsche, uma forma de remédio e socorro para o
sofrimento de empobrecimento da vida. Ou seja, a arte converte-se em uma espécie de
consolo para o sofredor cuja efigie € uma enorme extenuacao, prostracdo, esgotamento
da forca, de tal modo que a prépria fraqueza se estabelece como um ideal a se seguir®.
O nacionalismo é um desses ideais degenerados e uma forma de consolo engendrado
pelo romantismo. A musica romantica, portanto, seria responsavel por um movimento de
uniformizacdo das massas, onde o povo é feito protagonista e a cultura, decorrente deste
movimento, é expressao de mediocridade.

Dito isto, €& importante ressaltar que Nietzsche associara Beethoven ao
romantismo ao mesmo tempo em que o desvinculara completamente do estilo classico®.
Com isso, estabelecera um novo tipo de contraste na musica alema: Mozart e Beethoven.
Em Aurora, por exemplo, afirma que ha “com frequéncia na musica de Beethoven um tom
grosseiro, presumido, impaciente; em Mozart, uma jovialidade de homem honesto, cujo
coracdo e espirito devem contentar-se™®. Em “Andarilho e sua sombra”, diferencia a
musica feita por Mozart daquela que ele chama de “musica de hoje”, a “musica
modernissima, com seus pulmdes fortes e nervos fracos™®’. A principal caracteristica
dessa Ultima era acreditar que 0 mandamento supremo da apresentacdo musical é dar a
cada peca o maior alto-relevo possivel, fazendo-a falar a linguagem dramatica a todo
custo. Todavia, se aplicassemos essa formula a musica de Mozart, entdo cometeriamos
um verdadeiro pecado contra o espirito, “0 sereno, o ensolarado e o terno [zartlichen]”,
cuja seriedade é afavel e ndo-terrivel®.

Em contraposicao a “musica de hoje”, Nietzsche elogia o artista do futuro, que fala
a linguagem de Rossini e Mozart como sua lingua materna. Tal linguagem seria,

justamente, a da mdusica terna, demasiada doce, que desperta um sorriso frente ao

8 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradugdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo,

Companhia das Letras, 2008e. “O Andarilho e sua sombra”, §245.

Ver o aforismo “O que é o romantismo”. NIETZSCHE. A Gaia ciéncia. §370.

Cf. Fragmento péstumo de 1888 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edigdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 16 [29].

NIETZSCHE, F. Aurora: reflexdes sobre os preconceitos morais. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2004a, §218.

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradugdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “O Andarilho e sua sombra”, §166.

Cf. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “O Andarilho e sua sombra”, §165; também em: NIETZSCHE, F. Nietzsche
contra Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner. Tradugéo de Paulo César
de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999b. “Wagner como perigo”, §2.
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vulgar®. Ainda no que diz respeito & linguagem, a masica de Beethoven é uma espécie
de “inocéncia em sons”, € musica feita sobre musica. Beethoven fala em “cangao de
mendigos e criangas na rua, nas monoétonas toadas de italianos erradios, na danga de
uma taberna da aldeia, nas noites de Carnaval — ali ele encontrava suas ‘melodias’:

juntava-as como uma abelha, captando ora aqui ora ali um som”®

, 0 que na analise de
Nietzsche sé@o projecbes de um mundo melhor. J& Mozart teria uma relacdo bem
diferente com suas melodias: “ele ndo acha suas inspiragdes ao ouvir musica, mas ao
olhar a vida, a agitada vida meridional: ele sempre sonhava com a lItalia, quando nao
estava 18"

Estas ultimas consideracdes aqui expostas revelam-nos que Nietzsche nédo sé se
distancia de Wagner, como ressignifica radicalmente toda sua relagdo com a mdusica.
Pensando nisso, vamos nos dedicar agora em entender melhor quais as nuances dessa

mudanca de pensamento em relagédo a arte musical.

3° Ato — A ressignificacdo da musica

Em Humano, demasiado humano é perceptivel na sec¢ao “Da alma dos artistas e
escritores” o novo tratamento conferido a musica. No aforismo 215, Nietzsche assevera
que essa arte, em si, ndo é tdo significativa para o nosso mundo interior, nem tao
profundamente tocante a ponto de ser considerada uma linguagem que comunica
imediatamente os sentimentos. NOs s6 acreditamos que ela é capaz de falar diretamente
ao nosso intimo e, até mesmo, que dele parta devido ao simbolismo — presente nos
movimentos ritmicos e nas intensidades tonais — adquirido do seu parentesco ancestral
com a poesia. H4a, notoriamente, uma inversdo das consideragbes estéticas de O
Nascimento da tragédia: a poesia, antes pensada como fruto da musica, agora € pintada
como a responsavel pela deturpacao presente no drama musical. Depois que as duas
estiveram unidas em uma longa evolucao, a forma musical se entreteceu totalmente com
fios de conceitos e sentimento. A “musica absoluta”, no seu soar medido e variamente
acentuado, ja causa prazer. Por isso, ela deve se desvencilhar das amarras das palavras

e de todo o simbolismo linguistico tdo expressivo na Opera, no Lied e nas centenas de

8 cf. Fragmento péstumo de 1886 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos poéstumos. Traducdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 7 [22].

% NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradugdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “O Andarilho e sua sombra”, §152.

%% NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano II. Traducdo de Paulo César de Souza. Sio Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “O Andarilho e sua sombra”, §152.
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tentativas daquilo que Nietzsche chama de “pintura tonal”, para assim, se reencontrar o
estado cru da musica®.

E fundamental ressaltar que nessa nova abordagem, a musica ndo fala da
“vontade” ou da “coisa-em-si”. Conferir a ela esse atributo metafisico é tarefa exclusiva do
intelecto, que havia traduzido toda a “esfera da vida interior para o simbolismo musical”®?;
foi um processo cognitivo que introduziu uma significacdo no som. Ndo ha, portanto,
nenhum fundo ontolégico na criacdo ou na audi¢cdo musical. Do mesmo modo, a musica
ndo é uma linguagem universal, tal qual defendia Schopenhauer e o jovem Nietzsche
schopenhauriano. Pelo contrario, agora ela é vista tdo somente como um fruto da cultura;
logo, esta limitada a determinada época e lugar, assim como as condi¢cdes politicas e
sociais especificas. No aforismo “A musica como fruto tardio da cultura”, ela é pintada
como um extrato de determinado solo cultural, a Gltima dentre todas as artes a florescer,
reunindo em si as marcas de um tempo; por isso, “ela soa no interior de um mundo novo
e assombrado, como a linguagem de uma era desaparecida, vindo tarde demais”®.
Apenas Handel, exemplifica Nietzsche, ressoou o melhor da alma de Lutero; apenas
Mozart resgatou a época de Luis XIV; apenas na musica de Beethoven e Rossini o
século XVIII cantou derradeiramente®.

Com tal argumentacao o filosofo pretende demonstrar que a musica ndo é uma
linguagem universal e supratemporal que comunica a esséncia que transcende as
geragbes. Todavia, ela corresponde a uma “medida de sensibilidade, calor e tempo que
uma cultura bem determinada, delimitada no tempo e no espago traz em si como lei
interior’®. Uma musica moderna, por exemplo, seria inacessivel aos antigos.

Essa analise claramente tem como alvo a obra wagneriana. O fil6sofo postula que
a musica alemad de sua época, ou seja, Wagner, por mais que ansiasse dominar, nao
seria mais compreendida em um tempo vindouro. Nietzsche imagina que a cultura da
qual surgiu essa musica — cujo solo fecundante é o catolicismo e o nacionalismo — nao
seja mais compreendida em um futuro préximo. E da natureza da arte das musas tornar-
se mais precocemente insipida do que as demais artes; isto sem contar 0 pensamento

que, por sua vez, se demonstra ainda mais resistente e duravel.

%2 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Traducdo de Paulo César de Souza. Sio Paulo,

Companhia das Letras, 2008d. “O Andarilho e sua sombra”, §215.

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradu¢do de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “O Andarilho e sua sombra”, §215.

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradugdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentengas diversas”, §171.

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradugdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentengas diversas”, §171.

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradu¢do de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentencas diversas”, §171.
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Apesar de estar fazendo uma critica & decadéncia de sua época, a avaliacao
nietzschiana, transportada a cultura popular, mostra-se verdadeiramente correta; 0s
estilos musicais, ao longo dos séculos, ao menos para as massas, tém um curto prazo de
validade.

Além disso, o poder de comunicabilidade da musica haveria se desenvolvido da
mesma forma que a linguagem convencional. Para Nietzsche, ela, mais antiga que todos
os modos de linguagem, é a imitacdo dos gestos involuntarios (tal como o bocejo provoca
em um observador a imitacdo involuntaria desse gesto). Cada imitacdo de gesto
reconduzia o imitador ao sentimento do rosto ou do corpo do imitado. Assim comecamos
a nos compreender, basta lembrarmo-nos de como o bebé compreende sua mae. Tao
logo as pessoas se entenderam pelos gestos, nasceu um simbolismo gestual, isto é,
passamos a produzir um som acompanhado de um gesto — que se juntavam
simbolicamente — até, mais tarde, nos tornarmos capazes de nos comunicar apenas pelo
som. O mesmo teria acontecido com a mausica dramatica: enquanto, em um primeiro
momento, sem danga, sem gestos explicativos a musica ndo passava de um ruido vazio,
ap6s um longo convivio entre 0 som e 0s movimentos, o ouvido foi educado para
imediatamente interpretar as figuras sonoras e, por fim, chegar a uma rapida
compreensdo, ja sem o auxilio do visivel. A “musica absoluta” seria, justamente, aquela
em que tudo é logo compreendido simbolicamente, sem qualquer auxilio®”.

Com essa elaboracdo, o fildsofo quer destituir definitivamente a musica de
qgualquer categoria metafisica. Tudo pode ser explicado positivamente, seja pela
fisiologia, pela ciéncia histérica ou pela ciéncia fisica. A arte musical diz tdo somente ao
ouvido e, portanto, passa a ser concebida, nessa perspectiva, depreciativamente:
Nietzsche chega até mesmo a escrever contra o cultivo da musica, sugerindo que a
educacao artistica das criancas deva priorizar a visdo, mediante a pintura, o esboc¢o de
paisagens, de pessoas e eventos.; isto traria o beneficio de tornar o olho agudo, calmo e
perseverante na observacao de situacdes. J& o cultivo artistico da audicdo n&o resultaria
em vantagem semelhante. Por isso, as escolas primarias deveriam dar preferéncia a arte
da viséo frente aquela do ouvido®®. Ainda sobre o mesmo assunto, em um aforismo de
Aurora, o ouvido é considerado o 6rgdo do medo, desenvolvido na noite, na penumbra

das cavernas e nos bosques sombrios durante a época mais longa da humanidade, dai o

" Cf. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano: um livro para espiritos livres. Tradugdo de Paulo César
de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000, §216.

% Aforismo intitulado “Contra o cultivo da musica” (NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano II.
Tradugdo de Paulo César de Souza. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2008d. “Opinibes e sentengas
diversas”, §213).
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carater da musica: uma arte da noite e da penumbra®. Assim como o ouvido ndo é téo
necessario no claro, a masica moderna nao € necessaria para aqueles que tém sua vida
plena. Ela seria uma necessidade artistica de segunda ordem, uma forma de inebriar os
descontentes e afastar o tédio e mal-estar por alguns instantes'®.

Interessante que, ao analisar a relacdo de seus contemporaneos com a musica,
Nietzsche percebe que o povo diz possuir uma ansia pela arte, mas, na verdade, € s um
pouco de satisfacdo barata; basta apenas um refugo de arte para que eles se contentem.
Tal constatacdo o leva a escrever, em “Opinibes e sentencas diversas”, o seguinte:
“Considere-se, por exemplo, que melodias e cancbes alegram atualmente as mais
vigorosas, incorruptas, ingénuas camadas da nossa populagdo, (...) ndo é amada e
mesmo acarinhada a pior musica que nos dias de hoje se produz?”*®. Por isso, quem
afirma ter uma caréncia profunda e insaciavel de arte esta mentindo ou delirando. Em
geral, sdo os “descontentes mais refinados”, que por si s6 ndo sao capazes de alcangar
alegria verdadeira, o que hoje em dia poderiamos chamar de classe média — o homem
culto que ndo se libertou dos consolos religiosos, o financeiramente privilegiado que se
acha nobre demais para atividades modestas, 0s jovens incapazes de criar deveres
satisfatérios para si, as mulheres solitarias com problemas no matrimonio, os eruditos e
trabalhadores que nunca encontram tempo livre e os artistas incompletos — que sdo os

necessitados de arte. E 0 que desejam propriamente da arte? Nietzsche responde:

Ela deve lhes afastar, durante horas ou instantes, o mal-estar, o tédio, a
consciéncia meio ruim, e, se possivel, reinterpretar em grande escala o
erro de sua vida e de seu carater, vendo-o como erro no destino do mundo
— muito diferentemente dos gregos, que sentiam na sua arte 0 emanar e
transbordar de sua prépria salde e bem-estar e que amavam ver sua
perfeicdo uma vez mais fora de si mesmos: — eram conduzidos a arte pela
fruicdo de si, e estes nossos contemporaneos, pela averséo a si.'”

Ao ler o aforismo acima, escrito para 0 que se tornou o segundo volume de
Humano, demasiado humano em meados de 1879, é impossivel ndo se reportar
automaticamente aos nossos dias e a relacdo de nossos contemporaneos com a arte,
conferindo assim, uma atualidade a Nietzsche. Hoje é frivola, sendo hipdcrita, a
necessidade artistica do povo. Essa situacao explicita-nos uma sociedade culturalmente

doente: para a maioria, a Unica forma de arte acessivel é aquela oferecida como

% NIETZSCHE, F. Aurora: reflexdes sobre os preconceitos morais. Tradugéo de Paulo César de Souza. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2004a, 8250.

100NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentengas diversas”, §169.

lOlNIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,

Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentengas diversas”, §169.

NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo,

Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentencas diversas”, §169.
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mercadoria, como um produto a ser comprado. Intrinseco a esse problema, as pessoas,
como em um fendmeno global, tendem a se contentar com o “lixo cultural” rotulado de
arte. Para elas, a Unica coisa que estd em jogo é o mero entretenimento, a busca
hedonista por satisfacdo imediata e a desesperada tentativa de fuga, mesmo que
momentaneamente, do “mal do nosso século”, o tédio. Somado a isso, existe um
sentimento de imprescindibilidade em debater e julgar moralmente as obras de arte,
baseado apenas na superficialidade de ideologias e pré-conceitos morais. Em outras
palavras, ha uma embriaguez do discurso moral e politico — sobretudo da classe média,
ou dos “descontentes mais refinados”, para utilizar um termo nietzschiano — que acaba
recobrindo o &mbito artistico na forma de uma pseudoavaliacdo das artes.

Além disso, ha outro aspecto da critica a arte que deve ser mencionado: em
alguns textos — sempre pensando em Wagner — Nietzsche alude a um aspecto
fisiologicamente perigoso na musicalidade: ela pode, por exemplo, cativar com toda sua
volipia e grandiosidade, tornando até mesmo as pessoas mais moderadas,
intemperantes. Contudo, quando o individuo se submete continuamente e repetidamente
aos exageros musicais, corre 0 sério risco de ter um abalo e um solapamento de sua
saude espiritual’®. O risco de uma faléncia da satde é igualmente perigoso se alguém,
apés ser privado por longo tempo da mdasica, € novamente entorpecido por ela. As
consequéncias dessa privagao interrompida € “o sentimento, ao mesmo tempo, de
amargura e ferimento, saciedade e nostalgia, e forca a bebericar” e o enfraquecimento
das vistas, como se a luz perdesse a claridade. Em resumo, uma sensacdo de
desfalecimento e a “impressdo de que a musica ressoa como numa prisdo”*%.

A musica pode, portanto, debilitar a salde. Ao descrever esses efeitos
fisiolégicos, Nietzsche esta se referindo ao proprio colapso nervoso que coincidiu com o
afastamento de Wagner. Ao menos, é isso que ele deixa transparecer em uma carta a
amiga Malwida, quando diz como a “mUsica desesperadora” o afetou profundamente’®.

Todo ataque a arte musical € resposta a uma necessidade de reformulagédo de
pensamento. Quando se decepciona com Wagner — eis aqui mais um simbolo do que
uma pessoa — Nietzsche procurou se afastar de tudo o que o compositor representava,

entdo congelou o génio, a embriaguez e silenciou as musas. Entretanto, quando critica

13 NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Traducdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo,

Companhia das Letras, 2008d. “Opinides e sentencas diversas”, §159.

Cf. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano Il. Tradu¢do de Paulo César de Souza. S&do Paulo,

Companhia das Letras, 2008d, §154.

1% “Minhas reflexdes e meus escritos, sempre problematicos, até agora sempre me fazem adoecer; enquanto
eu era um verdadeiro erudito, tive salde. Mas entdo chegou aquela musica desesperadora
[nervenzerrittende Musik] e a filosofia metafisica e a preocupagcdo com mil coisas que ndo me
interessavam”. Carta a Malwida von Meysenbug de 1 de julho de 1877 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische
Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-
1877, 630). O adjetivo nervenzerriittende expressa a ideia de irritagcdo nervosa.
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esses elementos, que antes eram centrais em sua filosofia, seu principal objetivo é
desvencilhar seu pensamento de qualquer base metafisica'®. Ele deveria eliminar todo
elo que ainda o ligasse as formulagbes schopenhaurianas e wagnerianas. O foco era a
construcdo de um modo de pensar auténtico. Para isso, foi preciso se distanciar dos
concertos e repensar sua relagdo com tudo que o vinculava a antiga forma de pensar,
inclusive Beethoven.

Alias, entendemos Beethoven como um personagem central nesse vir-a-ser
filoséfico que € o pensamento nietzschiano. Sem duvida ele é um dos compositores mais
venerados por Nietzsche. Contudo, no que diz respeito ao curso da cultura ocidental
moderna, simboliza a ruptura com o classicismo de Haydn e Mozart que acaba por
culminar no romantismo. Por isso ele é “ressignificado” a todo o momento: se em 1874

“Beethoven é infinitamente superior a Goethe””’

, entdo, em 1882, Goethe é pintado
como superior a Beethoven'®. Em um momento, Beethoven aparece como romantico ao
lado de Wagnerlog, em outro Nietzsche considera uma blasfémia coloca-los lado a
lado™™®.

Ainda que o papel de Beethoven possa parecer um tanto ambiguo no decorrer do
pensamento nietzschiano, baixo a muitos elogios e reprovacdes, devemos enfatizar que,
no seu processo de avaliagdo da cultura e, por conseguinte, na sua formulacdo da
fisiologia da arte, prevalece a imagem de Beethoven como romantico, mesmo que este
efetivamente nunca tenha feito parte do movimento que foi o romantismo historico.
Nietzsche, em uma extensa anotacdo escrita para compor o seu livio nunca publicado

sobre a fisiologia da arte escreve o seguinte:

Eu nédo sou o suficientemente feliz, o suficiente saudavel para toda essa
musica roméantica (incluindo Beethoven). O que necessito é uma musica
em que se faca esquecer o sofrimento: em que a vida animal se sinta
divinizada e festeje seu triunfo; com a que se queira bailar; (...) Alegrar a
vida com ritmos leves, ousados, autoconfiantes e exuberantes, dourar a

1%«Quando escrever suas cartas sobre musica utiize o menos possivel expressdes metafisicas

schopenhaurianas; eu acredito — Perdéo! Creio que sei — que é falsa, e que todos os escritos que estdo
impressos com ela serdo incompreensiveis” Carta a Carl Fuchs de 29 de julho de 1877 (NIETZSCHE, F.
Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche
Source, 2007. BVN-1877, 640).
107 Fragmento pdstumo de 1874 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;
Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).
32 [83].
Cf. Idem. Gaia ciéncia, 8123. Também em Fragmento pdstumo de 1880: NIETZSCHE, F. Fragmentos
péstumos. Traducdo de Juan Luis Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicao
espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.). 7 [195].
109 ¢, Fragmento postumo de 1888 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos péstumos. Traducdo de Juan Luis
Vermal; Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez
Meca, 4 v.). 14 [61].
Cf. NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Tradugado de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a. “Prélogo”.
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vida com harmonias douradas, ternas e amaveis — isso eu retiro de todas
as musicas. No fundo, alguns compassos séo suficientes para mim.***

A musica romantica havia se tornado insuportavel para Nietzsche, sobretudo
Wagner. Além da tematica ascético-religiosa das Ultimas pecas, a melodia e o ritmo
exagerados afetavam-no negativamente, ofendiam o seu sistema nervoso ja fragilizado.
Isso porque o crivo de avaliagdo da arte passou a ser fundamentalmente o corpo, “sédo
julgamentos fisiolégicos, ndo estéticos: apenas — ndo tenho mais estétical”*?. Por este
angulo, Beethoven — “um homem alto e pobre, surdo, apaixonado, desconhecido e
filésofo, cuja musica esta cheia de sonhos gigantescos ou dolorosos” também nao se
adequava. Nietzsche almejava uma musica “nao-alema”, ou seja, sensivel, meridional,
serena. Portanto, por um tempo optou pelo siléncio.

A musica ainda era uma ponte que, invariavelmente, o levava as decepg¢fes do

passado. Por um tempo Nietzsche viveu afastado dela*®

, mas apenas por um periodo:
ele encontrara em outros compositores, sobretudo em Bizet, o deleite estético.

Em suas obras tardias a musica reassumira o seu protagonismo, principalmente
em Assim falou Zaratustra. Alias, ndo é somente as musas que voltam a cantar, a
embriaguez e o préprio génio reassumirdo um importante papel na estética nietzschiana.
Também Dioniso — como na lenda do deus menino que, depois de dilacerado, renasce do
proprio coracaozinho — ressurgira elevado na obra de Nietzsche, agora na forma do

pessimismo dionisiaco e do génio do coragao.

Posludio — Uma ponderacdo final

As analises da relacdo de Nietzsche e seu antigo mestre, para terem o cunho de
seriedade, nunca devem partir de um viés exclusivamente psicoafetivo, como uma
guestao de mero ressentimento; por exemplo. Richard Wagner é, na verdade, assim
como Socrates e Euripides, outro simbolo que permite ao filésofo pensar e avaliar a
cultura moderna. E assim sera igualmente com o mestre da Nona Sinfonia; ele converte-
se do mesmo modo em um simbolo de complexa significacdo. Beethoven é, no
imaginario nietzschiano, o maior representante da arte alema, mas também figura da

transicdo em direcdo para o que de pior a Alemanha, enquanto a expressdo da cultura

L Fragmento péstumo de 1888 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;

Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edicdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).

14 [61].

Fragmento pdstumo de 1888 em: NIETZSCHE, F. Fragmentos postumos. Tradugdo de Juan Luis Vermal;

Joan B. Llinares. Madrid: Tecnos, 2006-2010. (Edi¢cdo espanhola dirigida por Diego Sanchez Meca, 4 v.).

14 [61].

13«Quanto a mim, vivo bastante distante da musica em geral — assim deve ser”. Carta ao amigo Gustav Krug
en Bonn de 6 de janeiro de 1879. (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke und Briefe.
Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007).
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moderna, traduz: romantismo, moralismo, nacionalismo, enfraguecimento dos instintos,
massificacdo, enfim, a superficialidade na arte.

E claro que a convivéncia real com a familia Wagner, naqueles que foram os anos
mais felizes de Nietzsche*, faz desse simbolo algo muito mais significativo. As criticas
ao compositor possuem, portanto, inimeros desdobramentos: elas vdo desde questbes
estético-musicais a problemas ético-politicos, além é claro, de evidenciar a degeneracao
cultural das sociedades ocidentais modernas: “Através de Wagner, a modernidade fala
sua linguagem mais intima”**°. Ademais, podemos dizer que Wagner-simbolo feriu mais
Nietzsche que o compositor mesmo. Wagner-homem, era para Nietzsche um mestre,
uma referéncia, tal como fora Ritschl. Este altimo também decepcionou profundamente
Nietzsche, mas ndo se tornou alvo de censura filoséfica. Ja Wagner-simbolo, era a
esperancga de renovacao da cultura; a expectativa invernal de um novo sol e uma nova
aurora, suas musicas soavam, para o jovem pupilo, como os ditirambos de Dioniso. Ver
Wagner em Bayreuth “ornado de virtudes alemas”'®, foi o mesmo que ver todos os seus

projetos, sonhos e esperangas se consumirem como Valhalla.

H4«“Com Richard Wagner e com a senhora Cosima Wagner eu estive unido em profunda confianga e intima

harmonia por alguns anos que pertencem aos mais valiosos de minha vida. Se eu agora sou um dos
oponentes do movimento wagneriano, entdo, como é evidente, ndo é por motivos mesquinhos”. Carta de
Nietzsche a Karl Knortz de 21 de junho de 1888 (NIETZSCHE, F. Digitale Kritische Gesamtausgabe Werke
und Briefe. Organizado por Paolo D’lorio. Paris: Nietzsche Source, 2007. BVN-1888, 1050).
M5 NIETZSCHE, F. O caso Wagner. In: NIETZSCHE, F. O caso Wagner e Nietzsche contra Wagner.
Tradugao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999a. “Prélogo”.
Cf. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano In: NIETZSCHE, F. Ecce homo: como alguém se torna o
que é. Traducéo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008c. §2.
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