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Resumen

El estudio delas imagenes que circularon por Europa y Norteaméricaen el si-
glo XIX constituyen una via de acceso privilegiada al modo en que el occiden-
te moderno construy6 una imagen de América acorde a los vaivenes de sus
pretensiones colonialistas. Estas imagenes, investidas de un valor epistemo-
logico que requeria el cumplimiento de los cambiantes criterios de veracidad
cientifica, poseian a la vez un valor estético y de curiosidad que colaboraron
en su aceptacion y popularizacion. Junto a los objetos recolectados por las
expediciones, estas imagenes formaron parte de los objetos americanos que
se coleccionaron y clasificaron para consolidar un relato historico en el cual
el pasado de América Central estaria siempre subsumido al de las potencias
coloniales.
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Abstract

The study of the images that circulated in Europe and North America in the ni-
neteenth century constitute a privileged access to the way in which the modern
West built an image of America according to the ups and downs of its colonia-
list pretensions. These images, invested with an epistemological value that re-
quired compliance with the changing criteria of scientific veracity, also posses-
sed an aesthetic value and curiosity that collaborated in their acceptance and
popularization. Together with the objects collected by the expeditions, these
images were part of the American objects that were collected and classified to
consolidate a historical narrative in which the past of Central America would
always be subsumed to that of the colonial powers.

Keywords: Mesoamerica; Mayan archaeology; travel writing; photography;
American Antiquities

Buscar objetos, hacer imagenes, construir “América”

El conocimiento y reconocimiento del territorio americano siempre
tuvo como trasfondo la voluntad de un dominio sobre los espacios y los recur-
sos del nuevo continente. La clasificacion de todo aquello que los europeos
“descubrian” a su paso se constituyd en cada momento como una nueva etapa
de colonizacion econémica, cultural y politica. Este proceso, iniciado con los
primeros viajes exploratorios y continuados conlos viajes de colonizacion del
territorio, fue variando paulatinamente. A partir de las expediciones politi-
co-cientificas del siglo XVIII los viajes pasaron a tener como objetivo la con-
quista pasiva, por adquisicion de conocimiento. El descubrimiento consistio
desde entonces en un gesto que convertia los conocimientos locales en cono-
cimientos europeos nacionales y continentales, es decir, por un lado, como
conocimiento europeo sobre lo americano, y por otro como competencia en-
tre las distintas potencias europeas (Pratt, 2010). Se iniciaba de este modo la
etapa del imperialismo informal, es decir, una versiéon mas leve de imperia-
lismo que tiene lugar cuando la colonizacion formal ya no es posible, pero
las naciones europeas todavia buscan dominar culturalmente y expandirse
econémicamente (Aguirre, 2005).

Desde el momento en que el mundo occidental entré en contacto con
el territorio americano y sus habitantes comenzaron a producirse una can-
tidad de relatos e imagenes que construyeron diversos modos de asimilar el
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Nuevo Mundo a partir del marco de aquello ya conocido. Retoricamente, los
relatos de viaje acuden a la comparacion “como figura que permite precisar
verbal y conceptualmente una realidad nueva (el término comparado) a tra-
vés de una realidad conocida (el término comparante)” (Depetris & Espana,
2010, p. 24). De esta manera se marcaron relaciones imaginarias especial-
mente entre América y Asia, por un lado, y entre América y los relatos e ima-
genes fantasticasde latradicion antiguay medieval por el otro (Duviols, 1991).

Dentro de este proceso de conocimiento e interpretacion entraba en
juego la construccion de un ideario respecto de los habitantes originarios de
América. A partir de la “leyenda negra” Occidente habia logrado minimizar y
despreciar el valor de las culturas indigenas sojuzgadas (Alcina Franch, 1991,
p. 337). Tanto para dar un sentido historico en el momento del surgimien-
to de la “conciencia planetaria” de Europa (Pratt, 2010, p. 44), como también
para explicar larica cultura material que se iria descubriendo especialmente
desde fines del siglo XVIII, se consolido la idea de que las poblaciones ameri-
canas debian descender de pueblos del viejo continente. Las diversas teorias
difusionistas buscarian asimilar el origen de las culturas americanas a una
serie de historias irresolutas o misterios de orden biblico (Depetris, 2010,
p.26) asi como a diversos pueblos transatlanticos: fenicios, vikingos, egipcios
o incluso chinos fueron alternativamente los antepasados propuestos.

Por su parte, las nuevas expediciones el siglo XVIII sumaron a la 16-
gica propia de la literatura de viajes un nuevo paradigma cientifico basado
en el método de la historia natural de la Ilustracion, para producir una for-
ma eurocéntrica de conciencia global o “planetaria” (Pratt, 2010, p. 26). La
necesidad de incorporarse a las nuevas corrientes de la [lustracion marco la
forma en que Europa se posicion6 como “sujeto” ante el resto del mundo, que
pasaria automaticamente a tornarse en objeto de investigacion, de explora-
cion y campo fértil para proyectar y ensayar todo tipo de métodos y teorias
explicativas. Surgieron asi las instrucciones para la recogida, estudio y con-
servacion de antigiiedades, la creacion de un marco institucional y la promo-
cion de expediciones cientificas. Estas relaciones harian que se fusione en
muchos casos la figura del viajero y la del cientifico, dado el aporte que los
primeros realizarian al campo de las nacientes ciencias, y por la condicion
experimental de la nueva generacion de cientificos que viajaban a recolectar
material y hacer sus observaciones in situ.
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Los objetos recolectados durante esta nueva etapa continuarian la
tradicion de los anticuarios renacentistas, quienes habian consolidado ya la
costumbre europea de enfocar la atencion en objetos extrafios o remotos en
espacio o tiempo, estableciendo los principios de la fascinacion cultural por
aquello que es raro, exotico, y antiguo (Schnapp, 2013, p. 4). Se iniciaria asi la
construccion por parte de Occidente de un sistema de “objetos excéntricos,
espacial y/o temporalmente, es decir, que remiten siempre al pasado, ya sea
por antiguos o por etnograficos” (Bovisio, 2014, p. 7). Estos objetos culturales
se mezclaban con elementos de la naturaleza en grandes colecciones que
pretendian dar cuenta del mundo entero a través de estos fragmentos me-
tonimicos. De la mano de Alexander von Humboldt la recoleccion de objetos
comenzo a enfocarse especialmente en los artefactos culturales, ya que éstos
presentaban evidencia histérica mas confiable: a través de sus inscripciones,
estilos y técnicas podrian ser sometidos a dataciones e interpretaciones pos-
teriores. Los objetos americanos pasarian asi de la categoria de “curiosidad”
o “maravilla” a la de “documento historico-arqueologico”.

Dentro de este paradigma de observacion y clasificacion de objetos y
datos, cumpliran unrol sustancial los elementos de vision y de medicién, por
lo que es posible pensar en la relacion establecida entre la necesidad de viajar
a distancia para conocer y los instrumentos de vision que justamente lo que
permiten es acortar la distancia entre el observador y lo observado (Penhos,
2012, pp. 16-17). Las imagenes realizadas durante los viajes fueron investidas
de un valor epistemolédgico fundamental, tanto aquellas producidas por di-
bujantes especializados como las imagenes de vistas y panoramas pintores-
cos que incluian monumentos de la antigiiedad. El reconocimiento del lugar
que tenian los objetos y monumentos americanos hizo que se incluyeran, en
gabinetes y museos de Europa “las imagenes (grabados primero, fotografias
después) de aquello que no se podia trasladar. Los artistasacompanan tantoa
naturalistas como a arquedlogos generando estas nuevas colecciones. Ahora
no solo se recolectanlos objetos en suformato material sino icénico” (Bovisio,
2014, p. 3) El coleccionismo de objetos e imagenes se convirtio asi en la base
de la historia tanto de las ciencias naturales como de la arqueologia, en cuan-
to permitio establecer modelos abarcadores que contuvieran los distintos
conjuntos de especimenes, pero también al establecer la forma de recolectar
y presentar aquellos especimenes en las diversas publicaciones (Pillsbury,
2012, p. 12).
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Durante el siglo XIX los relatos y sus imagenes, entremezclados con
los debates cientificos propios de la Ilustracién comenzaron a circular en
publicaciones, entre los circulos académicos en un primero momento, para
luego extenderse entre un ptiblico mas amplio, especialmente a partir de me-
diados del siglo. Esto hizo que se acrecentara el interés por el pasado cultu-
ral americano, no solo en Europa sino también en los Estados Unidos. Como
veremos a continuacion, las imagenes serian construidas y sustentarian a su
vez diversas teorias sobre el origen y el valor de las culturas del pasado ame-
ricano, siguiendo distintas pautas e intereses en su construccion y posterior
utilizacion.

Expediciones espaiiolas, publicaciones inglesas y francesas

Las primeras imagenes sobre la cultura material del pasado america-
no que circularon por Europa en el siglo XIX fueron aquellas que provenian
de las dltimas expediciones impulsadas por la Corona espafola como parte
de su ambicioso proyecto para estudiar los vestigios del territorio del impe-
rio. En el contexto de las politicas borbonicas, la busqueda de toda informa-
cion respecto del legado cultural del cual la Corona atn era poseedora fue un
tema de central importancia. El rey Carlos III fue reconocido por su interés
anticuario y fue durante su reinado (1759-1789) que comenz¢ el estudio de las
antigiiedades americanas (Maier Allende, 2021, p. 68), las cuales terminarian
en los gabinetes de curiosidades. Las expediciones enviadas a territorio ame-
ricano para la recoleccion de datos y objetos que incorporar a los gabinetes
de Historia Natural significaron un “esfuerzo excepcional por incorporar a
Espafia y su imperio ultramarino a las modernas corrientes de la ciencia eu-
ropea” (Alcina Franch, 1991, p. 343).

Si bien existian menciones acerca de antiguas ciudades de piedra
desde época de la colonia?, fue especialmente el relato del Canoénigo don
Ramon Ordonez y Aguiar, redactado en 1773, el que llamo la atencion de Car-
los IIT acerca de una ciudad en ruinas cercana al pueblo de Santo Domingo
de Palenque, en la Provincia de Chiapas (Baudez & Picasso, 1992, p. 32). El

2 Fray Diego de Landa en 1560 habia mencionado referencias a las ciudades de Izamal, Mérida
y Chichen Itza, ademas dela ciudad de Tulum, aun poblada a la llegada de los espafoles. En
1576 la relacion de Don Diego Garcia de Palacio incluye la primera referencia a las ruinas de
Copan y de 1696 data la primera referencia a Tikal y Yaxchilan (Baudez & Picasso, 1992, p. 29).
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Brigadier D. José de Estacheria, Gobernador y Capitan General de Guatema-
la tuvo a su cargo la tarea de recabar toda la informacion que fuese posible
respecto de aquel sitio conocido por los indigenas lacandones como “casas
de piedra” (Paillés & Nieto Calleja, 1992, p. 474). Una primera exploracion es-
tuvo a cargo del Teniente de Alcalde Mayor del pueblo de Palenque Don Jose-
ph Antonio Calderén, quien visité unos pocos dias las ruinas que denominé
la gran Ciudad Palencana y redact6 en 1784 un escueto informe de 19 folios,
acompanados de 4 dibujos a pluma (Alcina Franch, 1991, p. 339). Las noticias
no tardaron en llegar a Carlos III, quien solicit6é que se continuara explorando
el lugar a fines de indagar la edad del asentamiento, niimero de pobladores,
origen de sus fundadores, el estilo, medidas y materiales de las construccio-
nes, y las causas de su decadencia. La segunda expedicion tuvo lugar al ano
siguiente, de manos delitaliano Antonio Bernasconi, Arquitecto de las Reales
Obras de la Nueva Guatemala de la Asuncién, cuyo informe consté de tinica-
mente cuatro folios manuscritos, con mapas, planos y bocetos y un texto ex-
plicativo complementario. El mismo fue enviado por el Presidente Estacheria
a Espaiia, donde qued¢ al resguardo del Real Gabinete de Historia Natural.?

Las imagenes de Bernasconi debieron significar un cambio impor-
tante en cuanto a la importancia otorgada al registro grafico, ya que en 1787
una tercera expedicion fue encomendada, y esta vez, ademas de la designa-
cion del capitan de artilleria Antonio del Rio, se sumo un dibujante, Ricardo
Almendariz, con el fin de que el informe fuese convenientemente ilustrado
(Alcina Franch, 1991, p. 340). Del Rio produjo un informe mas detallado, in-
tentando cumplir con las exigencias reales acerca de los aspectos concer-
nientes al origen y estado del sitio. Por su parte, Ricardo Almendariz realizé
una serie de 26 dibujos de caracter lineal, algo esquematico, pero con un afan
descriptivo superior a las imagenes realizadas hasta el momento. El dibujan-
te presto especial atencion a la representacion de estructuras arquitectoni-
cas, asi como a las imagenes plasmadas en los relieves. El informe de Del Rio,
junto a una serie de “muestras” de objetos tomadas por el mismo y a los di-
bujos fueron enviados por Estacheria al Real Gabinete de Historia Natural en
1789 (Brunhouse, 2000, p. 19).4

3 Fundada por Carlos III en el ano de 1771 en Madrid, era la institucion matriz a par-
tir de la cual el rey esperaba reunir las mejores colecciones tanto del mundo de la natura-
leza, como de las antigiiedades de los territorios americanos (Alcina Franch, 1991, p. 333).
4 Paraun analisis de estas imagenes véase Paillés & Nieto Calleja, 1992.

PPGHA/UNIFESP



iMaGem

La muerte de Carlos III en 1788 dejo en manos de su sucesor, Car-
los 1V, la recopilacion de informacion sobre las ruinas de los territorios co-
loniales. En esta nueva etapa la exploracion tomé un caracter mas progra-
matico, dentro del contexto de las “Royal Anticuarian Expeditions” (Achim,
2017, p. 96), incorporando el interés por la exploracion los territorios entre
la capital de Nueva Espana y la provincia de Chiapas, en lo que se denomi-
naria la “Real Expedicion Anticuaria de México”. La misma fue encabezada
por Guillermo Dupaix, capitan de dragones retirado, quien habia vivido 20
anos en territorio mexicano, interesado particularmente en la exploracion
de ruinas. La expedicion conto con José Luciano Castafneda, egresado de la
Real Academia de San Carlos y profesor de dibujo y arquitectura, como dibu-
jante oficial. Entre los anos 1805 y 1808 se hicieron tres viajes, partiendo de la
capital mexicana y teniendo como ultimo destino las ruinas de Palenque. La
Real Expedicion Anticuaria se convirtio en la tiltima gran expedicion con ca-
racteristicas cientificas que se desarroll6 en el territorio virreinal dela Nueva
Espana durante el reinado de los borbones y la primera de caracter arqueo-
logico del XIX. Dupaix realizé una descripcion de las ruinas y recogio varios
objetos para adjuntar a su informe, en tanto Castaneda realiz6 una serie de
dibujos, de una calidad indudablemente mayor a las de sus antecesores. El
informe y las imagenes fueron enviadas a Espaiia, en medio de un contexto
revulsivo que marcaria los inicios del proceso independentista en el territo-
rio centroamericano.s

El hiato producido entre el fin de la Real Expedicion Anticuaria de
México en 1808 y la primera publicacion en Europa del informe de Antonio
Del Rio en 1822, se debid por un lado a las guerras napoleonicas en territorio
europeo y, por otro lado, a las independencias latinoamericanas. Fueron es-
tos sucesos los que fortuitamente permitieron dar difusion fuera de Espana
a los hallazgos arqueolodgicos centroamericanos, entre los circulos cientificos
europeos. De este modo las imagenes de Almendariz y especialmente las de
Castaneda, insertas en medio de textos de diversa indole (descripciones, ma-
nuscritos coloniales y prehispanicos y una cantidad de ensayos de eruditos)
comenzarian a circular por Europa en los inicios del siglo XIX, construyendo
una particular imagen del territorio americano, de sus habitantes y de los

5 Paraun analisis comparativo de las tres versiones manuscritas del informe ylos dibujos y las
dos publicaciones véase Pedro Robles, 2009.
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vestigios de una civilizacion del pasado cuyos misterios era preciso develar.

Por diversas vias, los informes de Del Rio y de Dupaix encontraron
su camino hacia manos de los editores franceses e ingleses, especialmen-
te interesados en el pasado americano. En el ano 1822 en Londres aparecio
ante el pablico cientifico europeo por primera vez el informe de Antonio Del
Rio, editado por Henry Berthoud bajo el titulo “Description of the Ruins of an
Ancient City, Discovered Near Palenque, in the Kingdom of Guatemala, in Spa-
nish América: Translated from the Original Manuscript Report of Captain Don
Antonio del Rio” (Berthoud, 1822).6 El texto, de solo 128 paginas, acompanado
de 15 grabados realizados por Jean Frédéric Waldeck a partir de los dibujos
de Almendariz, incluia el texto “Teatro Critico Americano: A Critical Investi-
gation and Research into the History of the Americans”, del Doctor Paul Félix
Cabrera, que completaba el resto de los dos voliimenes de la publicacion. El
informe de Del Rio aventuraba posibles vinculos entre los constructores del
sitio y los antiguos romanos:

“It might be inferred that this people had had some analogy to, and intercourse
with the Romans (...) some inhabitants of that polished nation did visit these re-
gions; and that, from such intercourse, the natives might have imbibed, during
their stay, an idea of the arts, as a regard for their hospitality”” (Berthoud,
1822, p. 5).

Sin embargo, la edicion dejaba este texto reducido a un prologo de la
voluminosa obra de corte difusionista de Cabrera, en la cual se exploraban
algunos de los postulados de la época sobre el origen transatlantico de los
pueblos americanos.

6 El texto fue traducido al francés en 1825 bajo el auspicio de la Sociedad Geografica de
Paris, luego al aleman y sera publicado en Nueva York en 1832 (Brunhouse, 2000, p. 21).
7 “podria inferirse que este pueblo habia tenido cierta analogia y relacion con los romanos (...)
algunos habitantes de esarefinada nacion visitaron estasregiones; y que, a partir de tal relacion,
los nativos podrian haber absorbido, durante su estancia, unaidea de las artes, como muestrade
respeto por su hospitalidad”. Todas las traducciones son de mi autoria.
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Figura1
Relieve de Palenque

=o=C

Fuente: Berthoud (1822, lamina 6)

Las imagenes de Almendariz, ubicadas al final del libro, quedaron asi
ligadas al debate académico acerca del origen de los pueblos americanos, y
de la construccion de aquellos monumentos. En las figuras, trazadas por su
contorno, sin ninguna referencia a recursos de claroscuro, se presenta como
un muestrario en el cual cada ldmina trata un objeto singular, aislado, cerra-
do en si mismo. En el caso de los relieves de estuco y de los fragmentos con
jeroglificos, esta eleccion compositiva se justifica como un recorte de cada
una de las escenas o fragmentos a fin de lograr una representacion centrada
en los motivos. En la lamina 4 (figura1) es posible observar el afan descriptivo
en la reproduccion de las posturas y rasgos de los personajes, asi como en los
detalles de su indumentaria, que soninterpretados afin delograr unaimagen
completa. En el sector con escritura jeroglifica se mantiene este interés por
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la representacion de los contornos de aquellos caracteres inextricables a los
ojos del dibujante. Este recurso de aislamiento del motivo es aiin méas noto-
rio en la representacion de la lamina 2 (figura 2) en la cual se hace evidente
el recorte del elemento arquitectonico de su contexto original (rodeado de
otras construcciones) y su representacion sintética, completada a partir de
referentes arquitectonicos occidentales, como es posible observar en el uso
del arco de medio punto.

Figura 2
Torre de Palenque

Fuente: Berthoud (1822, lamina 2)

Por su parte, el texto redactado por Dupaix junto a las imagenes de
Castaneda, fueron editados por primera vez en Londres bajo el titulo “Monu-
ments of New Spain” (Kingsborough, 1831-1848). Elinforme formé parte de los
gvolumenes de “Antiquities of México”, junto con materiales de diversaindole,
como también de otros informes de expediciones, ediciones facsimilares de
codices prehispanicos, textos coloniales, ensayos, y todo el material que Lord
Kingsborough pudo compilar sobre el pasado americano. Esta combinacion
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de fuentes documentalesy testimonios de primera mano se intercalaban con
textos criticos de diversos autores que volvian sobre la cuestion del origen de
los americanos, comparando sus monumentos con los de Egipto, India y el
resto del viejo continente, o trazando especulaciones sobre la relacion de las
lenguas americanas con las de India y Africa. Los dibujos de Castafieda, 145
en total, fueron grabados por diversos artistas entre los que se encontraba
nuevamente J. F. Waldeck.

Otra version del mismo informe de Dupaix junto a los dibujos de
Castaneda lleg6 a Paris, donde fue editado en 1834 bajo el nombre “Relation
des trois expéditions du caputaine Dupaix (...) accompagnée des dessins de
Castarieda...” (Baradeére, 1834). Formaron parte de los dos volumenes titu-
lados “Antiquities Mexicaines”, prologados por Charles Farsi y con estudios
de académicos de la talla de Alexandre Lenoir y de B. W. Warden. Los textos
tenian nuevamente como tema central el origen de los habitantes america-
nosy la antigiiedad de su existencia en América. Los dibujos de Castafieda se
presentaron grabados en 206 laminas a cargo de diversos artistas franceses
(Alcina Franch, 1991, p. 344).

El texto de Dupaix, que contenia una descripcion elogiosa de las
ruinas, exaltando la destreza de sus constructores y sus conocimientos en
matematicas, astronomia y arte, recurria al elogio de los dibujos de Castane-
da, insistiendo en su fidelidad:

“My only motive for removing this stone from its place, was the desire of pos-
sessing, some memorial of my journey, as well as a testimonial of the
correctness of my draughtsman, whose uniform accuracy and fidelity I am
bound to commend”® (Kingsborough, 1831-1848, v.VI, p. 377).

El interés en las imagenes como prueba de veracidad es acomparia-
do por la recoleccion de objetos y sustentado por el relato, formula que se
reiterara posteriormente en las expediciones. A la descripcion de las ruinas,
Dupaix intercalara anotaciones sobre el medio ambiente y especulaciones de
caracter tedrico sobre el origen y antigiiedad de las construcciones. Sin em-
bargo, explicita su postura ante las especulaciones de los teéricos europeos
al respecto:

8 “Mi tinico motivo para quitar esta piedra de su lugar, fue el deseo de poseer algiin recuerdo
de mi viaje, asi también como un testimonio de la correccion de mi dibujante, cuya precision y
fidelidad estoy obligado a elogiar”.
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“Otros, tratando de los primeros pobladores del dicho continente, desde su
gabinete, losmandan ad libitum, y a llegar por este o aquélrumbo dela esfera;
solo falta que a alguno de ellos los hagan bajar de la luna, por una linea verti-
cal, al punto central de esta inmensa tierra” (Baradere, 1834, p. 35).

Se evidencia en este fragmento el alcance de los debates de la épo-
ca en torno al origen de aquellas construcciones. Si bien Dupaix defiende la
originalidad y el valor de los restos culturales hallados en sus viajes, consid-
eraba que los habitantes contemporaneos de aquellas tierras no podian ser
descendientes directos de los constructores, cuya sociedad debia haber sido
muy antigua y evolucionada (Brunhouse, 2000, p. 32).
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Figura g
Torre de Palenque

Fuente: Kingsborough (1831-18438, vol. IV, lamina 17)

Los grabados que aparecieron en ambas publicaciones, la inglesa y
la francesa, basados en los dibujos de Castafieda, muestran por su parte un
mayor dominio técnico, atribuible no sélo a la formacion de los grabadores,
sino al adiestramiento artistico del mismo Castaneda, quien debia contar con
mayores recursos plasticos a la hora de plasmar las imagenes. 9

9 Aventuramos aqui esta hipdtesis basindonos por un lado en las similitudes entre los gra-
bados de las ediciones francesa e inglesa (realizadas por distintos artistas pero que tuvieron
por tanto que partir de los mismos o similares originales) y, por otro lado, en la diferencia en-
tre estos grabados y los de Almendariz, realizados por el mismo grabador, J. F. Waldeck, que
seguramente se bas6é en un material de caracteristicas muy diversas a las de Almendariz.
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Figura 4
Edificio mayor de Palenque

Fuente: Baradére (1834, lamina 12)

Estas imagenes (figuras 3 y 4), si bien conservan en algtiin punto el
caracter de catalogo de muestras de antigiiedades que observamos en los
grabados de los dibujos de Almendariz, presentan dos rasgos especificos
que las sitian en otro contexto visual: por un lado, incorporan un cuidadoso
trabajo de claroscuro, resuelto de manera diferente en cada una de las dos
ediciones. Por otro lado, los monumentos se encuentran contextualizados,
es decir que se incorporan elementos del paisaje, que insertan a cada estruc-
tura en una geografia (imaginada por los grabadores) y también se anaden
representaciones de los habitantes del lugar (figura 4). Si bien el recurso de
incorporar la figura humana remite a una necesidad de escala, el hecho de
presentar a los habitantes produce un efecto particular: al ser figurados bajo
el prototipo de “indios”, semidesnudos y con tocados de plumas, conectan el
pasado remoto de aquellos habitantes con el presente de las ruinas.

En cuanto a las diferencias entre ambas ediciones es posible notar
que en la edicion inglesa (figura 4) resaltan fuertemente las luces y sombras
para destacar la textura del paisaje y de las ruinas (lo aspero, rugoso, tosco)
y todo aquello que se aleje de la simetria y la intencion de reconstruir imag-
inariamente las estructuras. De esta forma se congela el objeto en un pas-
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ado eterno, captable por su belleza pintoresca, en medio de una naturaleza
accidentada. En la edicion francesa (figura 3) se percibe mayor luminosidad,
destacando la nitidez en la representacion del objeto, y buscando asi mostrar
la forma y volumenes del mismo, aunque se conserva el afan por representar
el contexto y la condicion de vestigio del pasado. Si bien existen algunas dif-
erencias entre las imagenes publicadas en las ediciones francesas e inglesa
ambas comparten la construccion de la imagen en un contexto natural que
resalta su cualidad de ruina, su misterio, a partir de su ubicacién en un espa-
cio salvaje y en un contexto temporal inquietante, que mezcla pasado y pre-
sente, e invita a su descubrimiento y a su rescate del olvido.

Maés alla de las diferencias entre las tres publicaciones (la del informe
de Del Rio y las dos ediciones del informe de Dupaix), marcadas especial-
mente por los distintos modos de contextualizar y construir las ilustraciones
como imagenes plasticas, con un mayor grado de destreza en los casos de las
iméagenes adjudicadasa Castafieda, es posibleverificar quelos temaselegidos
para retratar se repiten en los tres casos. Otra de las constantes la constituye
el hecho de presentarse cada elemento como un objeto separado, individual-
izado, como especimenes en un catalogo de antigiiedades que podian se ap-
ropiados por la visualidad europea anticuaria. Se presentan como elementos
aislados, resaltando de estaforma su caracter de “piezas recolectadas” (Pedro
Robles, 2009, p. 51) pasibles de ser catalogadas y clasificadas.

Este primer grupo de imagenes publicadas tiene un valor especial,
no solo por informar a la visualidad europea sobre la cultura material amer-
icana, sino especialmente por impulsar nuevas investigaciones. Francia e
Inglaterra se disputaran en la primera mitad del siglo XIX un espacio al que
Espana ya habia renunciado por razones historicas diversas, entre las cuales
estuvo el proceso de independencia de las naciones americanas (Podgorny,
2007), pero manteniendo la hegemonia civilizatoria a manos de Europa. En
esta puja Francia se proclamaria como precursora y pionera del “american-
ismo” moderno.

Difusion de las imagenes: de los circulos académicos al interés popular
Una vez establecido el contexto de competencia por el conocimien-

to de los restos culturales del territorio americano, la buisqueda de noticias
sobre las ruinas americanas se acrecentd. La Société de Géographie de Paris,
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creada en 1821 con el objeto de recolectar conocimiento “geografico” alrede-
dor del mundo antiguo y contemporaneo, fue quien encabezo6 la mayor parte
de las iniciativas de investigacion sobre el area. Es asi como lanzo, en 1826
un premio para quien aportase informaciones fiables (escritas y graficas) so-
bre aquellas tierras: mapas, planos topograficos, medidas, observacion de las
costumbres de los indigenas y datos sobre la edad de los edificios. Uno de los
principales objetivos de la Société era obtener noticia grafica confiable de las
ruinas mesoamericanas (Depetris, 2010, p. 23).

El premio fue un estimulo financiero para que Jean Frédéric Waldeck,
quien habia realizado los grabados para las ediciones inglesas de los dibujos
de Almendariz y Castafneda, decidiera emprender su aventura exploratoria
por tierras centroamericanas. Litégrafo, pintor, maquinista, dibujante, ac-
cionista de espectaculos “fantasmagoricos”, decorador de dperas... (Depetris,
2014, p. 9), Waldeck habia llegado a México en el afio 1825, pero no fue hasta
1832 que decidio recorrer los territorios de Chiapas y Yucatan para recolec-
tar las informaciones graficas y textuales demandadas por la Société. Para su
viaje solicité fondos del gobierno mexicano, de algunos parisinos y mas tarde
de quien se convertiria en su protector, el anticuario y editor Lord Kingsbor-
ough (Achim, 2017, p. 112).

El explorador mantuvo una extensa correspondencia, tanto con la So-
ciété de Géographie de Paris como con la Royal Society de Londres, las cuales
comenzaron a publicar sus cartas. En ellas Waldeck se declaraba como “le
premier Américaniste” (Brunhouse, 2000, p. 69) y se apegaba a las exigencias
cientificas de la época, describiendo y detallando sus descubrimientos, e
intercalando con especulaciones respecto del origen de los americanos. Su
formacion como artista (declaraba haber estudiado en el taller del pintor
neoclasico Jaques Louis David) le otorgd una ventaja fundamental a la hora
de plasmar toda la informacion posible en forma grafica, a partir de bocetos,
planos y dibujos de los hallazgos.

Waldeck tenia proyectado publicar tres tomos con el recuento de
sus viajes, aunque solo logroé que editaran el que debia ser el tercer volumen,
“Voyage pittoresque et archéologique dans la province d’Yucatan” en 1838. El
mismo presentaba el relato de Waldeck y 21 de los dibujos realizados en Yu-
catan, los cuales mostraban a los habitantes del lugar, ademas de planos, al-
zados y detalles del sitio de Uxmal, al cual denomino Itzalane. Desde el titulo
se indica el doble proposito de su libro: registrar un viaje cientificoy estético,
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construyendo una experiencia visual que intenta hacer participe al lector de
su viaje. Waldeck, como autor, retine en su figura las caracteristicas del viaje-
ro que entra en contacto con el territorio, que padece las vicisitudes del viaje,
y que esta informado sobre aquello que se discute en los circulos cientificos
europeos. La necesidad de respaldar sus datos lo lleva a insistir frecuente-
mente en la calidad y fidelidad de sus imagenes: “je pus tracer une esquisse
du bas- relief, esquisse que je considere comme un des dessins les plus précieux
de ma collection. J'y apportai tant de soin, que je crois pouvoir répondre de sa
fidélité” (Waldeck, 1838, p. 105)."°

La insistencia de Waldeck en su exactitud y fidelidad y su obser-
vacion imparcial y testimonial (Depetris & Espafia, 2010, p. 22) se combina
alo largo del texto con una serie de especulaciones diversas que el autor tra-
za, por medio de su logica y retorica analdgicas, en relacion a las similitudes
formales entre las ruinas de Uxmal y las construcciones de los pueblos cart-
agineses, anmonitas, ofiritas y egipcios. Waldeck construye de este modo un
juego especular entre Oriente y América Central,” el cual lo lleva a proponer
un origen hebreo de los antiguos pobladores de la region, a partir de especu-
laciones de orden filologico. Por otro lado, los aspectos plasticos de la cultura
material que encuentra en sus exploraciones, lo llevan a suponer el origen
de los creadores de aquellas obras en las Indias Orientales: “en somme, tout,
jusqu'a présent, dans les figures et les hiéroglyphes des Mayas, me révéle une
origine asiatique” (Waldeck, 1838, p. 101).*

La buisqueda constante de paralelos se vincula con la necesidad de
postular una explicacion para la construccion de aquellos sitios. Su concep-
cion de los habitantes de América como seres en estado ignorancia, barbarie
intelectual, cobardia, perezay vicio, leimpedia considerarlos realizadores de
obras tan acabadas (Depetris, 2014, pp. 117-120).

10 “pude trazar un boceto del bajorrelieve, boceto que considero uno de los dibujos mas pre-
ciados de mi coleccion. Le he incorporado tanto cuidado que creo poder dar fe de su fidelidad”.
11 En épocade Waldeck, por Orientese aludiaa losterritorios biblicosy laIndia Oriental, bajo el
dominio imperial de Inglaterra y Francia. El interés europeo neoclasico y roméantico se centra en
un Oriente imaginario, “de interés estético, lugar donde Occidente busca y encuentra fuentes de
inspiracion, temas, modelos que dan forma a unanecesidad de misterio, exotismo y pintoresquis-
mo(...)un Oriente entendido como el lugar delos origenes: origen delahumanidad segtin la Biblia,
origen de las lenguas, origen de las religiones, origen de la escritura” (Depetris, 2010, pp. 23-24).
12 “en suma, todo hasta hoy enlas figuras y en losjeroglificos de los mayas me revela un origen
asiatico”.
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Figuras
Elevacion de la Piramide de Kingsborough

Fuente: Waldeck (1838, lamina X)

Esta postura, que parece buscar mas una autoafirmacion de sus te-
orias orientalistas que la exactitud que Waldeck reclama de los exploradores
previos, se hace presente en sus imagenes. Si bien la gran produccion gra-
fica que el autor realiza incluye pinturas construida al estilo de los paisajes
con ruinas de influencia romantica y caracter neoclasico dada su formacion
académica, su publicacion es acompafiada por esquemas y dibujos de un
corte mucho mas racional. Vemos en el dibujo de la piramide del adivino en
Uxmal (figura 5), bautizada por Waldeck “piramide Kingsborough” en hon-
or a su patrocinador, que el autor no pretende ofrecer una imagen de este
monumento tal como se presentaba, en su estado de ruina, sino que recurre a
una reconstruccion. Esta decision permite a Waldeck reinterpretar constan-
temente las figuras que observa, dotandolas de elementos correspondientes
alos canones de representacion egipcios.
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Figura 6
Estudio de una pare de la Piramide de Kingsborough

o (e s -

Fuente: Waldeck (1838, lamina XI)

Desde laforma general de la piramide, el artista tornala ruinaen una
construccion racional de contornosrectos, asimilable a una piramide egipcia
idealizada (Evans, 2004, pp. 41-42). En el detalle de la misma piramide (figu-
ra 6) encontramos nuevamente el referente egipcio en las figuras humanas,
combinadas con una anatomia reformulada a partir de los canones clasicos
grecolatinos. Si bien en Uxmal es posible hallar personajes de brazos cruza-
dos sobre el pecho, la reinterpretaciéon de Waldeck fuerza la comparacion
incorporando la capa corta caracteristica de los dignatarios egipcios. Inten-
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sifica de esta manera los paralelos entre lo que sostiene haber visto, y aquello
conocido de la antigiiedad egipcia.’> Las imagenes y algunas de las ideas de
Waldeck recibieron duras criticas en la época, asi como en épocas posteri-
ores, lo cual dificulté la difusion de sus imagenes, mas alla de las publicadas
en “Voyage Pictoresque...”, al menos en aquel momento.” Tan solo un ano
después de la publicacion de Waldeck la investigacion del area centroamer-
icana tomara un giro inesperado de la mano de una pareja de exploradores
cuyo punto de partida no sera Europa, sino Norteamérica.

Fue en la ciudad de Londres donde se conocerian el abogado es-
tadounidense Jon Lloyd Stephens y el arquitecto y artista inglés Fréderick
Catherwood. Ambos habian realizado previamente y por separado, viajes a
Italia, Grecia, Egiptoy el cercano Oriente. En el caso de Stephens, estos viajes
habian resultado en la publicacion de libros de viaje bastante populares en
Estados Unidos; en el caso de Catherwood, su rol como dibujante en la ex-
pedicion de Robert Hay a Egipto en el afio 1829 le permitio interiorizarse en
formas arquitectonicas diferentes de aquellas conocidas previamente, “am-
pliando su universo visual y conceptual, lo cual resultaria fundamental para
comprender y valorar los estilos de construccion que veria luego en su viaje
por América” (Blasco Dragun, 2018, p. 31). Lasimagenes de sus viajes serian el
material que Catherwood presentaria en los entonces populares panoramas
de Londres y luego en Nueva York, donde fundaria su propio negocio."

Motivados por la lectura de los informes de Del Rio, Dupaix y
Waldeck y las imagenes que acompanaban estas publicaciones, asi como por
la posibilidad de obtener material novedoso para nuevos librosy panoramas,
ambos decidieron viajar juntos a territorio centroamericano, apoyados por
un nombramiento de Stephens como Secretario de Asuntos Americanos

13 La comparacion entre las culturas mesoamericanas y egipcias pueden rastrearse hasta los
inicios del siglo XVII en lasideas de Athanasius Kircher, principalmente debido a la presenciade
piramides y de escritura jeroglifica.

14 Sus imagenes de Palenque, pensadas para un segundo volumen de su libro, no fueron pu-
blicadas hasta la década de 1860, cuando fueron seleccionadas para ilustrar un texto de Charles
Etienne Brasseur de Beaubourg titulado “Monuments anciens du Mexique, Palenque, Ocosingo et
autres ruines de Vancienne civilization du Mexique”.

15 Los panoramas eran edificios construidos especialmente para albergarimagenes a modode
escenografia enla cuallas personas que pagaban su entrada podian tener una experiencia de 360°
delospaisajeslejanosyexoticos. Catherwood construye en Nueva York “The Broadway Panorama”,
también conocido como Catherwood Panorama, o Catherwood Rotunda (Bourbon, 1999, pp. 38-39)
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ante la Confederacién Centroamericana (Bourbon, 1999, p. 43). En el prim-
ero de sus viajes esta pareja de exploradores recorreria una gran cantidad
de sitios, entre los cuales destacan Copan, Quirigua, Palenque y Uxmal. De
regreso a Nueva York las experiencias de este primer viaje serian volcadas en
dos volumenes acompanados de 78 grabados en base a los apuntes tomados
por Catherwood durante la travesia. En 1841 veria la luz la primera edicion
de los dos volumenes de “Incidents of Travel in Central América, Chiapas and
Yucatan”, y seria el ano en que ambos viajeros regresarian a la peninsula yu-
cateca. Este segundo viaje tendria como fruto otros dos volumenes titulados
“Incidents of Travel in Yucatan”, publicados por primeravez en1843, eilustra-
dos por 120 grabados creados en base alos dibujosy daguerrotipos realizados
por Catherwood.

Ambos libros alcanzaron una enorme popularidad y extrema di-
fusion, gracias al precio accesible de la ediciony al interés despertado por las
iméagenes. El mayor protagonismo que irian cobrando las figuras en las suce-
sivas ediciones de los “Incidents of Travel ...” y la publicacion de un compilado
de litografias por parte de Catherwood (1844) son prueba de la importancia
que estas representaciones visuales cobraran, independizandose paulatina-
mente del texto de Stephens. Por primera vez una publicacion con imagenes
sobre la cultura material del pasado americano alcanzaria difusion en circu-
los mas amplios, y no solo entre las sociedades cientificas de la época.’® Ste-
phens conocia la formula para lograr la popularidad de sus libros: el texto
no sélo debia ser un recuento de informacion sino ademaés debia privilegiar
las peripecias sufridas por el narrador/viajero, desplegando sus impresiones
personales, haciendo estas narraciones mas accesibles y atractivas para el
publico general. Esta expedicion incorporé ademas objetivos acordes al cien-
tificismo de la época, procurando recolectar fragmentos de los monumentos
y proyectando la realizacion de moldes, a fin de crear un museo de antigiie-
dades americanas en Nueva York.

Stephens recurrira, asi como habian hecho sus predecesores Del Rio,
Dupaix y especialmente Waldeck, de forma constante al apoyo de las ima-
genes producidas por Catherwood como prueba de veracidad de aquello que
narra:

16 Durante los seis meses posteriores a su primera publicacion, se debieron realizar un total
de 11 reimpresiones de los dos libros, con un total de aproximadamente 20000 ejemplares ven-
didos (Evans, 2004, p. 70).
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“our great object and effort was to procure true copies of the originals, adding
nothing for effect as pictures. Mr. Catherwood made the outline of all the
drawings with the camera lucida, and divided his paper into sections, so
as to preserve the utmost accuracy of proportion™ (Stephens et al., 1841,

p.137).

También incluira en el relato sus ideas en torno al misterio sobre el
origen de aquellos sitios y de sus constructores. Es aqui donde se produce un
cambio fundamental, ya que Stephens logra acertar en sus suposiciones no
solo acerca de los temas representados en los monumentos, sino también en
la identidad de sus constructores como pobladores originarios americanos:
“there are strong reasons to believe them the creation of the same races who
inhabited the country at the time of the Spanish conquest, or of some not
very distant progenitors™® (Stephens, 1843, p. 95).

Estas ideas estarian profundamente imbricadas con la agenda politi-
ca de dominacion de la region, por medio de la cual los Estados Unidos recla-
maran todos los recursos del hemisferio occidental, incluyendo la propiedad
intelectual y la historia en si misma (Villela, 2012, p. 157). Las imagenes crea-
das por Catherwood seran el anclaje visual de estas teorias: en su construc-
cion se observa por primera vez un interés detallado, minucioso, no séloen la
toma de medidas sino en la busqueda por plasmar el mas minimo detalle de
estos monumentos, los cuales, en definitiva, debian constituirse como las an-
tigliedades propias de América, originales y distintas de las del viejo mundo.

17 “nuestro gran objetivoy esfuerzo fue obtener copias fielesde los originales, sin agregar nada
al efecto de las imagenes. El Sr. Catherwood trazo el contorno de todos los dibujos con la cAmara
lucida y dividio su papel en secciones, para preservar la maxima precision en la proporcion”.
18  “existen fuertes razones para considerarlas creaciones de las mismas razas que habi-
taron el pais en la época de la conquista espanola, o de algunos progenitores no muy lejanos”.
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Figura?7
Monumento L de Copdn, frente y dorso

Fuente: Stephens (1841, vol. I, p. 158).

>

Es posible observar lominucioso de su dibujo en el detalle de las este-
las grabadas con iméagenes y jeroglificos (figura 7) en las cuales se logra perc-
ibir la mediacion de la cAmara licida como auxiliar a la representacion. La
misma facilité la plasmacion de la imagen general y sus proporciones, dando
tiempo al artista para luego detallar cada uno de los componentes del monu-
mento, procurando la minima intervencion posible en la reconstruccion de

las formas.
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Figura 8
Monjas, Chichén Itza
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Fuente: Stephens (1843, vol. II, p 293)

La geografia centroamericana también se vuelve protagonista en mu-
chas de lasiméagenes, en las cuales Catherwood vuelcala experiencia person-
al con aquella naturaleza salvaje. El contexto natural se integra, esta vez no
como una contextualizacion compositiva, sino como una integracion entre
las ruinas y el territorio (figura 8). Vemos aqui también la inclusién de los
habitantes del lugar, como referencia de escala, pero también como reafir-
macion de la presencia constante de aquellos sujetos, que, en la construccion
romantica de estas imagenes, rememoran un pasado idilico de interaccion
entre los antepasados americanos y aquellos pobladores que Catherwood
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retrata. Aunque separados por un hiato temporal que los torné una version
degradada de sus antecesores, aquellos habitantes eran por primera vez
reconocidos como los descendientes de las culturas que construyeron ese
majestuoso escenario en el cual el dibujante los ubica.

Estasimégenes mezclanlos rasgos cientificos con el trasfondo roméan-
tico, estrechamente vinculado a la formacion del artista en la Royal Academy
de Londres, para construir un registro con un alto grado de fidelidad y lograr
a la vez el efecto de teatralidad e impacto en el espectador (Villela, 2012, p.
144). Lanarracion de las imagenes se entrelaza con lanarracion histdrica que
produce un salto en el tiempo para relacionar a los habitantes de Yucatan con
los grandes constructores y artistas del pasado (Blasco Dragun, 2018, p. 62).

Es en este momento, a mediados del siglo XIX, en que se producen
los primeros viajes impulsados por las potencias europeas y norteamericana
con el fin de recabar informacion fiable sobre las antigiiedades americanas.
Estos construiran dos paradigmas diametralmente opuestos: de manos de
Waldeck las ruinas visitadas son reconstruidas visualmente a fin de resaltar
y forzar los vinculos entre éstas y los habitantes del Viejo Mundo, especial-
mente de “Oriente”. En cambio, Catherwood utiliza esa informacion visual
del Viejo Mundo para reforzar el caracter tinico de las ruinas americanas,
ubicadas en su propia geografia.

La imagen “fiel” del pasado americano

Mas alla de la novedosa aproximacion ideoldgica y la gran populari-
dad de los libros de Stephens y Catherwood, pasarian casi dos décadas antes
de que nuevos expedicionarios recorrieran aquellas tierras para recolectar
informacion que permitiera sustentar la teoria del gran pasado americano.
Fue en torno a 1860 cuando se suscité un renovado interés por las explora-
ciones en el area; por un lado, gracias al renovado interés politico y econémi-
co francés, cristalizado en la Segunda Ocupacion francesay la designacion de
Maximiliano I de México. Por otro lado, bajo el renovado interés norteameri-
cano en estos espacios centroamericanos, y particularmente en la peninsula
de Yucatan. El poderio cultural y econémico de la Estados Unidos de posguer-
rarenovo el impulso a las investigaciones que consolidaran un origen comutn
para el pasado de Norteamérica y el legado mesoamericano.

En esta particular configuracion de relaciones entre las potencias,
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seria un explorador estadounidense de origen francés quien retomaria la
linea de exploraciones en el territorio centroamericano y mexicano. Desiré
Charnay habia nacido en Lyons Francia, pero vivia desde 1850 en los Esta-
dos Unidos, donde logro identificarse con el ideal de unidad americana. Gra-
cias a su identidad franco-americana, el explorador obtuvo apoyo politico y
econdmico de ambasnaciones para larealizacion de dosviajes. El primerode
ellos, iniciado en 1957 incluyd la visita a los sitios de Mitla, Palenque, Izamal,
Chicheén Itza y Uxmal, donde Charnay, por primera vez, logré fotografiar di-
rectamente los monumentos que encontraba a su paso.

Los avances en el sistema fotografico le permitirian a este explo-
rador no sélo tomar imagenes en menos tiempo que sus antecesores, sino
también respaldar la realizacion de las imagenes con la mediacion del dis-
positivo técnico, logrando un paso mas en la objetividad que requeria su
estudio académico (Baudez & Picasso, 1992, p.84). Charnay logré realizar
varias copias de un mismo negativo (a diferencia de los daguerrotipos toma-
dos por Catherwood), lo cual hizo posible poner a disposicion del ptiblico las
fotografias. Sin embargo, dada la dificultad que conllevaba el transporte del
equipo y el proceso de toma de cada fotografia, s6lo conseguiria un reducido
numero de ejemplares por sitio (Evans 2004:106). Charnay expuso sus ima-
genes en Paris, logrando asi el apoyo para la impresion en 1863 de su libro
“Cités et ruines américaines”, el cual incluia un portfolio con 49 fotografias.
Si bien esta publicaciéon resulté de baja circulacion en un primer momento®,
dados los altos costos de reproduccion de imagenes en la época, reviste la
importancia de haber presentado las primeras imagenes fotograficas de los
antiguos monumentos mesoamericanos (Evans, 2004, p. 105).

El texto redactado por Charnay, cuya prosa se asemejaba al estilo de
Stephens, aparecia prologado por el Ministro de Bellas Artes de Napoleon III,
Eugene-Emmanuel Viollet-le-Due, quien discurria sobre una comparacion
entre las técnicas de construccion de distintos pueblos para concluir que los
antiguos americanos serian descendientes de una raza aria vinculada a los
Vikingos. Charnay por su parte, retomando parte de las ideas de Le-Duc sos-
tendria que los pueblos que habian realizado aquellas construcciones eran
descendientes de los Toltecas, antepasados de los antiguos pobladores de
Norteamérica y Mesoamérica.

19 Laobrano fue traducida al inglés hasta fines de la década de 1880.
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Una de las principales fuentes de estas ideas acercadel origen tolteca
de las poblaciones americanas antiguas provenia del abate Brasseur de Bour-
bourg (Evans, 2004, p. 113) quien formaba parte, junto a Le-Duc, de la Commi-
sion Scientifique du Mexique, institucion creada en torno a las pretensiones
coloniales francesas sobre México. Brasseur, quiza el principal editor de
documentos prehispanicos y coloniales sobre Mesoamérica, postulaba una
teoria difusionista, pero esta vez auténticamente americana, cuyo origen se
remontaba a la Atlantida. Talidea de una migracion de norte a sur fue retom-
ada, entre otros*°, por Charnay:

“Il est a considérer duilleurs que les nombreuses traces d’établissements ap-
partenant a une haute antiquité et visibles encore dans les vallées du Missis-
sipi, du Missouri et de ['Ohio, (...) et semblent plutét étre dus a des tribus ou
peuplades en cours démigration (...) mais dés que l'on entre dans le Mexique,
les ouvrages de fortifications, les enceintes qui couronnent certains plateaux,
paraissent élevés au contraire par des populations définitivement établies sur
le sol et voulant s’y maintenir”>* (Charnay, 1863, pp. 24-25).

El interés que representaban estas teorias para la consolidacion cul-
tural de los Estados Unidos, impulsarian un segundo viaje de Charnay, afines
de conseguir material para sustentar la teoria del origen tolteca de las pobla-
ciones Norte y Centroamericanas. Emprenderia asi un nuevo viaje a Yucatan
en 1882, en vistas a tomar nuevas fotografias, y generar moldes de los mon-
umentos. Ambos procesos (el fotografico y en la creacién de moldes) habian
mejorado considerablemente en los tiltimos 20 afios, lo cual permitié a Char-
nay la obtencion de gran cantidad de material con el cual trabajar posterior-
mente en su estudio en Paris (Evans, 2004, p. 114). Los resultados de ambos
viajes fueron volcados en su dpera magnum “Les anciennes villes du Nouveau
monde” editada en Paris en 1885, en Londres en 1887y en Nueva York en 1888.

20 Otros seguidoresde lasteorias de Brasseur fueron el matrimonio Le Plongeon, quienes tam-
bién explorarian el territorio centroamericano, publicando notas y libros ilustrados con foto-
grafias, en los cuales expondrian algunas interpretaciones bien fundadas sobre la cultura maya,
junto con las mas bizarras teorias relativas su origen y sus logros culturales (Evans, 2004, p.127).
21 “Debe considerarse, ademas, que los numerosos vestigios de establecimientos pertene-
cientes a la alta antigiiedad y aun visibles en los valles del Mississippi, el Missouri y el Ohio
(...) mas bien parecen deberse a tribus o tribus en proceso de emigracion (...): estos recintos
tienen un caracter transitorio; pero tan pronto como se entra en México, las obras de fortifi-
cacion, los recintos que coronan ciertas mesetas, parecen por el contrario levantados por po-
blaciones definitivamente establecidas sobre el terreno y deseosas de permanecer en él”.
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En ella Charnay construye nuevamente un relato con un fuerte caracter au-
torreferencial, y un claro objetivo cientifico. Se observa la aparicion de sus
fotografias junto a dibujos de Catherwood eincluso fotografias de su contem-
poraneo Alfred Maudslay, mostrando el modo en que se estaba construyendo
un nuevo tipo de conocimiento sobre el territorio, en el cual lasimagenes que
ya podian considerarse como “fieles” podrian ser utilizadas en diversas pub-
licaciones de manera intercambiable.

Figurag
Vista general de las ruinas de Uxmal

GEXEEAL VIEW OF THE RUINE OF UXMAL

Fuente: Charnay (1888, p. 407)

Las imagenes de Charnay logran conectar las estructuras no solo con
una geografia local sino también con el resto de los monumentos, explici-
tando por primera vez las relaciones espaciales entre las estructuras de un
mismo sitio (figura 9). Invitan asi al espectador a ser un participante mas de
aquellos espacios, asociados asimismo con loshabitantes originarios, hacién-
dolos posar en sus fotografias tal y como iban vestidos (Pedro Robles, 2009,
p. 53). El vinculo entre monumentos, territorio y habitantes del lugar juega
nuevamente en sus imagees como reafirmacion del pasado auténticamente
americano.
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Figura 1o
Palacio de las Monjas, Chichen Itza: fachada del pasillo izquierdo

Fuente: The Miriam and Ira D. Wallach Division of Art, Prints and Photo-
graphs: Photography Collection, The New York Public Library. (1862 - 1863).
Recuperado de https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47db-128a-
a3d9-e040-e00a18064a99

En cuanto a los aspectos estéticos de sus fotografias es posible volver
a encontrar el valor de la textura y lo rugoso propio de la imagen pintoresca.
La inclusion del paisaje, la intensificacion de lasluces y sombras proyectadas
y lainclusion delos habitantes vuelven a confluir en las imagenes de Charnay
para construir la idea de aquellas ruinas, ahora americanas, pero aun miste-
riosas, que debian ser “rescatadas” por los culturalmente avanzados frances-
esy, espacialmente, estadounidenses.
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El desarrollo de la fotografia y el nuevo contexto politico abrieron la
puerta en esta ultima etapa del siglo XIX a nuevos exploradores que, al igual
que Charnay, recorrerian el territorio a fines de obtener informacion fided-
igna. La misma seria publicada con mayor frecuencia tanto en los boletines
de las sociedades cientificas y anticuarias a ambos lados del atlantico, como
posteriormente en las revistas de circulacion masiva.

Fue Alfred Percival Maudslay quien capitalizo estas técnicas de re-
produccién artistica en un discurso mas acorde al naciente cientificismo
del siglo XX, sentando las bases para los posteriores estudios mayistas. Este
explorador, que tenia una sélida formacion en geologia, zoologia y botanica
gracias a sus estudios en Cambridge (Graham, 2002), viajé a Copan, Quirigua,
Tika, Palenque, Yaxchilan y Chichén Itza entre 1882 y 1891. Sus investiga-
ciones tuvieron como resultado la publicacion de “Biologia Centrali-Ameri-
cana...” en 5 volimenes de texto y 4 de imagenes, reproducidas con la nueva
técnica de huecograbado que signific6 lamayor calidad de ilustracionlograda
hasta el momento (Pillsbury, 2012, p. 44) Estas fotografias y los dibujos pub-
licados junto a ellas se convirtieron en un corpus fundamental a la hora de
interpretar los monumentos americanos, su iconografia, e hicieron posible el
posterior desciframiento de la escritura maya. Por todo ello es que se consid-
era imposible de exagerar la importancia que tuvo la publicaciéon de Maud-
slay para la investigacion sobre los mayas (Coe, 1999, p. 111).

Es significativo verificar que esta obra, editada solo un lustro después
que ellibro de Charrnay, pertenece a una nueva generacion de publicaciones,
en la cuales ya no hay lugar para las especulaciones sobre el origen y valor
de la cultura material americana, debatidos desde hacia casi un siglo. Maud-
slay repone el contexto cientifico de investigaciones que se abrian paso en
la region y menciona a los investigadores contemporaneos, de la talla de Ed-
ward Seller, Teobert Maler y Edward Thompson. El autor recurre no solo a
la cita de documentos coloniales, sino también de textos escritos en lenguas
mayas, para exponer el amplio panorama que conformaba la cultura meso-
americana antigua:
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“it may undoubtedly be conceded that at the time of the Spanish con-
quest the Quichés and Cachiquels lived in organized communities and
that they were fuairly proficient in the arts, without attempting to ex-
halt their culture to the same level with that of the builders of Palenque
or Copan, or the great towns in Yucatan™ (Maudslay, 1889-1902, p. 31)

Figura 11
Casa F. Fotografia de dintel de piedra, actualmente en el Museo Britanico, y
dibujo de detalles.

Fuente: Maudslay (1899-1902, Atlas, vol. II, lamina 85)

Los dibujos que aparecieron en la publicacion cumplirian un nuevo
rol, como apoyo a la imagen fotografica de relieves con disenos demasiados
intrincados como para lograr captar sus contornos sin visualizarlos in situ, ya
que permitian organizar los datos visuales mas facilmente (Pillsbury, 2012, p.
22). Es posible observar (figura 11) como estos dibujos traducen a contornos
mas comprensibles los disenos y los tornan, nuevamente, “tipos” pasibles a

22 “indudablemente se puede conceder que en la época de la conquista espaiiola los quichés y
cachiqueles vivian en comunidades organizadas y que eran bastante habiles en las artes, sin que
pretendieran exaltar su cultura al mismo nivel que los constructores de Palenque o Copan, o de
los grandes pueblos de Yucatan”.
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ser clasificados, compilados, interpretados. Maudslay fue el primer estudio-
so en utilizar los dibujos de manera esquematica coloreando los motivos in-
dividuales y mostrando varios ejemplos a fin de ofrecer herramientas para la
clasificacion iconografica. Este mismo tratamiento otorgado alos jeroglificos
fue lo que permitié el trabajo posterior de los epigrafistas para su descifra-
miento, iniciando por el mismo trabajo de J. T. Goodman, que constituye el
proélogo a la publicacion.?s

Figura 12
Casa de las Monjas Edificio independiente. Desde el oeste

Fuente: Maudslay (1899-1902, Atlas, vol. III, lamina 17)

23 La publicacion de Maudslay proveyeron por primera vez ilustraciones precisas de textos
mayas clasicos completos, y en una gran cantidad. Este material fue el que permitié, junto a la
publicacion del famoso “alfabeto de Landa” en 1862 de manos de Brasseur, el desciframiento de
la escritura maya (Coe, 1999, p. 109).
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Las fotografias de la publicacion de Maudslay intercalan la present-
acion de los motivos individuales de los relieves (figura 11) con la mostracion
de las estructuras (figura12). En estas tiltimas es donde volvemos a encontrar
la presencia de los habitantes, contextualizando nuevamente aquellas ruin-
as, vinculdndolas a un pasado perdido, esperando ser rescatadas, descifradas
por la nueva ciencia, a partir del esfuerzo mancomunado de las distintas na-
ciones que seguirian ejerciendo su dominacion cultural en la region.

Maudslay, al igual que Charnay, produjo una gran cantidad de mold-
es para su posterior reproduccion, que permitieron recrear los monumentos
mesoamericanos en los museos de Europa y Norteamérica (Fash, 2004), en-
tre loscuales se contaban el Museo Britanico, el Peabodyy el Trocadéro. Estos
museos, junto a las universidades e instituciones de la talla de los institutos
Carnegie y Smithsoniano se encargarian de patrocinar, en el siglo siguiente,
las exploraciones, y la recoleccion e interpretacion de los materiales cultura-
les americanos, sobre las bases cientificas que se habian ido construyendo
desde época de Catherwood.

A modo de cierre

Las imagenes que circularon a lolargo del siglo XIX construyeron una
particular vision sobre América, especialmente acerca de los origenes de los
habitantes del territorio y de laidentidad de los constructores de aquel mun-
do material misterioso y majestuoso que se encontraba en ruinas, fagocita-
do por la naturaleza salvaje del Nuevo Mundo. Junto a los relatos e informes
de los viajes y expediciones a lo largo del proceso expansionista de Europa
produjeron “al resto del mundo” para los europeos (Pratt, 2010, p. 25). Este
proceso de conocimiento se constituyo en un modo de dominacion, enel cual
las imagenes tuvieron un rol central como registro de lo real: un registro que
pretendia ser fiable, pero, como vimos, se encontré en cada momento carga-
do de expectativas y conceptos previos.

Comprender que las imagenes no son reflejos pasivos de unarealidad
externa, y que invisten una autoridad que suele trascender a su referente, lle-
va nuestra mirada hacia el modo en que la informacion es organizada, codifi-
cada, percibida e intercambiada (Pillsbury, 2012, p. 22): a partir de recursos
plasticos propios la imagen se constituye en si misma visual y conceptual-
mente como un objeto de estudio. Su capacidad de presentar los datos de un
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modo mas inmediato que el relato, salvan la distancia entre el observadory el
objeto de estudio, (lejano temporal y espacialmente) y le otorgan centralidad
en el proceso de produccion del conocimiento. El discurso tiene la capacidad
de evocar experiencias de orden visual, pero no puede provocarlas, “en tan-
to que las imagenes son representaciones de datos de la realidad visual que
ademas se presentan como nuevas experiencias visuales” (Penhos, 2012, p.
23).

La historia de lasimagenes del siglo XIX acerca de la cultura material
americana puede ser pensada como un trayecto evolutivo en pos de unamay-
or fidelidad en la representacion. Estas exigencias de veracidad y de testimo-
nio estuvieron presentes desde los inicios de las exploraciones en América
Central, en los requerimientos de los reyes borbonicos. Los registros escritos
e iconicos fueron enviados, junto a materiales recolectados como prueba de
su veracidad, hacia los gabinetes donde fueron clasificados a fin de catalogar
las antigiiedades del territorio como parte de las riquezasimperiales. La pos-
terior difusion de estas imagenes en los circulos académicos europeos im-
pulsoé a exploradores amateurs a viajar para construir sus propias imagenes.
La fidelidad de las mismas quedo en estanueva etaparespaldada porla auten-
ticidad de la experiencia, reforzando su exactitud a partir del testimonio en
primera persona (Pillsbury, 2012, p. 37). Sin embargo, las imagenes produci-
das in situ podian, como hemos visto, ser constructos subjetivos. La media-
cion de los instrumentos de vision, como la camara ltcida, y luego el daguer-
rotipo, auxiliaron el proceso de toma de imagenes y reforzaron su pretendida
objetividad. Finalmente, el progreso técnico de la fotografia la convirti6 en la
herramienta principal de la ilustracién arqueoldgica, aunque ésta no fue ca-
paz de suplantar al dibujo como un modo de expresar ideas (Pillsbury, 2012,
p. 46). Fueron entonces necesarias la interaccion de la fotografia, el dibujo y
los moldes de los monumentos, para lograr recrear aquel mundo material y
trasladarlo donde fuese posible observarlo, estudiarlo e incluso experimen-
tarlo.

Oscilando entre las exigencias propias del cientificismo ilustrado yla
busqueda de un impacto visual ligado a la sensibilidad e intuicién, estas ima-
genes que circularon en el occidente moderno sustentaron desde parametros
racionales y emocionales las pretensiones colonialistas. Luego de las inde-
pendencias latinoamericanas, cuando el poder espafiol se vio resquebrajado,
las numerosas fisuras politicas y sociales permitieron que fueran infiltran-
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dose nuevas potencias imperialistas para ubicar al pasado americano dentro
el relato historico universal, segin sus cambiantes intereses. Fue asi como
la identidad de las ruinas y los habitantes de América Central pasaron a ser
necesariamente un subproducto de la grandiosa civilizacion antigua del viejo
continente, de la cual habrian heredadolos conocimientos necesarios para el
logro de tan fabulosas construcciones. Sélo hacia el final del siglo, las preten-
siones cientificistas, culturales e identitarias de los Estados Unidos lograr-
ian no solo disputar sino apropiarse definitivamente de aquel pasado como
original, propio del continente, cuyos constructores habrian sido auténticos
americanos.

Sin embargo, aquel pasado glorioso, peor o mejor ubicado en la
cronologia de la historia universal, siempre habia resultado en un inevita-
ble decline: los habitantes de Centroamérica, descendientes o no de civili-
zaciones transatlanticas, habian caido en desafortunada degeneracion. En
definitiva, aquellos habitantes, ante los ojos occidentales, nunca fueron ca-
paces de comprender, valorar o cuidar de los restos materiales de su glorioso
pasado. Es por ello que las potencias continuaron ejerciendo su tutela sobre
este pasado, adjudicandose el derecho de estudiar, recolectar, reproducir, y
construir discursos sobre aquellos vestigios.
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