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RESUMO: Pretendemos discutir as possibilidades que tem o
historiador de utilizar em suas reflexdes a Literatura como fonte
historica. Trata-se de uma relacao dificil, mas possivel e, sobre-
tudo, prazerosa. A historiografia apela a literatura hoje mais
como um registro do real, um instrumento para sua apreensao,
ou ainda como sua metafora epistemologica. O historiador nao
pode encarar a obra literaria apenas como veiculo de conteudo,
pois o valor do texto literario nao esta propriamente na confron-
tacdo que dele se pode fazer com a realidade exterior, mas na
maneira como esta realidade é abordada, aprofundada, questio-
nada, recriada. Deve encarar a literatura nao como reflexo, mas
como refracao, como desvio.
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ABSTRACT: We intend to discuss the possibilities that the his-
torian has to use Literature as a historical source in his reflec-
tions. It is a difficult relationship, but possible and, above all,
pleasurable. Historiography appeals to literature today more
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as a record of the real, an instrument for its apprehension, or
even as its epistemological metaphor. The historian cannot see
literary work only as a vehicle for content, since the value of
the literary text is not exactly in the confrontation that can be
made with the external reality, but in the way in which this rea-
lity is approached, deepened, questioned, recreated. Literature
should not be seen as a reflex, but as a refraction, as a deviation.

Keywords: Art; Literature; America; History; Culture;

Como producao artistica que é, a arte ilustra os valo-
res de uma cultura, e nao se presta a fornecer a confirmacao de
um saber que se poderia adquirir de outras formas, por exem-
plo, por uma pesquisa historica; ela tem principios e leis dife-
rentes dos da realidade exterior, ja inventariada. Além do mais,
o artista esta sempre ultrapassando os sistemas de classificacao,
aos quais uma sociedade confirma suas representacoes proviso-
rias do mundo. A arte nao reproduz a realidade exterior, mas a
transforma, exprimindo o que nela esta reprimido ou latente.

A obra literaria eficaz, que age sobre seus leitores, é
aquela que dramatiza as contradicoes e as exacerba, levando-as
as ultimas consequéncias, ou seja, representando-as, e oferece
assim um principio de respostas a perguntas ainda nao clara-
mente formuladas. Elalibera possibilidades subjacentes a certas
situacoes, joga com essas possibilidades, da-lhes vida, e assim,
tenta explorar as virtudes inerentes a uma época. As obras lite-
rarias que melhor traduzem os movimentos sociais e histori-
cos nao sao as que retratam de forma escrupulosamente exata
os acontecimentos anteriores; sdo as que exprimem aquilo que
falta a um grupo social, e ndo aquilo que ele possui plenamente.

A literatura fala ao historiador sobre a historia que
nao ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre
os planos que nao se concretizaram. Pode-se, portanto, pensar
numa historia dos desejos ndo consumados, dos possiveis nao
realizados, das ideias nao vingadas (Sevcenko, 1995).

Ocupa-se o historiador, portanto, da realidade,
enquanto o escritor é atraido pela possibilidade. Cabe, portanto,
ao historiador, captar esse excedente de sentido embutido no
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romance. O método para Lacapra é o de se fazer uma fusao entre
o texto e o contexto, ou seja, usar alinguagem para se interpretar
contextos. Nao contexto no sentido positivista, mas como repre-
sentacao de uma experiéncia historica. E a tentativa de perceber
como se apresentou uma dada realidade.

Ainda nessa comparacao, podemos afirmar que a his-
toria é um discurso que visa a realidade tedrica e cientifica, nao
ignorando o carater de relatividade da verdade historica e toda
subjetividade que comporta a elaboracao desse conhecimento.
O texto literario tem como objetivo fundamental a producao da
realidade estética, o que nao exclui que ele possa ter relacoes
com arealidade objetiva, ou seja, com tudo aquilo que lhe € exte-
rior, e de que certa forma o envolve.

Os romances historicos transmitem:

uma verdade historica através da verossimilhanca nove-
lesca, tem o poder de fazer a carne voltar a ser verbo, sem
o verbo perder o gosto, ou a cor, ou o cheiro, ou a forma
da carne, imagem que nos parece bastante significativa
do poder de recriacio da obra literaria e das suas relacoes
com a realidade que ela representa (Freyre, 1961).

A Literatura, dessa forma, aprofunda intuitivamente
o conhecimento humano, e a Historia o analisa cientificamente
- formas complementares de expressao da realidade do conhe-
cimento. Nesse sentido, buscamos estabelecer alguns nexos
com trabalhos literarios de autores latino-americanos do inicio
e meados do Século XX.

Ao revisitarmos a diversidade de problemas, temas,
olhares, disciplinas, saberes e registros que constituiram a
América Latina desde a conquista até os dias de hoje, nos colo-
camos enquanto historiadores na premissa de estabelecer um
dialogo intenso e ininterrupto entre as possibilidades da relacao
Historia e Literatura nesse continente.

Como latino-americanos, especificamente oriundos
do Brasil, observamos um problema na relacdo com os meios
intelectuais, artisticos e politicos desse pais em sempre volta-
rem seus olhares para a Europa, num primeiro momento, e, num
segundo momento, sobretudo no decurso do Século XX, para os
EUA, quase negando e virando as costas para nosso proprio con-
tinente latino. O nosso olhar foi seduzido para deslumbrar essas
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realidades dispares, tdo importantes e significativas no processo
de sua historia. Neste, é recente o encantamento do encontro dos
brasileiros com as grandes representacoes culturais da latini-
dade americana. Se pensarmos em envolvimentos mais expres-
sivos, encontraremos problemas, buscas de entendimentos e
comparacoes que percorrem a historiografia e a producao litera-
ria. Exemplos disso sao os textos produzidos por José Verissimo,
Manuel Bonfim e até José de Alencar, com seu Anagrama de
Iracema. Mesmo na Universidade, os estudos sistematicos da
Literatura Latino-Americana despontam tardiamente, sendo
excecoes algumas delas, como a PUC-SP e USP, que conhecemos
mais de perto. Até os anos 1970, esse assunto foi pouco significa-
tivo no computo geral da producao académica nacional.

No contexto socioeconémico da Ameérica dita Latina,
suas preocupacoes politicas, sua Historia, suas reivindicacoes,
seu processo de formacao, inclusive étnica, e suas tentativas de
mudancas sociais sdo quase desconhecidas por muitos, pelos
universitarios, pela elite intelectual, os quais sabem o que se
passa no mundo europeu e norte americano e nao no nosso
continente. Quando o nome América apareceu pela primeira
vez, identificado em um mapa, a parte do globo que veio a ser
chamado de Novo Mundo configurava uma unidade geografica
sem fronteiras. Mais tarde, os conhecimentos acerca de seus aci-
dentes geograficos, clima e populacdo demonstraram a extrema
diversidade do continente. A evolucao das sociedades america-
nas destacou e aprofundou essas diferencas, apesar das seme-
lhancas dos seus processos historicos. Um dos fatores de maior
diferenciacao é a diversidade étnica e cultural das inimeras
sociedades americanas.

O interesse do historiador em usar a Literatura como
fonte para suas pesquisas é, grosso modo, recente. Nos idos dos
Anos 1980, a Literatura e a Historia se fundiram como areas
de interesses comuns, e ao mesmo tempo, distintos. Caminho
importante para os saltos qualitativos dados pela historiografia
contemporanea nessa relacao. Tal percepcao desenvolveu-se com
a Historia Nova, na segunda metade do Seculo XX, nas conexoes
entre Histdria e outras areas do conhecimento. Com temas cada
vez mais voltados para o Cotidiano, foram se produzindo, dessa
forma, trabalhos de pesquisa historicana areade Historia Cultural.

O historiador nao pode encarar a obra literaria
apenas como veiculo de conteudo, pois o valor do texto litera-
rio ndo esta propriamente na confrontacdo que dele se pode
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fazer com a realidade exterior, mas na maneira como essa
realidade é abordada, aprofundada, questionada, recriada.
Encarar a Literatura nao como reflexo, mas como refracao,
como desvio, como nos narram os autores do texto O Bosque
Sagrado e o Borrador (Eleutério, Gongalves, Lukacs Junior &
Avelino, 1992). Como representacao que é, a arte ilustra os valo-
res de uma cultura, e ndo se presta a fornecer a confirmacéao de
um saber que se poderia adquirir de outras formas.

Partindo-se da 6tica da interdisciplinaridade, a ten-
déncia moderna é destruir as fronteiras que foram construidas
no conhecimento tradicional. Ciéncia e arte, ficcao e verdade
aproximam-se, a medida que a narrativa historiografica vai
surgindo, em contraposicao ao declinio da Historia cientifica
generalizante, pondo em duvida a questao da veracidade, e che-
gando-se a uma natureza dual da Historia — ciéncia e arte, simul-
taneamente (Sousa, 2001). Para Veyne,

o historiador passou a agir como um romancista ao tecer
um fio de narracao aos fatos por ele escolhidos, diferen-
ciando-se do verdadeiro romancista, enquanto relator
de eventos reais, acontecidos, em contraposicao de uma
narrativa substancializada na imaginacao sobre o mundo
sentido (Veyne, 1995).

A Literatura faz aquilatar a relacao e o nivel das ten-
soes existentes na sociedade, e nesse campo, frequentemente
a historiografia tradicional nos fica devendo, se nos atermos
apenas a ela. A Literatura nos apresenta as expectativas do vir
a ser, o testemunho das possibilidades que nao vingaram, dos
planos que nao se concretizaram. O historiador debruca-se
sobre o texto literario em busca de signos que apontem para o
passado. Cabe a ele representa-los e reapresenta-los, alvejando-
-os pelo angulo das praticas sociais da época, como aconselha
Foucault em Veyne (1982), resgatando-os do limbo da abstracao
para apresenta-los na sua objetividade concreta, e resgatando os
elementos da sua totalidade.

Estabelecer a Literatura como uma fonte para o
historiador, ao lado de tantas outras novas e das tradicionais,
significa buscar um método, pois trata-se de uma linguagem
especifica, onde s6 se pode operar através de instrumentos
proprios, para uma leitura possivel da Historia. As vertentes
da Semidtica oferecem ao historiador um dialogo na constru-
cao desse método. Cardoso e Vainfas apontam a necessidade da
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interdisciplinaridade, na medida em que o material do historia-
dor é sempre a linguagem (Cardoso, 1997).

A busca do sentido do texto pode ser a busca da face
oculta da Historia. Através do discurso literario, penetra-se no
mundo das consciéncias, no imaginario, nas representacoes
coletivas, na medida em que essas justificam, sublimam, refor-
cam e condicionam as praticas sociais do individuo, enquanto
protagonista dos acontecimentos e formador do processo his-
torico. A pesquisa dessas praticas e relacoes iluminadas através
do texto literario é uma tentativa e uma proposta metodologica
para resplandecer sua aura, seus contornos opacos, e sua efica-
cia sera aferida pelo trabalho minucioso do historiador.

A Historia é uma constelacao de forcas contradito-
rias, em configuracoes pluridimensionais permanentes. Tem
um carater abrangente, onde o historiador deve captar o real.
Tarefa dificil, porque tudo é Histéria, e a todos ela impregna.
Assim sendo, a riqueza interpretativa que podemos resgatar
na Literatura é uma valiosa contribuicao ao trabalho do histo-
riador, assim como a percepcao de uma relacio e uma tensao
entre estruturas historicas e literarias que ha muito permeiam
o pensamento humano. Em Aristoteles, “O historiador e o poeta
se distinguem um do outro porque um escreve o que aconteceu,
e o outro, o que poderia ter acontecido” (Aristoteles, s/d). Em
Cervantes, “O poeta pode contar as coisas ndo como foram, mas
como deviam ser, e o historiador ha de escrevé-las nao como
deviam ser, e sim, como foram” (Cervantes, 2005).

A Literatura, como toda manifestacao do homem, é
marcada por seu tempo, representando os ideais, as aspiracoes,
necessidades e esperancas de uma época. Assim, o embrica-
mento de Historia e Literatura se da a niveis complexos e pro-
fundos, pois se engendram na tentativa de entendimento da
dindmica do ser e, a0 mesmo tempo, de um documento de época.
Ha entre ambas uma relacdo intertextual e dialogica.

Tanto Eleutério como Sevcenko, acima citados,
desempenharam magistralmente o oficio de historiadores,
desvendando os caminhos para que se perceba de que forma os
fenomenos historicos se reproduzem no campo da Literatura e
podem ser captados pelo historiador. Ambos leram a Historia
no ato simultaneo de ler a Literatura — reproduzindo pelo avesso
o movimento de quem fez Histdria fazendo Literatura.
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A ficcao invade a Historia, a ficcao infringe a Historia, a
ficcao dramatiza a Historia. Nao foi, portanto, o simples
prazer de reconstituir a Histéria que levou Malraux a
escolher o acontecimento historico como matéria de seus
romances; nao foi tampouco a mera necessidade de acao
ou motivacao realista que guiaram a transformacao da
realidade historica em ficcao romanesca. Ao transformar
a Historia em Literatura, interroga sobre sua finalidade e
sobre o verdadeiro sentido da acado histdrica individual;
dessa interrogacao vé-se jorrar toda a tragicidade da expe-
riéncia humana perante a Historia (Freitas, 1986).

Para o historiador, trabalhar com a Literatura, seja
analisandoumaobraquefaladecidade,comotaobemofez Walter
Benjamin ao visitar a poética de Charles Baudelaire (Benjamin,
1989), ou analisando a producao de Lima Barreto, Jorge Amado,
Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Frederico Garcia
Lorca, Carlos Fuentes ou Oswald de Andrade, como em nossa
oficina, onde percebemos que os diferentes momentos histori-
cos nao estao ai refletidos de forma expressa e clara, mas foram
convertidos em Literatura nessas obras de tao grande importan-
cia. Sao elas, entre outras, excelentes pistas para o historiador.
Nessa perspectiva, percebemos a ligacao, por exemplo, entre
Baudelaire e o contexto urbano de Paris; Jorge Amado e o con-
texto urbano de Salvador; e ainda Jorge Luis Borges e o contexto
urbano de Buenos Aires, entre outros literatos.>

Dentro da referida linha de pensamento sobre a cons-
trucao do olhar da América Latina representada pela Literatura,
nos debrucamos entdo sobre Gabriel José Garcia Marquez,
ou apenas Gabo para os amigos. O colombiano escreveu O
General em Seu Labirinto, romance baseado na figura de Simon
Antonio de la Santissima Trindad Bolivar y Palacios, chamado
de O Libertador dos movimentos pro-independéncia da América
Latina. Em 2010, comemorou a América Latina, seus duzentos
anos de emancipacao, gracas a Bolivar e outros herdis. Varios
foram os Encontros, Simposios, Seminarios e festividades de
comemoracao a esse segundo centenario das independéncias.

Osprimeirosmovimentosrevolucionariosna América
foram contra a limitacao imposta pela Metropole. Inicialmente,
2 Como exemplo, apresentamos uma leitura de variados escritores que leram

a América Latina. Para tanto, cf. Avelino, 2011.
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foram movimentos para quebrar as amarras que dificultavam o
desenvolvimento econdémico, e nio para o desligamento total.
A administracao espanhola na América e a imposicao de gover-
nos despoticos aceleraram a velocidade do levante. A influéncia
francesa manifestou-se nesse contexto de descontentamento, e
as ideias se propagaram entre a elite crioula. Liberalismo eco-
noémico, liberdade politica, legitimidade popular, luta contra
o colonialismo - é o quadro em que vamos analisar especifica-
mente Simao Bolivar.

Simao Bolivar nasceu em Caracas, a 24 de Julho de
1783. Sua familia era das mais ricas da regiao, proprietarias de
variasfazendasederegidoesmineradoras. Seu pai,alémdegrande
proprietario de terras e monarquista, pertencia ao Batalhao
de Milicias de Brancos Voluntarios, sob a patente de Coronel.
Bolivar era, portanto, um representante da elite crioula. Tendo
ficado 6rfao muito cedo, foi criado pelo tio, e enviado a Europa
para estudar, pratica quase obrigatdria aos filhos da aristocracia.

Chegou a Espanha em 1799, e viajou por muitos paises.
Casou-se, voltou a América, onde ficou viuvo logo em seguida.
Voltou a Europa em 1803, para aprofundar seus conhecimentos
e ampliar contato com figuras representativas do mundo cien-
tifico europeu, como Humboldt e o Fisico Bonpland. Esse con-
tato ele conseguiu em plena coroacdo de Napoledo Bonaparte.
Numa Europa em plena ebulicao politica, dedicava-se a frequen-
tar teatros, sal6es, cursos e conferéncias, onde se discutiam os
conhecimentos e as teorias mais recentes a época. Entregou-se
apaixonadamente a leitura. Leu todos os classicos economistas,
sociologos ete. Trés sao os elementos formadores da personali-
dade cultural de Bolivar: os mestres, as viagens e as leituras.

Em 1805, iniciou uma viagem a Italia. A ida a Roma
teve um significado especial, pela emocao que sentiu ao visi-
tar o Monte Sagrado e pelo juramento que proferiu ali na pre-
senca de seu preceptor, Simon Rodriguez. Foi nesse momento
que jurou o compromisso de libertar a América da dominacao
espanhola, num desejo de realizar algo grandioso. Ali no Monte
Sagrado decidiu, emocionado pelo cenario, e pelas lembrancas
dos antigos romanos, realizar a Independéncia da América. Ato
patético, mas bastante proprio de alguém que nao conhecendo
profundamente a América, nutria por ela um amor exagerado,
proprio daqueles que passam muitos anos longe de sua patria
e a vislumbram quando de seu retorno, como nos demonstra
também Borges em seus poemas sobre Buenos Aires (Borges,
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1999). Nao que Bolivar tenha tido uma experiéncia mistica, mas
ele se utilizou de uma linguagem que fez uso de figuras miticas
para expressar o que estava dentro dele. Essa passagem revela
algo do seu universo mental. Dotado de grande lucidez, Bolivar
sentiu-se incumbido de uma missao, e isso ofuscou sua visao de
América. Segundo John Brande Trend, Bolivar voltou-se para os
livros espanhdis, particularmente Dom Quixote, encontrando
ali sua prépria imagem: “Os trés maiores idiotas da historia
foram Jesus Cristo, Dom Quixote e eu” (Trend, 1965).

Bolivar viveu a América sempre através da suaidealiza-
cao, e nao pode compreendé-la na complexidade de seus proble-
mas, na intrincada heranca de suas estruturas coloniais, apenas
viu homens lutando por ambicoes pessoais, em detrimento de
valores maiores. Ele acreditava que os ideais a tudo sobrepuja-
vam, e quando isso ndo ocorreu, sentiu-se traido. Os homens,
agentes da histoéria, eram responsaveis por essa traicdo, na
medida em que nao foram capazes de se transformarem e trans-
formarem o mundo em que viviam, a partir do seu novo Estado - o
de Liberdade. Traidores, selvagens, barbaros, impermeaveis as
novas ideias, ambiciosos e aventureiros. Dificil julga-los.

Bolivar pensava a América em termos absolutos: da
gloria universal a desgraca eterna. Em 1822, dizia: “Esta uniao
criara um colossal campeao de liberdade... quem resistira a
América, reunida de coracdo, submissa a uma lei, e guiada pela
tocha daliberdade?” (Salcedo-Bastardo, 1976).

Nesse quadro histérico, Bolivar apareceu como
um momento superior fundamental. Viveu as guerras de
Independéncia de forma épica, como uma facanha de criollos,
indios, mesticos, mulatos e estrangeiros. Estava em andamento
a grande e larga transformacao dessas populacdoes em povos,
cidadaos e classes sociais. As colonias espanholas constituiam-
-se depois de muitas lutas, muitas perdas e muitos sonhos, final-
mente em Estados nacionais independentes. Bolivar teve ai um
papel de destaque. Nao o chamemos de heroi, mas de articulador
de todo esse movimento na América Latina.

Passada a rapida reflexao historica e seguindo a
nossa proposta, agora faremos uma analise do texto O General
em Seu Labirinto. O autor desse fascinante texto, Gabriel Garcia
Marquez, nasceu em 1928, em Arataca, pequeno e decadente
povoado da Colombia, que em boa parte de sua obra de ficcao ele
disfarca sob onome de Macondo. Cedo abandonou a casa paterna
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para ganhar a vida, e trabalhou em varios empregos diferentes.
Fez seus estudos em Barranquilla e dois anos do curso de Direito
em Bogota, quando publicou seu primeiro conto. Trabalhou
como jornalista em Cartagena, Barranquilla e no El Espectador,
de Bogota, onde fez grandes reportagens e critica de cinema,
reunidas depois em livro, intitulado Entre Amigos. Sua primeira
novela, O Enterro do Diabo, é de 1955, época em que passou a
viver praticamente fora de seu pais, em viagens profissionais
pela Europa.

Em 1961, publicou um livro de contos, Os Funerais da
Mamdae Grande. Sua consagracao literaria, no entanto, se deu
com CemAnosde Solidao,romance que a Editorial Sudamericana
publicou pela primeira vez em 1967. A partir dai, a fama de
Gabriel Garcia Marquez nao parou de crescer. Ganhou inumeros
prémios, entre os quais se destaca o Romulo Gallegos, em 1973.

Em 1982, obteve o reconhecimento mundial ao ser
laureado com o Prémio Nobel. Sem sombra de duvida, ali estava
um novo caminho para o romance, género que muitos julgavam
superado e decadente. Gabriel Garcia Marquez provou definiti-
vamente que muito se podia ainda esperar desse género como
fonte e forca de inspiracao literaria.

Fascinado pela figura histoérica do libertador Siméao
Bolivar e aconselhado por Alvaro Mutis, Garcia Marquez narra
os ultimos dias — os menos documentados — de sua vida. O encan-
tamento pela narrativa o leva a dedicar o livro ao amigo que lhe
deu a ideia de escrevé-lo. O General em Seu Labirinto € mostrado
em todos seus aspectos: um heroéi devorado pela febre, consu-
mido pela tuberculose, entregue as praticas de medicina popu-
lar e fantastica, evocando em claroes de lucidez e de febre suas
lealdades e conquistas, suas infidelidades, sonhos e fracassos.

O deslumbramento do narrador pela lenta agonia
do personagem historico demonstrou também um deslumbra-
mento pela vida, pelo curso de uma vida que entrelacou frag-
mentos, diante dos quais nao se pode reconstruir o passado da
América, mas também pelo labirinto, implacavel em seu rigor
moral, que o construtor do grande sonho da nacao americana
tracou. Como bem aponta o autor da trama, era o fim. O general
Simao José Antonio de la Santisima Trinidad Bolivar y Palacios
ia embora para sempre. Tinha arrebatado ao dominio espa-
nhol um império cinco vezes mais vasto que as Europas, tinha
comandado vinte anos de guerras para manté-lo livre e unido, e
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o tinha governado com pulso firme até a semana anterior, mas
na hora da partida nao levava sequer o consolo de acreditarem
nele (Marquez, 2000).

Atramaencaixa-se na categoria de um romance histo-
rico, ficticio, porém de estrutura realistica, que trata da América
Latina apos as guerras de independéncia. Em termos espaciais,
a narrativa se passa durante a ultima viagem do general pelo rio
Magdalena, partindo de Bogota, passando por varias localida-
des, a caminho de Cartagena, para dali embarcar para a Europa.
Esse periodo é o menos documentado de sua vida, quando so
escreveu umas poucas cartas, entre as mais de dez mil que ditou,
e ja com seu estado de satde bastante precario. Garcia Marquez
se baseia, ao compor esse romance, na leitura das cartas reais
escritas nessa viagem. E o romancista imitando o historiador,
e buscando a base documental para sua narrativa. Encontrou o
literato o que o historiador nunca perquiriu e, portanto, nunca
trabalhou: as ultimas cartas do Libertador. E a Literatura aju-
dando a Historia.

Nas paginas desse romance latino-americano, desfi-
lam os expoentes de toda uma estrutura de dominacao: politicos,
velhos aristocratas, oportunistas recém-chegados, fazendeiros
truculentos, funcionarios publicos subservientes, advogados
venais, representantes do capitalismo local, dominados e domi-
nantes. Mostra-nos o escritor latino americano as ditaduras na
suainsanidade grotesca, as lutas das classes populares, as repres-
soes cruentas. Revela-nos o panico dos dominados diante da
burocracia emperrada e incompreensivel e, por isso mesmo, ins-
trumento de sujeicao. Revela-nos também o panico dos grupos
dominantes, no fundo conscientes da fragilidade de toda essa
estrutura e da ameaca permanente de uma ruptura social. Faz
presente a turbuléncia do real e do imaginario, do utilitario e do
magico, da duvida e da perplexidade, da memoria e da esperanca,
do esquecimento e da desesperanca, do espelho e do labirinto.

Do ponto de vista social, a acao é circunscrita ao gene-
ral e a elite governante, que é um grupo também de generais que
compunham o poder. O plano da narrativa é um discurso na
terceira pessoa, onde o autor interfere diretamente, o que retira
da obra uma certa objetividade, no sentido de ela ser uma cro-
nica de época, acrescentando a subjetividade do proprio autor,
sua perspectiva. Nesse sentido, nao é tao diferente do discurso
historico. Gabriel Garcia Marquez vai se utilizar nesse contexto,
para compor os dialogos do personagem, de afirmacées que ele
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retira de cartas escritas pelo proprio Bolivar, o que da, nesse sen-
tido, um tom documental a obra, embora restrito, pois no plano
social ignora varias camadas.

O livro inicia-se com o anuncio da partida de Bolivar
para viver na Europa, e reconstroi a lenta agonia de um homem
ainda jovem, que libertou a Ameérica, construiu um ideal, gran-
jeou inimigos, lealdades, infidelidades, conquistas e fracassos.
Concluida a fase militar do movimento pela emancipacao, mar-
cada pela vitéria de Ayacucho no Peru, em 1824, onde desapa-
receu o elemento que aglutinava o movimento. Nesse momento,
comecou a declinar a estrela de Bolivar.

Sua administracdo centralizada e pretensamente
liberal ressentiu-se com essa dissociacdo, e o general, cujo
prestigio pessoal fora tao eficaz frente as situacoes de tensao e
insubordinacao durante o periodo bélico, viu suas acoes e pode-
res serem continuamente contestados, concomitantemente
a desentendimentos, em varios episodios, entre ele e antigos e
leais companheiros de armas.

No fim das contas, quem se enganou fui eu. Eles s6 que-
riam fazer a independéncia, que era algo imediato e con-
creto, e o fizeram bem. Eu, em compensacao, me perdi
num sonho, procurando o que nao existe (Bellotto, 1983).

Também nessa época, comecaram a pipocar 0s movi-
mentos separatistas na Venezuela, no Equador, na Bolivia etc.,
liderados por generais indispostos com o lider.

Primeiro, a América era ingovernavel para noés; segundo,
quem serve a uma revolucao ara no mar; terceiro, a Gnica
coisa que se pode fazer na América é emigrar; quarto, este
pais caira infalivelmente nas maos de multidao desen-
freada, para depois passar a tiranetes de todas as cores e
racas (Bellotto, 1983).

A literatura forneceu ao historiador um excedente de
sentido, abriu um espaco de interpretacao. Ao talhar a figura do
general perdido no labirinto de seus sonhos, incapaz de perce-
ber a realidade, envolvido que estava em seus idealismos, o livro
de Gabriel Garcia Marquez recria esse personagem historico,
tecendo assim, uma realidade estetizada. Mas a ficcao que se
insere numa realidade historica é, de alguma forma, represen-
tativa dessa realidade.
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O texto abre, portanto, caminhos para se compreen-
der ainda melhor essa figura historica por meio das potencia-
lidades da imaginacao e da sensibilidade de seu autor. Atraves
das acoes e relacoes do personagem criadas por Gabriel Garcia
Marquez, dispomos de uma variedade de meios para represen-
tar os momentos importantes da historia da Ameérica e explo-
rar as virtudes dos seus agentes num momento significativo do
século XIX.

O titulo dado ao romance nos sugere o oposto da
ideia de liberdade, que podemos encontrar nos literatos acima
citados, ou seja, a dificuldade de um general em achar uma
saida, nos caminhos tortuosos em que se encontrava, e de uma
América também em um labirinto. A representaciao do General,
O Libertador que ai aparece, nao é a de um forte e garboso mili-
tar criollo em acdo, mas a de um corpo fragil, inerte, boiando em
uma banheira. E uma cena dramatica, impregnada da figura da
morte, que perpassa todo o romance. Quis o autor mostrar uma
América que emerge das cinzas da morte. O heroi da indepen-
déncia da América em Garcia Marquez, antes de ser um belo e
grande heroi, é a propria América, que renasce da morte dos seus
povos e de seus projetos abortados, mais proxima do labirinto do
que do caminho glorioso dos vencedores (Figueiredo, 1994).

Nessa obra, o autor retrata os ultimos dias de Siméao
Bolivar, e a sua viagem pelo Rio Magdalena, em direciao a
Cartagena, indo para a Europa. Quis o destino que ele morresse
ao chegar a Santa Marta, mesmo lugar de onde saiu para libertar
a América.

Porrazoes como essas, tdo bem descritas por Marquez
€ que aceitamos, utilizamos, desvelamos e propagamos o signifi-
cado da Literatura como fonte para os trabalhos do historiador.

REFERENCIAS

Aristoteles. (S/D). Poética Nona. Em Arte Retdrica e Arte Poética.
Rio de Janeiro: Ediouro.

Avelino, Y. D. (2011). Historia e Literatura: Cidades, memorias e
esquecimentos na América Latina. Em Y. D. Avelino, M. Florio,
R. C. Barreiro Filho. (Orgs.). Olhares Cruzados: Cidade, historia,
arte e midia. Curitiba: CRV.

Imagem: Revista de Historia da Arte — 211



iMaGem

Barthes, R. (1972). Novos Ensaios Criticos. O grau zero da escri-
tura. Sao Paulo: Cultrix.

Bellotto, L. M., & Corréa, A. M. M. (Org.). Bolivar. Sdo Paulo:
Atica, 1983.

Benjamin, W (1989). Charles Baudelaire. Um lirico no auge do
capitalismo (Obras Escolhidas. Volume 3). Sao Paulo: Brasiliense.

Berthell, L. (Org.). (2001). Histéria da América Latina. Da inde-
pendéncia até 1870 (Volume 3). Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado/EDUSP; Brasilia: Fundacao Alexandre de Gusmao.

Borges, J. L. (1999). Fervor em Buenos Aires. Em Obras Completas
(Volume I). Sao Paulo: Globo.

Borges, J. L. (2000). Um Ensaio Autobiogrdfico (1899-1970). Sao
Paulo: Globo.

Bosi, A. (1992). Dialética da Colonizacdo. Sao Paulo: Cia. das
Letras.

Candido, A. (1993). Recortes. Sao Paulo: Cia. das Letras.

Cardoso, C. F. & Vainfas, R. (1997). Dominios da Histéria. Rio de
Janeiro: Campus.

Carvalho, C. (2003). Para Compreender Saussure (12a ed.).
Petropolis: Vozes.

Cervantes, M. (2005). Dom Quixote de La Mancha (Livro 2.
Capitulo 3). Porto Alegre: L&PM Pocket.

Deely, J. (1990). Semiética Basica. Sdo Paulo: Atica.

Eleutério, M. L., Goncalves, A. J., Lukacs Junior, E., Avelino, Y. D.
(1992). O Bosque Sagrado e o Borrador. Revista Projeto Historia,
8/9. Sao Paulo: EDUC.

Eleutério, M. L. (1987). Oswald de Andrade: O Itinerdrio de um
homem sem profissdo. Campinas: UNICAMP.

Faria, A. A. (2001). Borges: O mesmo e o outro. Sao Paulo:
Escrituras.

212 - PPGHA/UNIFESP



iMaGem

Figueiredo, V. L. F. (1994). Gabriel Garcia Marquez: A historia
como labirinto. Em V. L. F. Figueiredo. Da Profecia ao Labirinto.
Imagens da histéria na ficcdo latino-americana contemporanea.
Rio de Janeiro: Imago.

Freitas, M. T. (1986). Literatura e Histéria: O romance revolucio-
nario de André Malraux. Sao Paulo: Atual Editora.

Freyre, G. (1961). Casa Grande e Senzala. Rio de Janeiro: José
Olympio.

Fuentes, C. (2001). O Espelho Enterrado. Reflexdes sobre a
Espanha e o novo mundo. Rio de Janeiro: Rocco.

Lacapra, D. (1991). Historia e Romance. RH, Revista de Historia
da UNICAMP, 2/3. Campinas: UNICAMP.

Marquez, G. G. (2000). O General em Seu Labirinto (62 Edicao).
Rio de Janeiro: Record.

Palamartchuk, A. P. Jorge Amado: Um escritor de putas e vaga-
bundos? Em S. Chalhoub, L. A. M Pereira. (Org.). A Historia
Contada. Capitulos de historia social da Literatura no Brasil. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

Pividal, F. (1983). Bolivar. Pensamento precursor do anti-imperia-
lismo. Sao Paulo: HUCITEC.

Prado, M. L. (1981). América Latina: Tradicao e critica. Revista
Brasileira de Historia, 2.

Rama, A. (1985). A Cidade das Letras. Sao Paulo: Brasiliense.

Salcedo-Bastardo, J. L. (1976). Bolivar. Visao e revisao. Rio de
Janeiro: Agir.

Santaella, M. L. B. (2001). Matrizes da Linguagem e Pensamento.
Sao Paulo: [luminuras.

Schwartz, J. (1995). Vanguardas Latino-Americanas. Polémicas,
manifestos e textos criticos. Sao Paulo: EDUSP/Iluminuras/
FAPESP.

Sevecenko, N. (1995). Literatura como Missdo. Sao Paulo:
Brasiliense.

Imagem: Revista de Historia da Arte — 213



iMaGeém

Sousa, A. P. (2001). Tensoes do Tempo. A saga do cacau na ficgao
de Jorge Amado. I1héus: Editus.

Trend, J. B. (1965). Bolivar e a Independéncia da América
Espanhola. Rio de Janeiro: Zahar.

Veyne, P. (1982). O Objeto da Historia. Em P. Veyne. Foucault
Revoluciona a Histéria. Brasilia: UnB.

Veyne, P. (1995). Como se Escreve a Histéria. Brasilia: UnB.

214 - PPGHA/UNIFESP



