DAS MUITAS VIDAS DO PASSADO - NACHLEBEN,
HISTORIA E TEMPORALIDADE EM ABY WARBURG

THE MANY LIVES OF THE PAST.
NACHLEBEN, HISTORY, AND TEMPORALITY IN ABY
WARBURG

Naiara Damas’

Em memoria do amigo

Rhuan Fernandes Gomes

RESUMO: Este artigo propoe analisar o conceito de Nachleben
(vida postuma) de Aby Warburg e a maneira como ele pode enri-
quecer a pratica historiografica, oferecendo um caminho para
pensar uma abordagem heterocrdénica da histéria. Por meio de
um recorte transversal na vasta obra warburguiana, analisarei,
na primeira parte, o modo como este conceito impacta a inter-
pretacdo do Renascimento italiano ao destacar as “trocas reci-
procas” entre o passado e presente e asimplicacoes éticas da sua
relacao com a Antiguidade. Na segunda parte trato dos efeitos da
“vida postuma” na operacao historiografica, sobretudo o que sig-
nifica incorporar a heterocronia como ponto de partida da com-
preensao historica e como isso se desdobra, finalmente, numa
escrita que opera na chave da montagem.
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ABSTRACT: This article aims to explore Aby Warburg’s concept
of Nachleben [afterlife] and its potential to enrich the practice of
historical writing, in the sense it could offer a way to think about
a heterochronic approach to history. Through a cross-section in
Warburg’s work, I will analyze, in the first part, the way this con-
cept changes the interpretation of the Italian Renaissance by
focusing on the “reciprocal exchanges” between past and pre-
sent, as well as the ethical implications of its engagement with
Antiquity. In the second part, I will address the impact of this
concept on the historiographical operation, especially what it
means to incorporate heterochrony as a starting point of his-
torical understanding and how this results in a way of writing
history that operates according to the logic of montage.
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I. ABY WARBURG E OS HISTORIADORES

Nos ultimos anos pode-se notar um retorno decisivo a
obradohistoriador aleméao da arte, Aby Warburg (1866-1929). Um
rapido passar de olhos na extensa lista bibliografica publicada
recentemente pela La Rivista di Engramma (2020) mostra como
seus trabalhos tém sido relidos e rediscutidos a partir de um
recorte abrangente e interdisciplinar que vai desde a Historia da
Arte e os estudos visuais, passando pela antropologia e os estu-
dos literarios, até chegar ao campo da neurociéncia. No interior
desse amplo espectro de abordagens e problemas, ha, contudo,
um traco constante que marca o dialogo recente com a sua obra.
Com frequéncia, a imagem de Warburg é associada a figura do
pioneiro e do outsider visionario que abriu caminhos que se
oferecem agora como saidas importantes para os impasses con-
temporaneos dos campos de pesquisa que escolhem coloca-lo
na condicao de precursor. Esse movimento de retorno promove
uma inversao temporal interessante: o futuro aparece nao como
uma busca pelo desconhecido, mas como uma volta as origens,
ou mais precisamente, como uma volta a um passado reinvestido
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de um forte senso de possibilidade. Ao tratar da “vida péstuma”
da obra de Aby Warburg, David Marshall trata justamente dessa
inflexao particular do termo “origem” como futuro do passado:

A origem ¢é definida nao pelo seu passado, mas por seus
futuros. Ela é definida pela multiplicidade de suas varias
historias futuras. A verdadeira origem é o ponto para o
qual as pessoas continuam retornando de modo a encon-
trar novas variacoes. Subdeterminada, desordenada,
recombinavel - a origem é uma constelacao de potencia-
lidades. Aby Warburg é uma origem desse tipo (Marshall,
2017, p. 646).

Talvez um dos exemplos mais significativos desse
retorno a obra de Warburg em busca de uma “constelacao de
potencialidades” seja a tentativa recente de refundar o campo
da histéria da arte promovida pelo historiador e filosofo da
imagem, George Didi-Huberman. Diante dos embaracos de uma
historia da arte dominada pela Iconologia, ele defende a neces-
sidade urgente de uma mutacao epistemoldgica que colocasse
em suspeicao todos os pressupostos convencionais do saber
sobre as imagens. Para isso seria imperativo remover a figura
de Warburg da condicido protocolar de “reveréncia-referén-
cia” a que ele havia sido submetido na memoria disciplinar, de
modo a incorporar toda a complexidade teodrica de seu legado,
assim como os riscos que este representava “para a propria
historia, para sua pratica e para os seus modelos temporais.”
(Didi-Huberman, 2013a, p. 12) A figura “perigosa” que emerge
desse projeto de refundacao nao é mais aquela do “pai da icono-
logia”, mas a de Warburg “como nosso fantasma” que retorna
do “exorcismo” promovido por seus herdeiros intelectuais para

2 Optamos por traduzir Nachleben por “vida postuma”, seguindo a decisao
editorial da traducdo recente do livro de Warburg (2018), A presenca do
antigo, feita por Cassio Fernandes. O uso de outros termos como “pds-vida” e
“sobrevivéncia” estara ligado a traducao especifica do termo tal como usado
por comentadores.

3 “Warburg, como nosso fantasma” € o titulo de uma das secdes do primeiro
capitulo do livro, A imagem sobrevivente, de G. Didi-Huberman. Em suas pala-
vras: “Assim seria Warburg nos dias atuais: um sobrevivente urgente para a
histéria da arte. Nosso dibuk. O fantasma da nossa disciplina, falando-nos a
um s6 tempo de seu (nosso) passado e de seu (nosso) futuro” (Didi-Huberman,
2013b, p. 29-30).
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assombrar a historia da arte com as indeterminacdes e patolo-
gias de um tempo fantasmagorico e sintomatico. A “Historia da
arte como disciplina humanistica” de E. Panofsky - com a sua
énfase na legibilidade das imagens — deveria se transformar
numa disciplina anacronica que, operando a partir do conceito
warburguiano de “sobrevivéncia” [Nachleben|, abre-se definiti-
vamente para o redemoinho temporal das imagens, formado,
segundo as licoes warburguianas extraidas por Didi-Huberman,
por “longas temporalidades e fissuras de tempo, laténcias e sin-
tomas, memorias fugidias e memorias ressurgentes, anacronis-
mos e limiares criticos” (Didi-Huberman, 2015, p. 51).

Esse movimento de insurgéncia contra os cinones da
historia da arte foi decisivo para a ampliacao do seu repertorio
de objetos, métodos e problemas nos ultimos anos (Lissovsky,
2014, pp. 305-322). No entanto, mesmo que se considere a rela-
¢ao inextricavel do pensamento de Warburg com o mundo das
imagens, ¢ importante reconhecer que o potencial tedrico de
seu trabalho nao se esgota no campo dos estudos visuais. Sinal
disso ¢ a difusao dessa iniciativa de releitura critica por outras
disciplinas e areas de conhecimento em que o didlogo com o seu
“saber-montagem” promete a criacao de novas vias heuristicas
e o refinamento de instrumentos de pesquisa.* Esse € o caso da
historia e da teoria da historia onde é possivel notar um inte-
resse cada vez mais acentuado em estabelecer uma interlocucao
com os principais conceitos da semantica warburguiana, inte-
resse, alias, que nao é totalmente novo. No percurso que marca a
recepcao de Warburg no campo historiografico, o ensaio de Carlo
Ginzburg (1965), de A. Warburg a E. H. Gombrich: notas sobre um
problema de método, representa um dos momentos mais signifi-
cativos, na medida em que seu gesto de interpretar a historia da
arte de Warburg como um “modo de Historia Cultural” (Wood,
2014, p. 9) ampliou a possibilidade de os historiadores travarem
um dialogo valioso e produtivo com o seu repertoério de ideias e
conceitos. Todavia, se nessa oportunidade a atencao de Ginzburg
se concentrou nas contribuicées que o “método warburguiano”
poderia oferecer para a pesquisa historico-cultural — especial-
mente em relacao ao uso das fontes figurativas e ao risco da cir-
cularidade hermenéutica —, as incursoes mais recentes dos his-
toriadores na obra de Warburg parecem motivadas, sobretudo,
pela forma como ele lidou com o problema do tempo historico.

4. Esse é o caso, por exemplo, do uso recente do Atlas no campo dos estudos
literarios (Trentin, 2017, p. 101-29).
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Esse deslocamento de énfase se alinha com o cres-
cimento da atencéao critica dedicada a questao do tempo e da
temporalidade. Num momento em que se coloca em jogo a
propria possibilidade de continuar operando com a concepcao
homogénea e linear de tempo tnico herdada do historicismo,
o tema da multiplicidade temporal se estabelece como um pro-
blema historiografico urgente e incontornavel, como afirma M.
Salomon, “ja ha décadas, o tempo pluralizou-se. Ele declinou
do singular por meio do qual os historiadores habituaram-se a
reconhecé-lo e irrompeu em novas formas, multiplas, policro-
micas” (Salomon, 2018, p. 9). O tempo nao-linear que emerge
da “ruina da unicidade temporal” se contrapdoe ao conceito
moderno de temporalidade - de carater sucessivo, futurista e
acumulativo - para enfatizar a persisténcia do passado no pre-
sente. Diante dessa mudanca, que produz uma verdadeira ver-
tigem temporal no interior da disciplina historica, fica cada vez
mais clara a necessidade de elaborar um vocabulario concei-
tual que permitisse imaginar, figurar e problematizar a multi-
plicidade temporal, bem como extrair suas implicacdes éticas
(Lorenz & Bevernage, 2013, p. 13). Nao é por coincidencia, por-
tanto, que o “renascimento” de Warburg aconteca no momento
em que se tenta desenvolver teorias mais complexas e com
nuancas da temporalidade, considerando que nessas conjun-
turas criticas “os historiadores retomam e as vezes redesco-
brem o vocabulario e os trabalhos heterocronicos do passado”
(Salomon, 2018, p. 24).

A nova atualidade concedida ao conceito warbur-
guiano de “vida péstuma” [Nachleben] na historiografia contem-
poranea indica justamente a disposicao para encontrar formas
concretas e sofisticadas de pensar o pluralismo temporal, sobre-
tudo emrelacdo ao problema damultidirecionalidade e da sobre-
posicao de tempos. Na introducao da Rethinking Historical Time
(2019), uma coletanea que retine propostas recentes para “repen-
sar o tempo historico”, L. Olivier e M. Tamm fazem questao de
colocar Warburg ao lado de Walter Benjamin, como precursor
de uma historia anti-positivista e de uma “teoria anti-histori-
cista do tempo e da temporalidade”. Considerando o interesse
recente por modelos alternativos de temporalizacao, a sua pra-
tica historiografica ajudaria nao s6 a mostrar que “cada periodo
compreende simultaneamente elementos do passado, presente
e futuro”, como também a redefinir as relacoes temporais, “ana-
cronizando e desorientando a histéria” (Olivier, & Tamm, 2021,
p. 5). Mas se Warburg €, de fato, o que significaria toma-lo como
guia, convertendo o passado “vencido” da disciplina em seu
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futuro promissor? O que nos historiadores, que nao trabalhamos
com arte e imagem, teriamos a ganhar em transformar Warburg
em “nosso fantasma” — para retomar a expressao provocativa de
Didi-Huberman - permitindo, assim, que ele nos assombrasse
com sua imaginacao historica, seus métodos e problemas?

Essas perguntas, claro, sio imensamente amplas e
complexas. Responder a cada uma delas iria muito além das
intencoes bem mais modestas deste artigo. De todo modo,
a minha proposta é comecar a explora-las — mesmo que de
forma tentativa e sem me dedicar mais detidamente ao tema
das imagens — assumindo como ponto de partida uma questao
que ¢ mencionada apenas en passant no texto de L. Olivier e M.
Tamm quando abordam as implicacdes praticas de um possivel
encontro dos historiadores com a obra warburguiana. Citando
a assistente de Warburg, a historiadora da arte Gertrud Bing,
eles sugerem que o tema da “vida postuma” transformaria a
ideia de tempo e de tradicdo ao promover um deslocamento
decisivo do problema da influéncia — entendida como uma
forma passiva de aceitacdo que opera a partir de uma tempo-
ralidade sucessiva e cronologica — para uma escrita da historia
atenta as formas de “enfrentamento” [Auseinandersetzung]’
entre o presente e o passado (Olivier, & Tamm, 2021). Nesse
novo arranjo, a imagem do tempo como fluxo ininterrupto e
continuo deve ceder o lugar para uma temporalidade recursiva
composta por saltos e laténcias. A énfase recai agora sobre a
historicidade constitutiva das relacoes temporais — algo que,
surpreendentemente, nunca se consolidou como uma auto evi-
déncia para o historiador disciplinado - trazendo para o centro
dainvestigacao historica as formas de permanéncia e de uso do
passado no presente.

E a partir dessa questdo do vinculo entre presente
e passado, formado por negociacoes, apropriacoes, ajustes e

5Deacordocom Papapetros,Auseinandersetzung “literalmente significajusta-
posicao, debate, discussao, algumas vezes até mesmo confrontacao”. Warburg
utiliza esse termo e algumas derivacdes, como Auseinandersetzungsenergie
(“energia confrontatoria”, ou ainda, “energia dialética”), ao longo de diversos
ensaios. A minha opcao pela traducao como “enfretamento” é porque acre-
dito que essa palavra consiga preservar melhor o duplo sentido do “tomar
em consideracao”, examinar (por exemplo, ter que enfrentar uma questao
dificil), e o aspecto mais agonistico da contestacao (bater de frente, resistir,

disputar um adversario) (Papapetros, 2003, p. 173).
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incoeréncias, que pretendo entrar no imenso labirinto que
é a obra de Warburg — sem falar, claro, de sua inesgotavel for-
tuna critica — para analisar o conceito de “vida postuma” e a
maneira como ele pode ajudar a promover uma abordagem
heterocronica da historia. Para isso, é preciso considerar que
a discussao sobre a temporalidade da Nachleben nao se esgota
na indisciplina de Warburg frente ao tempo linear do histori-
cismo, mas se faz presente também no modo como ele coloca
a propria operacao da imaginacao historica - isto é, as formas
de figurar, organizar e dar sentido ao passado — no centro da
sua ciéncia da cultura (Emden, 2003, p. 310), atribuindo-lhe a
tarefa de investigar “as trocas reciprocas entre o presente e o
passado” (Warburg, 2007a, p. 907). Voltar-se para essa questao
permite inscrever o trabalho com as 1magens que é um aspecto
Jabastante explorado da “vida postuma” do historiador alemao,
no quadro mais amplo de uma preocupacao historiografica
interdisciplinar que transforma o proprio tempo da memoria e
da histdria - as formas de persisténcia, atualizacao e metamor-
fose - no problema por exceléncia de sua Kulturwissenschaft.
Ao considerar a historia da perspectiva do futuro do passado,
Warburg consegue registrar em imagens e palavras as muitas
vidas que o passado vive no tempo.

O percurso que proponho para comecar a explo-
rar essas questoes divide-se em duas partes e se organiza em
torno do desejo de pensar com Warburg e a partir de Warburg,
num gesto hermenéutico que se mantém firmemente anco-
rado em seus trabalhos. A primeira parte trata do conceito de
Renascimento e o modo como a ideia de Nachleben complica o
enredo e as formas lineares de periodizacao, enfatizando uma
dinamica de “enfrentamento” com o mundo antigo carregada de
implicacoes éticas. Na segunda parte analiso os efeitos da “vida
postuma” na operacao historiografica, sobretudo o que significa
incorporar a heterocronia como ponto de partida da compreen-
sao historica e como isso se desdobra, finalmente, numa escrita
que opera na chave da montagem. Num momento de grande
preocupacao com os limites epistemoldgicos e éticos (e mesmo
estéticos) do tempo da histdria disciplinar, espero oferecer algu-
mas reflexoes iniciais sobre como a obra de Warburg pode con-
tribuir nao s6 no sentido de encontrar saidas para os impasses
de uma nocao persistente de tempo linear e homogéneo, mas
especialmente para a producao de uma forma multifacetada e
dialética de imaginacao temporal.
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I1. A “VIDA POSTUMA” DO RENASCIMENTO: O FUTURO DO
PASSADO

No final do século XIX, entrar na historia da arte
pela “via real do Renascimento”, como destaca Didi-Huberman,
significa entrar numa polémica tedrica sobre o proprio esta-
tuto, o estilo e os desafios do discurso historico em geral (Didi-
Huberman, 2013b, p. 60). Isso porque o “Renascimento” como
fenomeno hlstorlco especifico e como projeto estético-formal
trans historico descreve, em primeiro lugar, uma relagido com
o tempo. Fala-se em retorno, em ressurreicdo, em renascenca
— termos que expressam um vinculo fundamental com a histo-
ria e uma forma de convocar o passado para reinscrevé-lo no
interior do presente, saltando para fora da sucessao linear da
cronologia de modo a construir uma outra ordem dos tempos.
A fim de tornar o Renascimento compreensivel em toda a sua
complexidade é preciso prestar contas com os limites da grama-
tica temporal e as ferramentas de temporalizacao a disposicao
do historiador. A nocao eucronica de época, a coeréncia artifi-
ciosa do estilo historico-artistico, a positividade factual muitas
vezes mesquinha do “que realmente aconteceu”, a ideia da uni-
direcionalidade do tempo historico — todas essas categorias que,
naquele momento, formam o repertorio da operacao historia-
dora - pareciam insuficientes para lidar com um fenémeno que,
feito do anseio de reverter o fluxo do tempo, projeta o passado
como algo que deve vir depois do presente. Mais do que um sim-
ples problema de periodizacao, de localizar eventos no percurso
de uma linha reta, o Renascimento tensiona o discurso historico
justamente porque demanda uma reflexao a respeito do efeito
da historia sobre a propria historia, ou seja, do gesto que coloca
o passado, seja ele inventado ou “exumado”, no coracao do pre-
sente — no seu centro pulsante e no seu horizonte de desejo.

Assim, caso pretenda decifrar a trama temporal
complexa do Renascimento, a ciéncia historica tem que sofrer a
perda de seu proprio eixo para poder, enfim, experimentar ver-
tiginosamente o tempo. E isso, em grande medlda 0 que anogao
de “vida postuma” [Nachleben] faz. Em seu projeto de investigar
a “influéncia da Antiguidade sobre a cultura do Renascimento
europeu em palavras e imagens” (Warbug, 2004, p. 24), Warburg
torce o tempo sobre si mesmo até que ele possa ser, simultanea-
mente, anterior e posterior, com continuidade temporal e dis-
rupcao cronoldgica, original e multiplicidade. De acordo com
U. Raulf, a “vida postuma” precisa ser entendida como um “con-
ceito hibrido” no qual se conjuga tanto o problema erudito da
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influéncia, quanto o tema perturbador [unheimlich] da pos-vida
fantasmagorica do passado:

A Nachleben é uma nocao temporal, ela visa a posteridade
de uma época e seu reaparecimento atrasado ou sua pre-
senca fantasmagorica em outro tempo. Ela supoe uma jus-
taposicao ou inflexao de tempos, literalmente complicatio,
no sentido de um tempo dobrado, estratificado, multica-
madas (Ulrich, 2016).

A complicacdo temporal introduzida pelo problema
da “vida postuma” permite ver um outro Renascimento. Partindo
daimagem coesa e, de certo modo, estatica criada por seu mestre,
J. Burckhardt (2003), em A cultura do Renascimento na Italia
(1860)%, Warburg esboca o retrato de uma “época de transicao”
que, oscilando entre o velho e o novo perde nao so6 a clareza dos
seus contornos espaciais e cronoldgicos, como também o sentido
teleologico que havia estabelecido o Renascimento enquanto
um periodo triunfante na marcha da histoéria europeia em dire-
cao amodernidade. No lugar de um movimento resoluto que leva
ao surgimento do individuo moderno - que, nesse momento,
segundo a narrativa burckhardtiana, descobre a si mesmo e ao
mundo - tem-se um itinerario nao-linear atravessado por um
forte senso de incerteza, no qual a relacao entre o presente e o
passado se da por meio de “interrupcoes, retomadas, inversoes,
regressoes, pausas e aceleracoes” (Nicastro, 2019, p. 86).

Essa dessincronia produzida por ritmos temporais
heterogéneos inviabiliza o recurso a formas mais convencio-
nais de periodizacao no campo da historia. Num gesto polémico
contra os “guardas de fronteira” que policiam os grandes marcos
da historia europeia — dependentes, em grande medida, de uma
nocao retilinea e unidirecional do tempo histérico — Warburg se
propde a “lancar luz sobre o nexo que ha entre os grandes proces-
sos gerais do desenvolvimento”, de modo que seja possivel revelar
ospontosdefraturaecontinuidade que definem o Renascimento,
a Idade Média e a Modernidade como “épocas conectadas entre
si” (Warburg, 2015a, p.128). No interior dessa rede, onde o tempo
espacializado da sincronia e o tempo entrecortado da diacronia
se cruzam em pontos diferentes e segundo logicas proprias, pre-
valece um senso de permeabilidade que tira o acento da emer-
géncia subita do novo para coloca-lo na “errancia” [Wanderung]

6 Sobre arelacao entre Warburg e Jacob Burckhardt, ver Fernandes, C. (2020).
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dos produtos culturais, transformando os caminhos e os contra-
tempos pelos quais se chega a herdar o passado no objeto privile-
giado da sua ciéncia da cultura. Conforme afirma em seu ensaio
sobre o Palacio Schifanoia (1912), é esse processo de migracao e
assimilacdo do legado antigo — escondido sob os escombros de
sua transmissao — que define o periodo renascentista como a
“época da perambulacao internacional de imagens que nés, com
excessivo misticismo, chamamos de Renascimento” (Warburg,
20152, p. 128).

A intencao de Warburg de desmistificar a coesao
temporal do Renascimento, mostrando-o em sua estrutura
palimpséstica, leva ao abandono da ideia de “redescoberta da
Antiguidade” que durante muito tempo marcou a fortuna critica
desse conceito na histéria da arte e da cultura. Quando se pensa
a cultura renascentista a partir do problema hibrido da “sobre-
vivéncia” e da “pos-vida” (Raulf, 2016), ndo se trata mais de um
retorno puro e simples as origens classicas, mas da relacdo esta-
belecida entre o presente vivo do Quattrocento italiano, no qual
humanistas e artistas desejavam refundar a historia através da
criacdo de uma filiacao alternativa para o seu proprio tempo, e
o passado ao qual remetia os restos materiais dispersos e, por
vezes, “deformados” (como nos signos astrais) do mundo antigo.
E nessa chave dialética, e resolutamente histérica, que Warburg
interpreta o anseio de restauracao dos renascentistas: o que
importa é, sobretudo, a “energia confrontadora” investida no
gesto de incorporar — no sentido forte de trazer para o corpo, de
tomar posse — a heranca dos valores expressivos da Antiguidade.
Colocando em primeiro plano os embates envolvidos no engaja-
mento com a tradicio, a Historia da Arte warburguiana volta-se
para o problema de qual Antiguidade o Quattrocento desejava
restaurar, rastreando e catalogando as modalidades de emprés-
timo e usos do passado antigo num momento em que a cultura
artistica do Renascimento trava um conflito consciente e dificil,
para afirmar um “novo sentimento da vida” frente a rigidez do
universo existencial e figurativo do Gotico.

Desde sua dissertacao sobre O Nascimento de Vénus e
Primavera de Botticelli de 1893 (Warburg, 2015b, p. 27-86), onde se
propde a responder o que, na Antiguidade, interessava aos artis-
tas do Quattrocento, o problema da “vida péstuma” se materia-
liza concretamente por meio do recurso a uma forma de tempo-
ralizacao baseada na conjuncao entre o tempo longo e recursivo
das sobrevivéncias do mundo antigo e o tempo breve e contin-
gente das decisoes estilisticas. E partir desse “tempo dobrado”
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da Nachleben - articulado na interface entre morfologia e histo-
ria (Settis, 2004, p. 23-34) — que Warburg consegue mostrar que
o Renascimento empresta do mundo antigo aquilo que vé como
a sua propria novidade (Pinotti, 2001, p. 108), ou seja, 0 senso
renovado de animacéo intensificada das Pathosformeln [formu-
lacoes de pathos] empregadas, agora, para expressar emocoes
suprimidas pelo cédigo égurativo medieval e cristdo. A énfase
colocada nos usos da linguagem gestual superlativa para repre-
sentar a “vida em movimento” permite ainda revelar, na contra-
mao do classicismo de J. J. Winckelmann, “a dupla riqueza esti-
listica do Antigo”, dotada de modelos que contemplavam tanto
a bela regularidade da compostura apolinea, quanto a explosao
dionisiaca da “mimica pateticamente intensificada” (Warburg,
2018a, p. 65-77). Entre o legado “bipolar” da Antiguidade paga e
o presente cristao — afirma Warburg em seu ensaio sobre A Arte
do Retrato (1902) - equilibra-se o Renascimento como “época
de transicao que, sem qualquer pose heroica, aceita o novo sem
abandonar o velho” (Warburg, 2013a, p. 129).

Nessa rica trama temporal, o Renascimento é recor-
tado por uma série de incongruéncias e sobreposicoes expres-
sas, sobretudo, por um forte senso da “contemporaneidade do
nao-contemporaneo”, tdo eloquentemente representado no
corpus warburguiano pela Pathosformel da Ninfa — a “deusa no
exilio” que, ressurgida em Florenca, invade com “passo ligeiro”
0 espaco pictorico rigido e sobrio de O Nascimento de Sao Jodo
Batista de Domenico Ghirlandaio (Warburg, 2018b). Esse tipo de
atencao para o contratempo das “formulacoes de pathos” aponta
paralonge de uma preocupacao formal eiconograficaem direcao
a uma abordagem temporal, cuja énfase recai ndo no conteudo
da forma, mas no processo que a atravessa e constitui (Johnson,
2012). Mais do que eventos estéticos, as Pathosformeln investiga-
das no projeto da Nachleben der Antike sao eventos temporais,
pequenos redemoinhos no curso da histéria que, a partir de
um centro animico comum, giram em todas as direcoes tempo-
rais. De acordo com G. Agamben, elas sao “hibridos de matéria
e forma, de criacao e performance, de primeiridade [primavol-
tita] e repeticao. (...) Sao feitas de tempo - cristais da memoria
historica, fantasmati em torno dos quais o tempo escreve a sua
coreografia” (Agamben, 2012, p. 28).

A proposta de Warburg é justamente mapear essa
coreografia temporal a partir de uma “fenomenologia da revi-
talizacao do antigo” (Warburg, 2004, p. 23) atenta ao aspecto
cultural e histérico do didlogo estabelecido por aqueles que
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mobilizam o acervo de imagens, figuras e simbolos do mundo
antigo com o desejo de se libertar das velhas formulas figurati-
vas. Na medida em que o conteudo das “formulacoes de pathos”
permanece puramente virtual até o encontro com a “vontade da
época”, a sua atualizacdo contingente e especifica serve como
um indice temporal do entrelacamento dialético entre presente
e passado, permitindo que se olhe simultaneamente “para frente
e para tras no tempo” (Johnson, 2012, p. 18). Na introducao do
Atlas Mnemosyne?, obra inacabada em que cataloga in figura a
“vida postuma” da Antiguidade, ele afirma que “a obrigacao de
se confrontar com o mundo das formas constituido dos valo-
res expressivos pré-cunhados (...) assinala a crise decisiva para
todo artista que pretende afirmar a propria personalidade”
(Warburg, 2007b, p. 224). Assim, muito mais do que problemas
de ordem formal e estética, as solucoes estilisticas adotadas
pelos artistas sao analisadas como decisoes éticas que definem
um posicionamento frente a heranca “bipolar” da Antiguidade
- presa, de acordo com Warburg, no interior de um movimento
pendular entre apolineo e dionisiaco, razao e desrazao, logica
e magia. A questao da interiorizacdo dessa heranca pela cul-
tura do Renascimento coloca em primeiro plano o problema do
“enfrentamento” [Auseinandersetzung] entre presente e passado
através da investigacéo dos mecanismos de recusa, assimilagdo,
distorcao e inversdo das formas expressivas ambivalentes do
mundo antigo. E nessa luta decisiva entre o extase e a sofrosina
que se decide, finalmente, qual Antiguidade sera despertada do
seu sono inquieto nos sarcofagos antigos.

Isso significa considerar que a temporalidade da

“vida depois da vida” da Nachleben nao deve ser pensada como
um simples retorno, mas como um ato de ressurrei¢éo no qual
“os mortos nao voltam por eles mesmos, mas sdo ressuscitados e
trazidos de volta a vida pela arte e pelos artistas” (Raulff, 2016). E
nesse gesto de reanimacao do mundo dos mortos - gesto do qual
participa também o historiador que devolve o timbre as “vozes
inaudiveis” dos mortos (Warburg, 2013a, p. 213) — que se inscreve

7 0 Atlas Mnemosyne é o projeto ao qual Warburg dedicou os tltimos anos de
sua vida (1924-1929) e com o qual esperava retomar e aprofundar toda a sua
obra dedicada ao estudo da “vida postuma” da Antiguidade. Para isso, reuniu
mais de mil imagens que, dispostas em 63 pranchas, permitiam mapear
as “peregrinacoes” das imagens e simbolos do mundo antigo, assim como
as suas reaparicoes e metamorfoses num recorte temporal que ia desde a
Antiguidade até o mundo contemporaneo.
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a dimensao perturbadora e espectral da “vida postuma”. Na
Kulturwissenschaft warburguiana, pensada para servir como
uma “historia de fantasmas para gente grande”, nao se trata
apenas do que se faz com o passado, num nivel consciente e deli-
berado, mas o que o passado faz com aqueles que, na esperanca
de forjar um novo sentimento de vida, conjuram a ajuda dos
espectros e dos monstros que habitam os abismos profundos
da histdria, onde “a matéria se estratifica acronologicamente”
(Warburg, 2007b, p. 222). O que esses seres temiveis anunciam
com a possibilidade sempre renovada do seu retorno a superficie
€ que ha sempre um residuo, uma carga de supersticao e medo
gravada nas formas da “vida em movimento” da Antiguidade
paga que ameaca qualquer simples operacao de citacao e copia.
Diante desse perigo, o artista, assim como o historiador, deve
mobilizar sua “energia dialética” [Auseinandersetzung] para
resistir as forcas inquietantes que ameacam enterra-lo - como
Warburg descobriu, de forma tragica, em sua propria psiqué.®

Essa “energia dialética” é o resultado final de uma
operacao fragil e vacilante de distanciamento que interpde
um intervalo [Zwischenraum] entre o artista/historiador e a
heranca de uma “massa de impressoes”, colocando-o, assim, em
condicoes de mediar e moderar o “material explosivo do pas-
sado”. De acordo com M. Ghelardi, é essa distancia que “torna
possivel a aparicdo de uma atitude que permite objetivar o
passado e assim lhe tornar disponivel, mesmo que os aspectos
patologicos e fobicos originais (...) ndo possam jamais ser desvi-
talizados” (Ghelardi, 2016, p. 232). Esse gesto de objetivacao apa-
rece como o resultado da criacdo de um “espaco de pensamento”
[Denkraum], no qual se torna possivel a apreensao critica dessa
heranca e, por conseguinte, o confronto decisivo capaz de ressig-
nificar o passado a luz das demandas afirmativas do presente. O
deslocamento da questao da distancia do dominio simplesmente
temporal para o dominio ético mostra que o intervalo entre pre-
sente e passado nao € fixo, mas funciona a partir de uma logica
que é ela propria historica, contingente e instavel. Desse modo, a
distancia historica, que na gramatica historicista é responsavel
por abrir uma brecha entre as instancias temporais, perde sua
condicao de traco inato de um tempo considerado linear e irre-
versivel. Ao contrario, a distancia historica se mostra como uma

8 Depois de um grave surto psicotico em 1918, Warburg passou seis anos inter-
nado (1918-1924), a maior parte deles numa clinica em Kreuzlingen, onde foi
diagnosticado e tratado como “esquizofrénico” (Damas, 2020, p. 41-75)
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construcao cultural, como um gesto performativo que, como no
caso do Renascimento, é capaz de executar um “salto” temporal
de modo a inventar uma genealogia alternativa para o proprio
presente, transformando o passado remoto da Antiguidade em
mais atual e decisivo do que o passado cronologicamente pro-
ximo do mundo medieval.

Nessa leitura ética da questdo da “vida postuma”
a heranca antiga funciona para Warburg como uma espécie
de “ponto de observacdo”. O exame critico do modo como a
Antiguidade se atualiza ao longo do tempo permitiria estabele-
cer uma visao sinoptica e bifronte que, tal como na imagem de
Janus, consegue olhar, ao mesmo tempo, para frente e para tras,
fornecendo o que G. Bing chama de um “duplo par de lentes”:
a que foca no passado mesmo, tal como ele se apresenta atra-
vés dos seus restos materiais, e outra que mapeia as rotas por
meio das quais o conhecimento desse passado foi adquirido. “A
historia que cada época conta, deliberadamente ou por impli-
cacao, de sua propria antiguidade remota, lanca uma luz refle-
tida em ambas as direcoes” (Bing, 1965, p. 309). Esse jogo entre
retrospeccao e projecao se funda no reconhecimento de que a
Antiguidade néo esta simplesmente dada, mas é antes o resul-
tado de uma operacao da imaginacao histérica que integra o que
restou dessa época dentro uma nova configuracao de sentido.

O efeito determinante do futuro do passado aparece
de uma forma eloquente na conferéncia de Warburg sobre
Rembrandt (1926) quando afirma que “depende realmente da
constituicao subjetiva do nascido depois, mais do que carater
objetivo da heranca classica, se sentimos que ela nos desperta
acao passional ou induz a calma da sabedoria serena” (Warburg,
2007b, p. 635). Com isso, ele mostra nao so6 o carater historica-
mente contingente e subjetivo da “vida péstuma” do mundo
antigo—daqual ele participana condicdo deintérprete e herdeiro
-, mas também como o sentido da Antiguidade néo € intrinseco
ou imutavel, pertencendo, antes, ao dominio da recepcao, isto €,
materializa-se apenas no encontro com os “nascidos depois” e
esta sempre aberto ao desejo de “recomecar”. No paragrafo final
da conferéncia, incluido posteriormente quase como um inciso,
Warburg conclui de maneira a produzir uma ultima torcao no
conceito de Renascimento, fazendo-o desprender-se de seu con-
texto historico especifico para torna-lo, finalmente, um indice
temporal ndo do passado, mas do proprio presente: “Toda época
tem o Renascimento da Antiguidade que merece” (Warburg,
2007b, p. 635).
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III. MONTAGENS DO TEMPO: O PASSADO SE ABRE

Em 1923, numa carta a sua esposa, Mary, Warburg
define o Renascimento nos termos de uma “re-generacao atra-
vés da re-memoracao [sic] (transformacao)” (Warburg, 1999, p.
282). A reunido desses dois aspectos, generativo e rememora-
tivo, associados ainda a um principio de mudanca, define em
linhas gerais o impacto da questao da “vida péstuma” no tempo
do Renascimento. Nessa formula breve o que esta em jogo é
o entrelacamento de duas orientacées temporais diferentes,
reforcada, inclusive, pelo uso do hifen: trata-se de gerar de novo
(presente/futuro), de lembrar mais uma vez (presente/passado)
operacao que resulta numa “transformacao” produzida pela
combinacdo com o prefixo em destaque “re” (re-generacao/
re-memoracao). Dentro dessa operacao, o gesto de retorno que
marca o Renascimento s6 pode comecar por um ato de criacao:
porque o passado ao qual se deseja retornar nao existe mais, ou
melhor, existe apenas em seus restos e fragmentos, ele é trazido
de volta a vida por meio de uma recriacdo. Ao tempo circular e
recursivo da histéria da “posteridade” do passado, soma-se o
tempo flutuante e descontinuo da producao do novo, daquilo
que vem depois, rompendo, desse modo, as margens de um cir-
cuito reiterativo das formas para mostrar o retorno como repe-
ticdo que produz diferenca. Do ponto de vista das implicacoes
diferenciais da Nachleben, nao se trata nem de identificar uma
primeiridade absoluta na vida das formas - o que levaria a ter
que sair da historia em direcao aos “misteriosos abismos da mae
grega” no territorio do mito (Warburg, 20184, p. 132) - nem de
afirmar a sua autonomia radical em relacao as amarras da tradi-
¢ao, mas de registrar o movimento de correlagio e reciprocidade
entre o presente e o passado que as constitui. E na interseccao
entre essas esferas temporais que se estabelece o espaco liminal
e ambivalente na qual Warburg situa o Renascimento como pro-
cesso de rememoracao para o qual a Antiguidade se revela tanto
um modelo, quanto o produto de sua invencgdo, o que evidencia,
segundo Pinotti, “a verdadeira poiesis da Mnemosyne” (Pinotti,
2013, p. 11).

Para voltar no tempo e recomecar é preciso imaginar.
Em seu ensaio sobre Warburg e Ernst Bloch, A reinvencao da
primavera, Didi-Huberman afirma que esse gesto “ira se desen-
volver, entao, porque temporalmente recomecante [recommen-
cante] — isto é, aberta a um comeco do futuro, mas efetuando o
re—do retorno ou darepeticao —, em todas as direcoes do tempo”
(Didi-Huberman, 2020, p. 83). Na acao de olhar para trds para
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olhar para frente, a imaginacao temporal funciona como uma
faculdade “estrutural e morfolégica” que subsidia uma relacao
com o passado que ¢, simultaneamente, projetiva e retrospec-
tiva. O que ela faz, sobretudo, é decidir o que, no recomeco,
“retorna ou se repete ou se prolonga”. Para isso salta no tempo
tecendo relacoes e genealogias alternativas ao perseguir os “fios”
de semelhanca que a levam até “fontes desconhecidas”, inventa-
das na dupla acepcao de que sao, ao mesmo tempo, construidas
a partir da imaginacao e exumadas, no sentido da intervencao
arqueoldgica na qual o vestigio permite “restituir algo, apesar de
tudo” (Didi-Huberman, 2020, p. 83). Da perspectiva da imagina-
cdo o que se encontra no passado € indissociavel daquilo que ja
se estava buscando: os restos que serao resgatados das cinzas do
tempo sao aqueles capazes de responder aos impasses do pre-
sente, ganhando, assim, um novo senso de urgéncia e atualidade.

Nas pesquisas historico-culturais de Warburg, esse
duplo sentido de “invencao” aparece, especialmente, na sua ava-
liacdo do Renascimento como “mistura afortunada” entre criacao
artisticaeum forte sensode autenticidade arqueolégica (Warburg,
2013b, p. 367). E partir dela, por exemplo, que se pode entender,
segundo ele, a relacao da cultura artistica do Quattrocento com o
grupo do Laocoonte, redescoberto numa escavacdo em Roma em
1506, mas cuja influéncia como modelo de pré-formacdao antiga
das “formulacées de pathos” nao dependeria apenas de seu “tan-
givel retorno”. “Nao temo mais ser mal interpretado - escreve
Warburg no ensaio sobre “o ingresso do estilo antiquizante” (1914,
- ao afirmar que, mesmo se nao tivesse descoberto o grupo de
sofredores do Laocoonte, o Renascimento o teria, de todo modo,
inventado exatamente em razao de sua perturbadora eloquéncia
patética” (Warburg, 2018a, p. 131). Desse ponto de vista, o passado
antigo arqueologicamente exumado nao é o evento gerador ou a
causa do novo estilo, mas antes uma confirmacao do caminho ja
percorrido em direcao a forma estilizada de “sublime tragicidade”
das Pathosformeln. Essa dinamica entre criacdo e exumacao ter-
mina por produzir um embaralhamento temporal da relacao de
anterioridade-posterioridade. A ideia de que o modelo ou imagem
original (Vorbild) vem depois da copia complica de maneira defi-
nitiva a nocao cronoldgica e sucessiva de tempo (Pinotti, 2001,
p. 120). O original aqui, tanto quanto suas variacoes posteriores,
transforma-se num objeto temporal e ontologicamente instavel
no sentido de que a origem, ao contrario do que prevé uma con-
cepcao linear e irreversivel da histéria, também nao para de se
desdobrar e de se multiplicar em mutacdes que, ao mesmo tempo,
preservam-na e se desviam dela.
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A condicdo do Laocoonte como “original ausente”
(Centanni, 2003) pré-inventado pelos artistas renascentistas
é sintomatica, portanto, das implicacoes diferenciais da “vida
postuma” warburguiana e do que ela significa para o oficio do
historiador. Esse jogo de “presencas e auséncias exemplares”
tem repercussoes explosivas para o conceito moderno de his-
toria linear, uma vez que se coloca em rota de colisdo com as
categorias de antes e depois, causa e efeito, origem e repeticao
que sustentam, em grande parte, os esquemas temporais de
inteligibilidade da historiografia tradicional (de ontem e hoje).
Na medida em que a origem - ou ainda, a fonte — se transforma
também ela em devir e movimento, a operacao historica deve
saber incorporar uma margem de indeterminacéo na correla-
cao entre os eventos, que perdem a sua fixacdo no interior de
uma linha reta. O estudo da historia a partir da Nachleben nao so6
desestabiliza o objeto historico que carrega, agora, o paradoxo
de sua propria incompletude, como também termina por expor
os limites tedricos e metodologicos da periodizacao e da explica-
cao historicas baseadas na simples sucessao temporal. Inscrita
numa dindmica que tensiona o tempo cronolédgico da histériae o
tempo recursivo das formas, a escrita da historia warburguiana
parte do reconhecimento da dimensao fundamentalmente heu-
ristica dos modelos de temporalizacao produzidos pelo historia-
dor, o que reforca a necessidade de uma pratica historiografica
que seja, ao mesmo tempo, rigorosa, reflexiva e experimental.

No ambito concreto da pesquisa, a opcao de Warburg
por questionar a ideia de sucessao como causa explicativa resulta
num jogo cronoldgico sofisticado e erudito em que as coordena-
das temporais do seu Renascimento nunca se apresentam como
um dado, mas sempre como um “sistema sincrénico de relacoes”
(Centani, 2012, p. 148). Mais especificamente um “sistema sin-
cronico de relacoes” diacronicas, uma vez que o sentido da “vida
postuma” como inflexao de tempos implica na identificacao de
um entrecruzamento contingente e singular entre multiplas
linhas temporais que ligam, em cada momento historico, dife-
rentes passados, presentes e futuros. Essa dimensao heterocro-
nica da Nachleben aparece de uma forma sugestiva no ensaio
sobre Lutero e a astrologia (1920) quando Warburg discute como
Melancton e Lutero se engajaram, com graus diferentes de entu-
siasmo, em disputas politicas envolvendo o mundo obscuro dos
horoscopos e profecias (Warburg, 2015¢). Ao invés de descon-
siderar a supersticao astrologica como fendmeno marginal ou
mero anacronismo, como seria de se esperar de uma historiogra-
fia mais convencional voltada para a suposta “modernidade” da
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cultura renascentista, ele defende que a sua sobrevivéncia serviu
nao apenas para preservar o legado do mundo antigo em imagens
e palavras, como também permitiu que racionalismo e mitologia,
matematica e profecia, existissem ao mesmo tempo na cultura do
Renascimento e da Reforma.® Essa espécie de coabitacao tempo-
ral fecunda entre humanismo e astrologia na Alemanha refor-
mada nao havia sido explorada de forma mais contundente como
problema histérico-cultural por se tratar, segundo Warburg, de
um fendmeno “paradoxal para a concepcao historica que racio-
cina por linhas retas” (Warburg, 2015c¢, p. 139). No entanto a infe-
réncia aqui parece ser que, tao pronto se renuncie ao modelo
temporal linear, essa contradicao se dissolveria para revelar, ao
contrario, as multiplas linhas, séries e estratos temporais que se
sucedem, se entrecruzam e se justapdem no coracao do presente
- ou, nesse caso, do presente do passado.

A ideia de que algo é paradoxal somente em relacao
ao modelo de tempo continuo e homogéneo mostra o valor dife-
rencial e polémico que o anacronismo tende a assumir na obra
warburguiana. Pode-se dizer, na verdade, que a sua pratica his-
toriografica é mais heterocronica do que anacronica, sobretudo
se por anacronismo entendermos o tipo de erro cronologico
que atenta, conforme a doxa historiadora, nao apenas contra a
ideia de um passado temporalmente estavel, isto é, fixado a dis-
tancia e irreversivel, como também contra a sua integridade,
fator que o tornaria inteligivel somente a partir de suas proprias
categorias e valores. O que esse interdito do anacronismo revela
segundo Rancieére, ¢ uma forma de figurar o tempo que se sus-
tenta na expectativa — ontoldgica, em ultima instancia — de uma
identidade essencial do tempo consigo mesmo. Mas o gesto mais
fundamental que a Nachleben executa é, justamente, romper
com essa logica do pertencimento temporal, reconfigurando a
relacdo entre presente e passado de maneira a enfatizar as per-
maneéncias e as “trocas reciprocas”.

9 Sobre afilosofia da historia de Warburg, M. Ghelardi afirma: “Nao por acaso,
para explicar a sua concepc¢ao da historia da civilizacao, tinha elegido como
simbolo a elipse, a qual encerra dois polos, duas zonas diferenciadas. (...) Era
esta polaridade que detinha a energia e o equilibrio mutavel entre as forcas
que se contrapoem num fragil equilibrio, visto que na elipse coexistem con-
traposicoes e conjun¢des de opostos, assim como a época do Renascimento
tinha retido a contraposicao de épocas e mentalidades diversas. Esta era, por
assim dizer, sua filosofia da historia, que combinava um andamento sincro-
nico e outro diacroénico (...)” (Ghelardi, 2016, p. 20).
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E por essa razdo que o conceito de anacronismo esta
fadado a setornarinsuficiente para descrever a complexidade da
“vida poéstuma” que, por desatar a linha do tempo, opera, na ver-
dade, conforme uma légica ndo-anacronica. Isso significa que a
Nachleben nao pode ser definida em termos de “deriva” temporal
nem de recuo na linha do tempo, mas antes como o encontro, ou
mesmo o choque - para manter o sentido agonistico da nocao de
“enfretamento” [Auseinandersetzung| — entre diferentes tempo-
ralidades com duracoes e sentidos proprios. Dessa perspectiva
uma das formas mais promissoras de refletir sobre o lugar da
“anacronia”® em Warburg, evitando o recurso a uma ontologia
do tempo - e sem entrar na questao da temporalidade especifica
daimagem proposta na obra de Didi-Huberman —, é focar no seu
funcionamento como operacao heuristica, cujo efeito critico de
(des)montagem tem o potencial de subverter a poética conven-
cional do saber historico fundada, de acordo com Ranciére, na
nocao eucrdnica de tempo como copresenca e copertencimento
dos fendmenos historicos (Ranciére, 2011, p. 28).

Se 0 anacronismo esta ligado a uma nocao de tempo
que é, contraditoriamente, anti-historica, pois termina por
ocultar as condicoes mesmas da historicidade em favor do par
identidade/eternidade, a heterocronia, por outro lado, é o lugar
onde se reafirma de maneira positiva a multiplicidade e a ins-
tabilidade de uma concepcao histérica de tempo. Isso implica
em assumir como ponto de partida um presente que ja é sempre
disjuntivo e que nao é capaz de ser contemporaneo nem consigo
mesmo. Nas palavras de C. Nicastro sobre a concepcao de tempo
em Warburg, “nao se trata de um tempo homogéneo ciclica-
mente igual a si mesmo, mas do reconhecimento da copresenca
de diferentes planos temporais que convivem nas heterocronias
do presente” (Nicastro, 2014, p. 63). Com o abandono do dominio

10 Nao a toa, a discussdo contemporanea em torno desse tema vem acompa-
nhada de um esforco de dissociar o que o anacronismo representa em termos
de multiplicidade temporal do sentido que lhe foi concedido convencional-
mente no Ambito da disciplina histérica. E a partir disso que se pode enten-
der a opcao feita, por exemplo, por J. Ranciére de substituir “anacronismo”
pelo termo mais neutro de “anacronia”, ou ainda, no campo da historia da
arte, a escolha de C. Wood e A. Nagel no livro Anachronic Renaissance pelo
uso do “anacrdnico” no lugar de “anacronistico” para se distanciar da cono-
tacdo negativa do termo como parte do “pressuposto historicista de que todo
evento e todo objeto tem sua localizacao apropriada dentro do tempo linear e
objetivo” (Nagel, & Wood, 2010, p. 13).
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da pura simultaneidade (estatica) da eucronia, onde tudo per-
tence e coincide com o seu proprio tempo, abre-se o intervalo
do qual emerge o assincrono, o “fora de lugar”, como a Ninfa flo-
rentina, o contratempo que o estudo das trocas reciprocas entre
presente e passado se propde a investigar por meio da tempora-
lidade recursiva e descontinua da “vida pdstuma”. E a abertura
disjuntiva do presente (do passado) que termina, finalmente,
por “desmontar” o senso de totalidade - ligado, como se sabe,
a um principio narrativo de encerramento — do qual dependem
operacoes cruciais de producao de sentido na historiografia.
Nao sendo mais deduzivel a partir da sucessao cronolédgica e da
explicacao causal, o significado dos fendomenos historicos deve
ser recuperado hermeneuticamente por meio de uma interven-
cdo anacronica do historiador que, a partir do recurso a mon-
tagem, remonta a histéria segundo uma ordem que transcende
a contiguidade espacial e temporal (cronologias lineares, afilia-

oes historicistas) e esta ligada a nocao de “semelhanca formal”
Trentin, 2017, p. 117).

Por posicionar os objetos um ao lado do outro, a mon-
tagem funciona na obra de Warburg como o dispositivo privile-
giado para registrar as interlocucoes entre presente e passado,
reintroduzindo a simultaneidade a partir de uma nova configu-
racdo de sentido. Trata-se agora de criar, seja em palavra ou em
imagem, um espaco dialéticono qual é posswel produzir, através
de minuciosos “experimentos verificaveis”, um encontro entre o
passado e o presente das formas e verin actu as friccoes, as justa-
posicoes e as implicacoes reciprocas. Segundo Didi-Huberman,
um dos autores contemporaneos mais interessados em explorar
o potencial estético e epistemoldgico da montagem como instru-
mento para “ver o tempo”:

Porque nao esta orientada de maneira simples, a monta-
gem escapa as teleologias, torna visiveis as sobrevivéncias,
0s anacronismos, os encontros de temporalidades contra-
ditorias que afetam cada objeto, cada acontecimento, cada
pessoa, cada gesto. Dessa forma, o historiador renuncia
a contar “uma histéria”, mas, ao fazé-lo, consegue mos-
trar que a histéria ndo é senao todas as complexidades do
tempo (Didi-Huberman, 2012, p. 212).

Embora o uso da montagem alcance a sua forma
mais bem definida e audaciosa no Atlas Mnemosyne — ultimo
projeto inacabado no qual Warburg desenvolve, junto com uma
anamnese de seu trabalho como historiador da arte, uma forma
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experimental de “teoria da imagem em imagens” (Zumbusch,
2010, p. 122) — a montagem na verdade atravessa a sua obra como
um todo, funcionando como um instrumento heuristico para
figurar a temporalidade flutuante e nao-linear da Nachleben. Ja
em seus ensaios e conferéncias é possivel ver em acao o mesmo
principio de quebra cronologica e recomposicao simultanea da
montagem que permite aproximar artefatos, personagens, sim-
bolos e imagens separados, muitas vezes, pela distancia de sécu-
los. E o que Warburg faz em seu ensaio sobre o ingresso do estilo
antiquizante quando coloca lado a lado como “pontos fixos de
orientacao” - de um modo, alias, que antecipa o arranjo poste-
rior das imagens nas pranchas do Atlas — o arco de Constantino
e o afresco da escola de Rafael no Vaticano, afastados cronologi-
camente por quase 1200 anos, mas formalmente aproximaveis
pelos vinculos de empréstimo, enfrentamento e inversao que
ajudam a entender a emergéncia do novo estilo patético allan-
tica no Renascimento. Referindo-se a necessidade de um trata-
mento mais amplo do que “uma rigida delimitacao cronologica,
conteudista e conceitual” daria conta, Warburg afirma: “No
curso da minha peregrinacao através de um territorio agreste
seguirei por caminhos tortuosos, que serao utilizados como
pontos fixos de orientacao para observar para frente e para tras”
(Warburg, 2018a, p. 92). Esse movimento temporal para frente
e para tras é viabilizado precisamente pelo arranjo lateral das
obras que sdo inseridas, dessa maneira, numa relacao artificial e
provisoria de contemporaneidade - gesto, alias, executado pelos
proprios artistas renascentistas ao “atualizarem”, saltando na
linha do tempo, o mundo antigo das formas e que o pesquisador
refaz em sua operacao historiografica peculiar.

Como dispositivo visual e heuristico, a montagem
procede de modo a transformar o intervalo entre os pontos
(provisoriamente) fixos de orientacao, marcados sobre o papel
ou a prancha, no locus privilegiado da producéao de sentido que
emerge, agora, apenas no interior de umarelacdo. O que se vé em
funcionamento aqui é uma légica que, como na imagem dialética
de Walter Benjamin, coloca elementos opostos numa relacao
que nao é nem dicotdmica nem substantiva, mas antes “bipolar e
tensa”,de modo a preservar, no instantaneo ‘dai imagem, o choque
entre diferentes temporalidades. E nesse estado de suspensio

11 Ha uma extensa literatura sobre a relacao entre Aby Warburg e Walter
Benjamin que destaca, sobretudo, elementos de aproximacao e afinidade em
torno do conceito de “imagem dialética”. Sobre isso, ver: Zumbusch, 2010.
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- uma espécie de pausa carregada de energia — que se produz o
espaco intervalar entre “um estranhamento e um novo evento
de sentido” (Agamben, 2012, p. 31). Isso acontece, por exemplo,
no ensaio de Warburg sobre a retratistica do Quattrocento em
que, ao colocar lado a lado os retratos dos mercadores florenti-
nos e a pratica etrusca-paga dos bonecos votivos de cera, produz
algo como um “curto-circuito” temporal para colocar em evidén-
cia as persisténcias do passado (Warburg, 2013a). Ou ainda, em
seu texto sobre o ultimo desejo de Francesco Sassetti (1907), no
qual justapoe a figura antiga do centauro e a personagem biblica
de David, o Deus cristao e a deusa Fortuna, o “bando selvagem”
procissao paga do baixo-relevo antigo e a cena pia da morte de
Sao Francisco para mostrar o tipo de solucédo de “compromisso”
[Ausgleich] - resultado sempre temporario e precario do “enfren-
tamento” com o passado — que define a personagem enigmatica
do “florentino do periodo de transicao” (Warburg, 2013c, p. 178).
Como apontam os exemplos, o proprio conceito warburguiano
de Renascimento traz as marcas desse saber-montagem que
permite superar as limitacoes do aut aut: como os mercadores
florentinos que rejeitam “o pedantismo inibidor do ‘ou isso ou
aquilo”” (Warburg, 2013a, p. 126), Warburg sustenta em perma-
nente tensao dialética um Renascimento que é ao mesmo tempo
cristao e pagao, arcaico e moderno, antigo e medieval.

A operacio da “vida péstuma” de registrar o futuro
do passado corresponde, portanto, a operacao nao-linear e
retrospectiva da montagem que, por meio de uma justaposicao
de tempos, coloca o passado, que antes parecia encerrado, de
novo em movimento, tornando-o possivel ndo apenas no sentido
de que ele esta disponivel para “reanimacoes temporais”, como
nas Pathosformeln antigas, mas também de que a sua posteri-
dade redefine constantemente a sua propria constituicao. Desse
modo nao se trata mais do passado fixo e irreversivel da historia
linear, mas de um passado que se abre, sempre novamente, para
as demandas do presente e é incorporado a partir de uma con-
frontacao que age reciprocamente nas duas direcoes — ou seja,
muda o presente e o passado ao mesmo tempo. Ao comentar o
ensaio sobre Manet (1929), no qual Warburg refaz o longo per-
curso historico que liga os sarcofagos antigos a pintura “revolu-
cionaria” do artista francés, A. Pinotti afirma:

O passado nao é uma dimensao temporal fechada em
si mesma, nao ¢é formado por um conjunto de fatos que
teriam acontecido de uma vez por todas e que determinam
mecanicamente, segundo uma rigorosa concatenacao de
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causas antecedentes, uma série de efeitos sucessivos ine-
vitaveis. O passado, pelo contrario, esta aberto para o pre-
sente, determinando-o tanto quanto é determinado por
ele, numa relacao de correlacao e reciprocidade (Pinotti,
2013, p. 14).

E diante dessa instabilidade seméantica do passado
que a montagem revela todo o potencial da sua dupla valéncia
como dispositivo estilistico e hermenéutico. Por sua inclina(;ﬁo
para a composi¢ao e o provisorio ela traduz formalmente a “rela-
¢ao de correlagao e reciprocidade” entre presente e passado de
uma maneira que permite mostrar e examinar as operagoes do
tempo “inflexionado” e flutuante da Nachleben. E faz isso, sobre-
tudo, interrogando-se sobre os intervalos entre os objetos dis-
postos na montagem, distinguindo e articulando as maultiplas
linhas do tempo que se cruzam e se justapoem ali para formar
uma rede temporal Gnica e carregada de tensao. Se na historia
linear e cronologica, os objetos sao fixos e distantes, na ciéncia
da cultura de Warburg eles se abrem para o jogo dialético das
relacoes e dos encontros. No interior da totalidade “aberta” e
contingente da montagem, cada novo arranjo produz um novo
evento de sentido, umanovaforma de contar o tempo, entendido,
agora, como forca plastica em continuo devir e metamorfose.

ok sk %k

O aspecto espectral que faz da figura de Warburg “o
nosso fantasma” esta ligado, portanto, a sua habilidade de pro-
vocar uma transformacao fundamental nas expectativas do que
constitui a relacao do historiador com o tempo. Ao enfrentar a
questao da complexidade temporal sem ceder ao conforto das
convencoes disciplinares, ele produz uma nova forma de ver e
narrar um passado que, para ele, ndo vem simplesmente antes,
mas é também posterior, uma vez que se constitui no presente,
como passado para a época que o incorpora como parte funda-
mental de sua propria historicidade. Esse acento que o conceito
de “vida péstuma” concede a dimensao contingente e reciproca
da relacao com o passado desestabiliza de maneira irreparavel
qualquer enredo linear, qualquer tentativa de colocar cada coisa
em seu “proprio” tempo, considerando que tudo o que habita o
universo da historia ira pertencer também - e a0 mesmo tempo
- ao futuro e ao presente. Assim, ao serem desatados da linha
reta do tempo cronoldgico, os objetos a que se dedica o historia-
dor sao investidos da possibilidade de viverem muitas vidas no
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tempo - vidas estas que surgem, ou ressurgem, através dos novos
“enfrentamentos”, cheios de tensao e promessa entre o presente
e o passado. E para detectar os abalos que emanam dai € preciso,
segundo a licao warburguiana, um historiador-sismografo que
nao tema o tempo e saiba transformar a sua vertigem diante da
multiplicidade temporal num saber que é capaz de montar e
remontar a trama complexa de um percurso que coloca em acao
simultaneamente todos os mecanismos da tradicao e da histo-
ria: persisténcia, descoberta, variacao e absorcao do original na
copia que o ressignifica e reinventa (Centanni, 2003). Entre cita-
cao e criacao, entre “autenticidade arqueologica” e poiesis, trata-
-se, finalmente, de registrar em palavra e em imagem, a eterna
novidade do passado..
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