“BOMBA EXPLODE NA CABECA ESTRACALHA LADRAO / FRITOU LOGO O
NEURONIO QUE APAZIGUA A RAZAQO”: ANALISE DAS TEMPORALIDADES E DE SUAS

QUEBRAS EM BRANCO SAI, PRETO FICA (2015), DE ADIRLEY QUEIROS! 2

Resumo: Este texto tem como objeto de estudo o filme Branco sai, preto fica, producdo
brasileira dirigida por Adirley Queirds e langada nos cinemas em 2015. Consiste em uma
andlise de temporalidades, de conceitos e da estética cinematogrdfica presentes na
obra com o objetivo de observar de que forma esses elementos definem as relacoes
espaco-temporais e socioespaciais que constroem a narrativa de ficcdo-cientifica
contempordnea do filme e que também se constituem como os eixos centrais de
Branco sai, preto fica.

Palavras-chave: temporalidades; marginalidade; cinema brasileiro.

Abstract: This article is Branco sai, preto fica review, Brazilian production directed by
Adirley Queirds that opened in theaters in 2015. The text is a study about the temporalities,
concepts and cinematography aesthetics; the text main goal relies in the space/times
& social/spaces relationships that sets the movie as a contemporary sci-fi narrative and
builds the Branco sai, preto fica central objects.

Key-words: temporalities; marginality; Brazilian cinema.
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Figura 1: Recorte de tela dos créditos finais de Branco sai, preto fica.

"“as vitimas ndo encontradas

somos todos nds

0s que ndo demos adeus e nem rezamaos
nos cemitérios clandestinos da justica”

YUKA, Marcelo. “Ndo se preocupe comigo”. In:
Sangueaudiéncia (2005). Rio de Janeiro: Sony BGM, 2005. Faixa
14, CD.

Tela preta. Logo de patrocinadores e produtoras. “Antiga
Ceilandia, Distrito Federal”. Som de motor. Um homem paraplégico
desce em um elevador para deficiente. Cdmera estdtica. Corte. O
homem mexe em um dispositivo de metal. Corte. Uma vitrola e agulha no
disco. Base de batida black. O homem narra uma ida e chegada em um
baile. Encontro com os amigos. Fotografias de jovens dancando. Segue

a narracdo. “O, td acontecendo alguma coisa, véi". Som de firo. “Vixe,



€ os canal”. Descricdo de tumulto, fotografias de baile na tela. *Ah ndo,
vao parar o baile, véil”. O som da batida é interrompido: “bora, bora,
bora, bora! Puta prum lado, veado pro outro. Bora, porra! Anda, porral Ta
surdo, negdo? Encosta alil T6 falando que branco |4 fora e preto aqui
dentro. Branco sai, preto fica, porral”. Breve abordagem do protagonista
da narracdo pelo policial. Tela branca. Som de helicoptero. Som de tiro:
BRANCO SAI, PRETO FICA.

E dessa forma que se inicia Branco sai, preto fica, fime de Adirley
Queirds?, lancado nos cinemas em inicio de 2015, depois de um ano
intfeiro com exibicdes em festivais de cinema ao longo do pais. Em menos

de sete minutos somos apresentados ao evento que se manterd como

3 Adirley Queirds, filho de pais camponeses do interior de Minas Gerais, nasceu em Goids
no ano de 1970. Em 1977, foi com sua familia — que havia perdido sua moradia durante
o periodo de especulacdo de terras recorrente nos anos de 1970 — para a Ceiléndia,
em Brasilia (Distrito Federal). Dos 15 aos 26 anos, se sustentou jogando futebol
profissionalmente em fimes da segunda e terceira divisdo e se formou, aos 22/23 anos
de idade, em um supletivo. Estudou Comunicacdo Social na Universidade de Brasilia
durante os anos 1990, onde se inscreveu na habilitacdo de Cinema porque, segundo o
préprio, era a que tinha a nota de corte mais baixa; em relacdo a cinefilia, sua formagdo
foi feita no circuito de salas de cinema de rua da CeilGndia, nas quais ele assistia o
madximo da expressdo de consumo cinéfilo-popular do periodo, com destaque para
Bruce Lee e filmes pornds. E, também, servidor publico e trabalha como técnico
administrativo na Secretaria de Salde de Brasilia, de onde estd hd alguns anos afastado
para produzir seus flmes em sua outra profissdo, de cineasta. Branco sai, preto fica é seu
segundo longa-metragem e, assim como o primeiro longa de sua fimografia — A
cidade é uma sé2 (2011), que é uma investigacdo sobre a formacdo da Ceiléndia,
cidade de criacdo do autor e também cendrio dos filmes e personagens criados por
ele — tem como uma de suas caracteristicas principais o hdbito de extrapolar, estética
e narrativamente, as fronteiras entre cinema documental e de ficcdo. Branco sai, preto
fica também carrega outras das caracteristicas principais do cinema de Adirley Queirds:
a utilizacdo das histérias pessoais, do diretor e dos atores, na construcdo narrativa dos
personagens; o uso de um acontecimento real ficcionalizado como ponto de partida
para criacdo do roteiro; e desenvolvimento do fazer cinematogrdfico entre amigos —
também moradores da Ceiléndia —, que se revezam na equipe de producdo do filme,
tomando conta de mais de uma atividade, cada um.

Para mais detalhes sobre a biografia do autor, consultar: QUEIROS, Adirley. Encontros de
Cinema (2005) - parte 1/2 e parte 2/2. Disponiveis em:
https://www.youtube.com/watchg2v=Hdr8C2MR8vo e
https://www.youtube.com/watch2ev=iQB_zwLUXLQ, acessados em 24 de outubro de
2017.



central ao longo de toda a narrativa e que serd fundamental para a
andlise, tanto do filme, quanto das acdes dos personagens: em uma
acdo policial em um baile na favela da Ceil@ndia (Brasilia), os
personagens Marquim e Sartana sdo feridos de forma a permanecerem
marcados para o resto de suas vidas; o primeiro leva um tiro e fica
confinado a uma cadeira-de-rodas, enquanto o segundo, ao tentar fugir,
em susto e desespero, da batida policial, € surpreendido pela cavalaria
e tem sua perna esmagada e, posteriormente, amputada.

A partir disso, Branco sai, preto fica se desenvolve em trés linhas-
personagens narrativas (com a existéncia, também, de uma quarta linha
paralela e adicional4), constituindo um quebra-cabeca de tempos e
temporalidades propositalmente embaralhados com lacunas em seus
espacos intermedidrios. De maneira introdutdria, cabe aqui,
esquematizd-las para analisd-las:

Linha-personagem narrativa 1: Marquim.

Linha-personagem narrativa 2: Sartana.

Linha-personagem narrativa 3: Dimas Cravalancas.

Linha narrativa-fantasma: o futuro (e as mensagens vindas dele).

Pois bem. O que se tém nestas quatro linhas narrativas sdo tempos
de curta duracdo; o de trés vidas individuais e suas decisdes, o de um
trabalho de investigacdo, o de um plano de vinganca e sua execucdo e
o de embates politicos dentro de um regime ndo especificado. Cada
uma constituida de reviravoltas préprias cos seus imagindrios e
realidades, mas que se entrelacam de maneira muitua, formando uma

cadeia de vicissitudes que estabelece uma temporalidade de longa

4 Neste texto, chamarei essa linha narrativa de linha narrativa-fantasma porque, por
motivos que ficardo explicitados adiante, os acontecimentos dela pairam como um
espectro sobre os acontecimentos das outras trés, formando um jogo temporal entre
passado/presente/futuro.



duracdo de embate sociopoliticos centralizados na questdo da
responsabilizacdo do Estado brasileiro pela pratica de crimes cometidos
contra populacdes pobres, marginais e periféricas, contexto maior que,
por sua vez, interliga passado, presente e futuro.

O passado é apresentado na cena do filme que foi descrita no
paragrafo de abertura desta andlise; frata-se do evento que definiria o
rumo das vidas de Marguim e Sartana e que também se estabelece
como o propdsito da viagem temporal de Dimas Cravalancas. A invasdo
policial ao baile apresentada no inicio do fiime trabalha como uma
sintfese de um passado repressivo a um grupo social especifico e, com
isso, permite transformar os dois personagens agredidos em uma
representacdo desse grupo periférico e marginalizado, dando a narrativa
a possibilidade de recortar temporalmente o passado em um Unico
evento.

O presente sGo 0s acontecimentos literalmente expostos de uma
forma visualmente direta ao acompanhar as acdes dos trés personagens
centrais a narrativa; se apresenta como uma distopia de ficcdo-cientifica
sob a forma de um regime totalitdrio de controle dos espacos e corpos
periféricos; mas, o mais interessante, € que hd uma quebra no tempo
presente trabalhada de forma ndo linear e marcada pela intercalacdo
no uso de artificios narrativos caracteristicos de cinema documental e de
ficcdo. A linha narrativa desse tempo, colocando linearmente, é
formada na sequéncia: ) chegada de Dimas Cravalancas ao presente,
ll) inicio das investigacdes e coleta dos relatos de Marquim e Sartana, lll)
arquitetura e preparacdo do plano de Marquim e Sartana, 1V)
mensagem do futuro instruindo Cravalancas a impedir a execucdo do
plano, V) execucdo do plano. HA no estdgio intermedidrio (a arquitetura
do plano) uma quebra nas acdes dos personagens € na maneira como

esse presente € narrado visualmente no filme: de alguma forma, Marquim



e Sartana, que até entdo desconheciam o paradeiro um do outro, se
encontram e iniciam o plano que serd executado no climax narrativo; e
essa quebra é transposta para a tela a partr da mudanca nos
enquadramentos e planos de filmagem ufilizados em Branco sai, pretfo
fica. O estagio primdario (Sarfana e Marquim desconhecem o paradeiro
um do outro) corresponde narrativamente a apresentacdo dos
personagens, feita a partir de cenas cofidianas e sem didlogo fiimadas
infercalando o uso cdmera na mdo/cdmera estdtica, com o dudio de
suas histérias pessoais em narrativas documentais em off correspondendo
a investigacdo e coleta de informacdes feita por Cravalancas.
Posteriormente, os usos de enquadramentos € de recursos sonoros
mudam; ndo hd mais narracdo em off ou outras caracteristicas de
cinema documental que quebrem as barreiras atores/personagens e
realidade/ficcdo. O fiime se volta para uma estética de cinema ficcional
e a trajetdria dos acontecimentos assume um cardater mais linear. Voltarei

a essa quebra nas acdes dos personagens mais para a frente.
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Figura 2: recursos narrativos de cinema documental / ficcional.

O PRESENTE COMO UMA DISTOPIA

O presente em Branco sai, preto fica é apresentado sob a forma

distépica® de uma realidade onde um governo totalitdrio cerceia a

5 Sobre a classificacdo da forma distdpica do tempo presente de Branco sai, preto fica,
me coloco na necessidade de abrir uma breve reflexdo pessoal como forma de
complementar o aspecto geral referente & auséncia de fronteira entre
realidade/ficcdo, caracteristica central ao filme analisado e recorrente neste texto; esta
reflexdo também estabelece relacdo direta com os acontecimentos contempordneos
da realidade brasileira e, consequentemente, com a escolha desse fime como objeto
de andlise.

Diante dos acontecimentos atuais de regressdo de direitos civis, sociais, trabalhistas etfc.,
destaco que arealidade do tempo presente do filme se dd como uma distopia por uma
relacdo de assimilacdo direta & realidade ndo-ficcional que é ficcionalizada na



circulacdo, os espacos e vivéncias de populagdes periféricas — no caso
do fime, na Ceiléndia, periferia de Brasiia — a partir da vigia da
(chamado no filme) Policia do bem estar social, de dreas de controle, do
acesso interdistritais mediante passaporte, toques de recolher etc.;
realidade distopica que funciona exatamente como uma cidade
pestilenta, que € afravessada pela hierarquia, pela vigildncia, pelo olhar
e pela determinacdo da possibilidade de acesso aos espacos afravés da
verificacdo de documentos, uma cidade controlada a parfir do
funcionamento de um poder extensivo que age de maneira diversa
sobre todos os corpos individuaisé periféricos e marginalizados. E dentro
dessa realidade, representacdo de uma formagdo histérica levada ds
Ultimas consequéncias, que estd a chave para remontar o quebra-
cabeca embaralhado e preencher as lacunas propositais d narrativa; é

nela que se encontra a racionalidade da cultura histdrica e os potenciais

narrativa, uma vez que a realidade é simplesmente retratada de forma simbdlica e, por
vezes, aumentada até sua Ultima consequéncia. Em relacdo ao nosso ideal
contempordneo de sociedade democrdtica, é possivel estabelecer seu marco inicial
na Constituicdo de 1988, formulada dentro de um contexto de conquistas politico-
sociais imerso em um processo de redemocratizacdo pds regime militar que albriu, para
o final do século XX e inicio do XXI, o vislumbre de uma possivel chegada a um ponto
de realidade social democrdtica que até entdo permanecia ao espaco utdpico. Pois
bem; nos encontramos exatamente no tempo em que, d época, era esperada a
concretizacdo da utopia democrdtica formalizada na Constituicdo de 1988 e o cendrrio
encontrado é o de, além dos aspectos j& citados, refortalecimento de pensamentos e
grupos politicos conservadores e autoritdrios, de um golpe de Estado etc. Por essarazdo,
o presente de Branco sai, preto fica como distopia se dd porque, olhando da
perspectiva das esperancas do final dos anos 80, distépico, na realidade, & o nosso
presente real, e ndo apenas o ficcional do filme e, por isso mesmo, um evento-chave a
construcdo da narrativa serd a ascensdo de uma forca conservadora ao poder como
uma espécie de contramovimento ao processo de investigacdo para criminalizacdo do
Estado brasileiro por seus crimes contra populacdes marginais e periféricas.

6 Sobre a conceito e descricdo de uma cidade pestilenta, assim como sobre os
mecanismos de vigilncia e conftroles impostos a ela: Cf. FOUCAULT, Michel, Vigiar e
punir: nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1987, p. 164.



de sentido conservados e renovados pelos personagens’, motivando
suas acoes a partir de uma relacdo passado-presente-futuro.

AqQui, se faz necessdrio estabelecer a relacdo indissocidvel entfre
tempo e espaco — unidades de categoria bdsicas da existéncia humana
— para compreender a mudanca ocorrida no presente que definird o
futuro que paira como um espectro na narrativa do filme. Essa relacdo se
estabelece como indissocidvel porque a mudanca no espaco-tempo é
a dindmica que define a forma de existéncia humana no plano terrestre,
uma vez que as relacoes sociais sO se realizam concretamente a partir de
suas manifestacdes espaciais, imersas em um universo constituido de
sifuacoes, necessidades, aspiracoes e desejos8. Ndo é diferente com a
realidade, distépica ou utdpica, dos personagens. Ficcional ou ndo, o
espaco se constitui pela relacdo entre uma dimensdo abstrata e uma
realidade real; a producdo social liga-se ao plano concreto, € um
processo dado pela concretizacdo das relacdes sociais como produtoras
de espaco9. E possivel analisar esse processo através de dois planos de
dimensdes espaciais presentes no filme: uma cenogrdafica, pelas
residéncias de Marquim e Sartana; e outra, de construcdo do plano de
flmagem, a partir da movimentacdo de cdmera e dos personagens pelo
espaco.

O horizonte temporal implicado em uma decisdo afeta

materialmente o tipo de decisdo tomada, sendo possivel afirmar que as

7 RUSEN, J&rn. “Utopia, alteridade, kairos — o futuro do passado”, in, Historia viva. Teoria da
Historia I11: formas e fungdes do conhecimento histdrico. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2010,
p. 135.

8 HARVEY, David, Condicdo pds-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. SGo Paulo: Loyoa, 1992, p. 187.

CARLOS, Ana Fani Alessandri, A condicdo espacial. Sao Paulo: Contexto, 2016.

¥ Cf. CARLOS, Ana Fani Alessandri, A condicdo espacial. S&o Paulo: Contexto, 2016, p.
11: “as relacdes sociais que constroem o mundo concretamente se realizam como
modos de apropriacdo do espaco para a reproducdo da vida em ftodas as suas
dimensoes.”



concepcoes de tempo e do espaco sdo materializadas a partir de
praticas e processos que se remetem a reproducdo da vida social10. No
caso da realidade distopica de Branco sai, preto fica, o que impera é o
projeto espacial totalitdrio em bases modernistas, construido sob a tirania
da linha retall; linha reta que nesse caso opera em sentidos vertical e
horizontal. Em sentido vertical, porque tenta operar uma imposicdo dada
de cima para baixo; em sentido horizontal, porque precisa se estender a
todo o corpo espacial periférico. Tudo isso garantido pela vigiléncia da
Policia do bem estar social. A vigil@ncia, no entanto, assim como a
visibilidade, € uma armadiha 12: na concepcdo do Pandptico de
Bentham, o vigiado € preso em uma situacdo de poder onde ele proprio
& seu portador; o poder deve ser visivel e inverificavel, ele sé funciona se
o vigiado visualizar a possibilidade de estar sendo vigiado mas ndo puder
verificar se isso de fato ocorre. Caso a verificacdo ocorra e o vigiado

confirme a inexisténcia real da vigildncia, o poder desmorona.

10 Cf. HARVEY, David, Condicdo pds-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanca cultural. SGo Paulo: Loyoa, 1992, p. 188-189.

1 HARVEY, David, Condicdo pds-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. SGo Paulo: Loyoa, 1992, p. 190.

2 FOUCAULT, Michel, Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987, p. 166-
167.
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Figura 3: a planta do pandpfico de Bentham, penitencidria em Stateville (Estados Unidos, século XX)

e o projeto de penitencidria de Harou-Romains (1840).

O pandptico é representado ao menos rés vezes no fime: no
primeiro caso, a partir de uma situacdo ocorrente na narrativa e, nos
outros dois casos, através de sua representacdo visual e espacial na qual,
cenograficamente, acontece a subversdo do ideal de prisdo e do
proprio panodptico.

Sobre o primeiro caso, € necessdrio refomar a necessidade do
poder, em sua eficdcia, como visivel e inverificAvel; denfro dessa
concepcdo, quanto mais numerosos forem os observadores anénimos e

as situacoes de vigildncia, maior o risco do vigiado ser surpreendido, assim

8 FOUCAULT, Michel, Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987.



como mais efetiva se forna a consciéncia de ser vigiado. Essa
concepcdo é apresentada de forma literal em uma passagem do fiime:
ao fransitar de carro na fronteira de um distrito para outro, Marquim ouve
o0 anuncio sobre o limite que estd para ser ultrapassado, orientando-o a
ter o seu passaporte em maos porque ele serd abordado por um agente
da Policia do bem-estar social no proximo guiché. Se ndo tiver o
passaporte e, a autorizacdo de estar ali — e consequentemente, a
confirmacdo de ndo estar infringindo regra alguma —, ele é orientado a
voltar e evitar constrangimentos. A possibilidade de ser abordado é

colocada como certeza, mas ela nunca é de fato verificada.
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Figura 4: o poder da vigilancia visivel e inverificavel.




Avancando para o segundo e terceiro caso, € possivel afirmar que
o regime autoritdrio e a vigia da Policia do bem-estar social — ronda
noturna, abordagem no guiché&, toque de recolher, restricdo a cidade —
jad se estabelecem, por si s6, como um simulacro da prisdo e do
panoptico. O filme, enfretanto, vai além. As duas instituicoes citadas
também sdo literalmente representadas, tanto visual, quanto

espacialmente, no fime:

Figura 5: morada de Marquim e Sartana — representagdo da prisdo e do panéptico.

Observando as residéncias de Marquim e Sartana, hd a
visualizacdo ideal de uma prisdo e de um panopftico, respectivamente;

ambas sdo, no entanto, desvirtuadas as avessas. A casa de Marquim é



totalmente envolta em grades e tem seus espacos de acesso vigiados
por cdmeras. A de Sartana, por sua vez, tem em sua periferia uma
construcdo em anel (rodovias com carros passando) enquanto a casa se
insinua no centro, alta como uma torre; a representacdo perfeita da
arquitetura do Pandptico de Bentham14. Porém, hd uma desvirtuacdo
da légica nos dois casos; na prisdo representada na casa de Marquim, é
o vigiado que confrola os mecanismos de controle e vigildncia enquanto,
no panodptico do filme, Sartana ndo se encontra na periferia vigiada mas

em seu centro vigilante.

4 FOUCAULT, Michel, Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987.



Figura é: desvirtuagdo da prisdo — o vigiado é o préprio vigilante.



Figura 7: desvirtuagdo do pandptico — o oprimido situado no centro vigilante.

Essa desvirtuacdo apresenta relacdo direta com as escolhas
técnicas-artisticas na estética de fimagem e construcdo da narrativa. Em
Branco sai, preto fica, a cdmera se mantém predominantemente
estatica na maioria dos planos do filme; o movimento — e a nocdo dele
— se faz presente dentro da dindmica interna ao plano de fimagem. Sdo
0s espacos e 0s personagens dentro deles que se movimentam, ndo a
cdmera. Com excecdo da nave de Cravalancas (exatamente o Unico
fator do filme que ndo é preso ao espaco-tempo), esses movimentos se
ddo sempre de forma vertical e horizontal. No inicio do fiime, Marquim e
Sartana, subjugados por suas situacoes, transitam verticalmente em

escadas e elevadores, recordando-se de suas condicoes limitantes em
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cadeira-de-rodas e protese mecdnica. Posteriormente, conforme
desenvolvem o plano-chave da narrativa, Sartana passa a se locomover
horizontalmente pelos espacos ao passo que o Ultimo plano de Marguim,
ao finalmente chegar a seu objetivo, € ascender verticalmente em seu

elevador. Tempo, espaco e movimento: todos se relacionam entre si e

constroem os significados conjuntamente.

Figura 8: Marquim e Sartana antes e depois da arquitetura do plano — movimentos verticais e

horizontais.

FUTURO: UTOPIA ALCANCADA(?)

Utopia € um modo de manejo interpretativo de circunst@ncias

dadas da vida; é o estabelecimento de um ndo-lugar ideal, criado ao se



pressupor que as condicdes atuais de agir sdo irreais e que € possivel
transcendé-las. A utopia tem, portanto, o objefivo de neutralizar a
experiéncia vivida15 e motiva o agir humano. Até que ponto, no entanto,
€ possivel aplicar esse conceito para o futuro do qual Dimas Cravalancas
€ origindrio e do qual recebe mensagens?

A missdo de Dimas Cravalanca € achar Sartana e coletar provas e
seu objetfivo consiste em incriminar o Estado brasileiro por crimes
praficados contra populacdes periféricas. Olhando de uma forma
inocente, ignorando seus detalhes e partindo unicamente dos dados
cedidos, seria possivel estabelecer inicialmente o futuro apresentado no
filme como uma utopia. Incriminar o Estado (brasileiro), de uma forma
geral, por crimes praticados contra populagcdes periféricas parece uma
utopia alcancada uma vez que, comparativamente, o presente se
enconfra dominado por um regime totalitdrio distépico onde o plano de
uma cidade totalmente planejada sob bases modernistas se fransformou
em um regime de cerceamento institucionalizado. Com isso, € preciso
lembrar que o governo tirGnico € aquele que ndo presta contas a
respeito de si mesmo a ninguém, ao mesmo tempo que seus crimes de
Estado se escondem por trds da burocracia que, por sua vez, se constitui
como o dominio de ninguém; com isso, a localizacdo da
responsabilidade e do inimigo se torna impossivel1é6. A percepcdo do
alcance de uma utopia, parte unicamente de uma missdo que vislumbra
a possibilidade de responsabilizacdo dos crimes do Estado brasileiro
confra populacdes periféricas, no entanto, ela s& se manifesta

inicialmente.

15 RUSEN, Jérn. “Utopia, alteridade, kairos — o futuro do passado”, in, Historia viva. Teoria da
Histdria 111: formas e fungdes do conhecimento histdrico. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2010,
p. 136.

16 Cf. ARENDT, Hannah, Sobre a violéncia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009, p.
55.



“Sem provas ndo hd passado”. “Produza provas”. SAo as
orientacdoes que Dimas Cravalancas recebe de seus superiores nas
mensagens que esses enviom do futuro. Junto delas, ele recebe um aviso:
“a Vanguarda Cristd assumiu o poder”. Dessa forma, o que se encontra
nesse contexto ndo é necessariamente uma utopia mas uma mudanca
na mentalidade coletiva; e essa mudanca tem relacdo direta com todos
os outros elementos da narrafiva. Em uma Unica frase — “a Vanguarda
Crist@ assumiu o poder” —, estd presente um contexto de dinGmica (de
disputa de poder) movimento/Estado/contramovimento que impacta
profundamente as acdes de Dimas Cravalancas. A partir desse ponto, ao
se perguntar ironicamente “e eu vou fazer o que ai, com essa nova
mudanca?”, é levantada, nesta andlise, a hipdtese de que, a partir do
escarnio, Cravalancas ndo reconhece mais a autoridade das ordens
vindas do futuro, duvidando de suas motivacoes e passando a agir por
conta proprial7. Com isso, € ele que se estabelece como a quebra de
padrdo que age sobre Marquim e Sartana — como mencionado
anteriormente, em “estdgio infermedidrio”, no inicio desta andlise —,
apos receber as ordens de impedir o acontecimento do passado (por
sua vez, o presente de Sartana e Marquim) que gerou todo o contexto
de investigacdo para incriminacdo do Estado brasileiro. Dentro dessa
hipdtese, ao receber essas ordens e decidir desobedecé-las, Dimas
retorna ao passado, promove o reencontro entre Marquim e Sartana,
concretizando a arquitetura do plano e, posteriormente, impedindo
outros agentes enviados para cumprir as ordens que ele havia se
recusado a executar. E ele o faz enumerando todos os seus inimigos

(apresentados a partir de uma simbolizacdo abstrata); enquanto atira,

" Importante ndo esquecer que no inicio do filme Cravalangas expde a informacéo de
que ele é um agente terceirizado do Estado brasileiro e de que a licitacdo ruim da nave,
sem preocupacdo com seu bem-estar, causou as dores pds viagem que ele sentia.



Dimas pronuncia: “toma aqi, paga-pau do progresso. Toma aqi, 225
prestacoes. Toma ai, ferro retorcido do carai. Ai, ai, num vai vir aqui ndo,
vai ficar ai no futuro, casa do carai. O progresso € o futuro mesmo,
ninguém tem a moral de cair pra dentro do baguio ndo. Racista que ndo
vai mudar a cara nunca. Vai ficar desse jeito mesmo [...]".

Além da discussdo de existéncia ou ndo de uma utopia, tfambém
estd colocado o reconhecimento de uma quebra de mentalidade. O
argumento aqui, portfanto, € que Dimas se recusa a exterminar o
acontecimento-chave para a alteracdo da mentalidade de negligéncia
institucionalizada sobre a prdtica dos crimes de Estado confra
populacdes negras, periféricas e marginalizadas. Ao fazé-lo, ele se insere
como agente ativo nos acontecimentos de curta duracdo que
constroem as vicissitudes que produzem a quebra em uma mentalidade
de longa duracdo que se refere a ideia de que € impraticdvel classificar
0s crimes contra populacdes pobres e periféricas como crimes de Estado
e, com isso, responsabilizar o Estado brasileiro por seus atos. Ndo é
possivel, entdo, falar na realizacdo de uma utopia; mas é possivel afirmar
que hd a recusa de um individuo em se satisfazer em continuar
reproduzindo o sentido de memoaria histdrica na qual estd inserido. Posto

isso, vamos ao plano de Marquim e Sartana e a conclusdo desta andlise.

O PLANO E A BOMBA: QUESTAO DE PODER E VIOLENCIA

Qualquer instituicdo politica € uma manifestacdo e materializacdo
de poder®. O plano de Marguim e Sartana, portanto, como ser&
observado ao final do filme, € mais do que uma revolta confra uma
instituicdo politica; € uma bomba direcionada diretamente co poder

dessa instituicdo que, no caso da narrativa analisada, se manifesta como

18 Cf. ARENDT, Hannah, Sobre a violéncia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009, p.
57.



o poder de controlar e matar populacdes marginalizadas e periféricas. E

uma prdatica-solucdo de marginalizados em resposta G violéncia do

poder que os mantém nessa condi¢cdo. Indispensavel, entdo, tracar a

distincdo entre poder e violéncia que Hannah Arendt formula para evitar

arepeticdo do uso comum desses fendmenos (distintos e independentes,

embora frequentemente associados) como sindnimos. Partindo dessa

diferenciacdo, a autora elenca e classifica os seguintes fendmenos!®:

Poder: € a habilidade humana para agir, sobretudo em conjunto.
Nunca é propriedade de um individuo, pertence a um grupo e
permanece em existéncia apenas enquanto o0 grupo se conserva
unido.

Vigor: pertence ao singular, € uma entidade individual;
propriedade inerente a uma pessoa ou objeto, a uma
personalidade de cardter especifico.

Forca: usado comumente (e erroneamente) como sinbnimo de
violéncia; deveria ser remetido unicamente as forcas da natureza
e as forcas das circunstancias.

Autoridade: pode ser investida em pessoas ou em cargos; sud
insignia & o reconhecimento inquestiondvel daqueles a quem se
pede obediéncia. Seu maior inimigo &, portanto, o desprezo.
Violéncia: de cardter especificamente instrumental; € a
ferramenta de planejamento e ufilizacdo para a multiplicacdo do
vigor até que, em Ultimas consequéncias, possa substitui-lo.

Remetendo diretamente d narrativa analisada:

Poder: € a acdo em conjunto de todos os participantes na
execucdo do plano de Marquim e Sartana. Embora todos
aparenfemente ganhem um passaporte como pagamento pelo
trabalho desempenhado, nenhum deles confesta ou se volta
contra a execucdo do plano; todos partiiham de um sentimento
de condicdo e de rebeldia em comum.

Vigor: Marquim e Sartana, arquitetos do plano.

19 Cf. ARENDT, Hannah, Sobre a violéncia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009, p.

60-63.



lll.  Forca: Dimas Cravalancas e a hipdtese de sua intervencdo nos
acontecimentos do espaco-tempo.

IV. Autoridade: a principio, sdo as ordens vindas do futuro
intferessadas na incriminacdo do Estado brasileiro (essa € minada
pelo escdrnio de Cravalancas ao ndo reconhecer mais a
autoridade de um poder comandado pela Vanguarda Cristd);
posteriormente, € o reconhecimento de uma condicdo comum
entre Marquim, Sartana, os participantes do plano e o rebelde
Dimas Cravalancas.

V. Violéncia: é a propria bomba. E o ponto mais forte e direto do
filme; sendo, portanto, ndo apenas o elemento final da narrativa,
mas também a conclusdo desta andilise.

De forma direta: o plano é a explosdo do complexo da instituicdo
politica de Brasilia, acontecimento que se constitui como o tempo kairos?
determinante para a ruptura da mentalidade de longa duracdo que
institucionaliza uma negligéncia — que, por sua vez, natfuraliza a
impossibilidade de criminalizacdo do Estado — em relacdo a prdtica de
crimes cometidos contra populacdes periféricas e marginalizadas; o
tempo de quebra € necessario para o estabelecimento da mentalidade
que permite o raciocinio de criminalizacdo do Estado brasileiro por esses
atos. Porém, o mais interessante, aqui, € o instrumento da explosdo (leia-

se: a bomba em si).

20 RUSEN, Joém. “Utopia, alteridade, kairos — o futuro do passado”, in, Histdria viva. Teoria da
Histdria 111: formas e fungdes do conhecimento historico. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2010.
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Figura 9: a polifonia cacofénica contemporanea — a bomba e alguns de seus elementos.




A bomba consiste na expressdo mdxima da polifonia [cacofdnical]
contempordnea?. E uma juncdo dos ruidos de um mercaddo popular,
fechnobrega, rap, batida black, mixagem, quebra de patente industrial,
gravacoes de tfransmissdes da radio pirata de Marquim, equipamentos e
construcdes etc. E a fala da favela?, reunida para ser projetada e marcar
historia ao explodir o simbolo méximo da instituicdo politica repressora. A
bomba é a materializacdo da vitdria da cultura popular sobre a indUstria
de massas de condicdo opressora e generalizante?; € ao mesmo tempo,
uma metalinguagem com a estética de Branco sai, preto fica que,
dentro de uma longa tradicdo de cinema latino-americano (que sempre
foi fortemente marcado estética e criativamente pela sua condi¢cdo
tendencialmente majoritdria de baixo orcamento), potencializa sua
linguagem cinematogrdfica a partr de uma limitacdo imposta
externamente. Tanto o filme, quanto seus personagens, constroem suas
identidades (e excepcionalidades) a partir de suas adversidades,

fazendo ainovacgdo surgir através de um jazz comportamental?* orgdnico

2L DINUCCI, Kiko, “Caminhos da polifonia contempordnea”. Outros criticos, ed. 10,
dezembro de 2015, Pernambuco, p. 48-53.

22 N&@o deixa de ser simbdlico o fato de Waly Salomdo, um dos maiores poetas brasileiros
(e talvez o mais sensivel ds populacdes e artes periféricas) ter escrito os seguintes versos:
“experimentar o experimental / a fala da favela / o ndédulo decisivo / nunca deixou de
ser / o dnimo de plasmar uma linguagem / convite para uma viagem”. Branco sai, preto
fica, seus personagens e as pessoas (e realidades) & quem se remetem séo a expresséio
madxima da inventividade surgida a partir da adversidade que construiu grande parte
dos elementos que se colocam (e sdo colocados) como pilares fundamentais do que
sAo unanimemente considerados como a construcdo da identidade cultural brasileira.
Os versos, fragmentos de diversos poemas, foram transcritos nessa ordem a partir da
leitura na voz do préprio Waly Salomdo que estd presente (e pode ser faciimente
encontrado) no sampler utilizado na faixa 11 do disco O siléncio g precede o esporro
(2003), da banda O rappa.

Z SANTOS, Milton, Por uma outra globalizacdo: do pensamento Unico G consciéncia
universal. Rio de Janeiro: Record, 2015.

2 YUKA, Marcelo. Sua relacdo especial com o corpo: Marcelo Yuka at TEDxSudeste.
Disponivel em: https://m.youtube.com/watch2v=WLIN_Xf4CFk, acessado em 13 de
setembro de 2017.



as suas realidades e que € simbolizado, no filme, na juncdo de elementos
diversos e na prdtica recorrente de desrespeito/quebra de patente
industrial que compdem a bomba. Enquanto seus personagens
explodem Brasilia, Adirley Queirds, paralelamente, explode paralonge de
si 0S rumos — cada vez mais presos, de um lado, a modelos industriais
preconcebidos e, de outro, & uma tradicdo de cinema sob oética de
discurso marxista — tomados pela recente producdo cinematogrdfica
brasileira®® desde o periodo da retomada no final dos anos 90 para inicio
dos 2000. Branco sai, preto fica é a representacdo de uma realidade
periférica sendo olhada, analisada e narrada por si mesma (assim como
a partir de sua propria voz), recusando-se a permanecer como objeto de
andlise de um olhar que, seguindo uma fradicdo cinema novista, olha
para a pobreza reproduzindo discriminacdes de classe e reduzindo
expressoes populares A teses pressupostas?®; consolida, portanto, com os

filmes da safra dos anos 2010%’, um movimento de producdo discursiva,

% Cf. DINUCCI Kiko, “O novo terrorismo”. O Olho derramado,
https://oolhoderramado.wordpress.com/2015/03/21/o-novo-terrorismo/, acessado em 5
de novembro de 2017.

% Cf. BERNARDET apud HAMBURGER, “O cinema imaginativo de Adirley Queirds”, in,
WILQ, Vicent (org.), Quebrada? Cinema, video e lutas sociais. SGo Paulo: Pré-Reitoria de
Cultura e Extensdo Universitdria — USP, 2014, p. 105.

27 “Da nossa memdria fabulamos ndis mesmo” € a epigrafe de Branco sai, preto fica
presente nos créditos finais do filme e que sintetiza a ideia-central contida nessa frase.
Com a virada dos anos 2000 para os de 2010 e o aumento massivo no acesso Aas
ferramentas do fazer cinematogrdfico ocorrido nesse periodo, é possivel presenciar na
producdo cinematogrdfica brasileira um aumento no nimero de filmes nos quais o
discurso sobre uma minoria social é produzido pelas pessoas e grupos que a compdem,
diferenciando-se de todo o histérico do cinema brasileiro até entdo, onde a construcdo
desses discursos era feita de fora para dentro. E significativo que, durante os anos 2000,
o simbolo mdximo de visibilidade do cinema brasileiro tenha sido Cidade de Deus
(Fernando Meirelles e Kdatia Lund, 2002) que, apesar de todas as suas inegdveis
qualidades cinematogrdficas, continua sendo um retrato fimado sob uma dtica e
estética publicitdria; um olhar construido de fora para dentro da favela. Durante os anos
2010, é possivel observar um movimento de renovacdo quanto a esse aspecto; além de
Branco sai, preto fica, destacado e estudado, aqui, como uma peca-exemplo do olhar
sobre populacdes periféricas a partir da otica dos proéprios agentes que vivem a
experiéncia retratada, também é possivel destacar, por exemplo, filmes como: Corpo
elétrico (Marcelo Caetano, 2017) e Meu corpo é politico (Alice Riff, 2017), para as pautas



sobre grupos postos como hierarquicamente inferiores nas estruturas
sociais brasileiras, feita pelos proprios agentes inseridos nesses grupos
analisados. E, ao fazé-lo, ignorando (e se sobrepondo) as fronteiras de
cinema ficcional/documental, Queirds e seus personagens demonstram
consciente e proposital manejo das relacdes espaco-tempo como
relacoes socioespaciais; espaco e tempo que, por sinal, se constituem

como campo de disputa da realidade e da reproducdo social humana.
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