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A TRAJETORIA DO RAP NO BRASIL SEGUNDO ARTIGOS ACADEMICOS PELO
VIES DA HISTORIA PUBLICA

Matheus Henrigue Cassanta Chaves!

Resumo: Neste artigo pretendemos apresentar um quadro da atual discussdo
sobre a temdatica Rap em trabalhos académicos. Relatar a trajetéria do Rap
no Brasil, desde suas origens como movimento no Estados Unidos até a
atualidade do Trap no Brasil, através de suas representacoes de diferentes
autores que caracterizaram e identificaram suas diferentes fases, movimentos
e transformacdes. Busca complementar a discussdo articulando os tfextos e os
atualizando, além de identificar os diferentes rumos e possibilidades de
pesquisa para estudantes que se interessam pelo tema e divulgar a producdo
académica de maneira critica. Entendendo este arfigo de revisdo
bibliogrdfica pelo viés da Histéria Publica, que pretende democratizar o
acesso a informagdes e novas historias, no intuito de incentivar a participacdo
popular na apresentacdo e preservacdo do passado.
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THE TRAJECTORY OF RAP IN BRAZIL ACCORDING TO SCHOLASTIC WORKS
THROUGH THE PUBLIC HISTORY BIAS

Abstract: In this article we intend to present a frame of the actual discussion on
the Rap theme in scholastic works. Tell the trajectory of Rap in Brasil since it's
origins as a movement at United States until the current Trap at Brasil through
it'srepresentations of different authors that caracterize and identify it's different
phases, movements and fransformations. Seek to complement the discussion
articulating the texts and atualizing them, also identifing diffent directions and
possibilities of research to students interested on the theme and publicize the
scholar production in a critical way. Understanding this literature review article
through the bias of Public History that intends to democratize the acess to
informations and new histories, in order to encourage popular participation in
presenting and preserving the past.
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Infroducado

Este frabalho utiliza-se especificamente de alguns artigos cientificos
reunidos para tentar observar um panorama da representacdo da histéria do
Rap nacional no ambiente académico. E uma tentativa de apontar algumas
lacunas e possiveis solucdes para as incoeréncias enconfradas, propiciar
novas pesquisas e indagacodes para estudantes interessados no tema e
divulgar a producdo académica sobre o Rap de maneira critica, entendendo
este artigo de revisdo bibliogrdfica pelo viés da Histéria PUblica, abrangendo
e atualizando a discussdo.

Ambas producoes de Brdulio Loureiro? e Loren Andrade? utilizam-se da
producdo de Ricardo Teperman# para definir possiveis significados e origens
do Rap para delinear sua tragetéria no Brasil. Segundo Loureiro, a proposta do
livro de Teperman € problematizar lugares comuns, registrar mudancas e
analisar significadoss. Nas palavras de Tepermané: "flagrar as tfransformacoes
das maneiras de fazer, ouvir e falar sobre Rap no Brasil”.

Teperman’ aponta duas nocdoes amplamente aceitas no universo hip-
hop para a definicdo de rap: seu significado enquanto sigla para rhythm and
poetry - ritmo e poesia -; além de seu significado em diciondrios de inglés
desde o século XIV, referindo-se a "obater" ou "criticar”, antes mesmo de eclodir
como género musical, jd aparecia em contexto de jogos de improviso e insulto
verbal. Na geografia, o autor considera as ondas de imigracdo fundamentais

para que pretos africanos, levados para o trabalho forcado por todo o

2 LOUREIRO, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016.

3 ANDRADE, Loren Tessy. O RAP NACIONAL: ORIGENS, “VELHA ESCOLA" E A “NOVA ESCOLA".
Das Amazbnias, [S. 1], v. 1,n. 1, 2019.

4 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as fransformacdes do rap no Brasil. SGo Paulo: Claro
Enigma, 2015.

5 LOUREIRO, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016, p. 235.

¢ TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as transformagdes do rap no Brasil. SGo Paulo: Claro
Enigma, 2015, p. 10.

7 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as fransformacdes do rap no Brasil. SGo Paulo: Claro
Enigma, 2015.
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continente americano, depois da Segunda Guerra emigraram para os Estados
Unidos em busca de melhores condicoes de vida. Contribuiram decisivamente
para o surgimento de géneros como Blues, Jazz, Soul, Funk e o Rap.
Jamaicanos levaram ao Bronx o costume das festas de rua com caminhdes e
carros carregando equipamentos de som e microfones. Dessas festas de rua
expressavam-se o DJ (instrumental), MC (voz), break (danca) e grafite (artes
visuais) que o DJ Afrika Bambaataa articulou em um movimento denominado
hip-hop. Fundou em 1973 a Universal Zulu Nation, primeiro coletivo de hip-hop
gue mesclou elementos artisticos e conhecimentos politicos em um trabalho
comunitdrio, inspirado por referéncias de luta por direitos civis no Estados
Unidos e preocupado com a situacdo de pobreza, opressdo racial e violéncia
juvenil nos guetoss. E ex-membro da gangue Black Spades e migrou com
alguns membros para seu coletivo de hip-hop alegando que brigas entre
organizacdes criminosas ndo levariam a lugar algum. Era uma estratégia de
luta, dos jovens afro-americanos, pela afiimacdo de identidade e cultura que
recorria as artes do hip-hop como armas para denunciar as acoes
discriminatéria e demarcar seus territérios nos bairros de Nova York. Em Sdo
Paulo, na década de 1980, chegou impulsionada por necessidades culturais

e sociais da juventude negra’.

Rap no Brasil

Ainda que as autoras Ana Cldudia Fernandes, Raquel Martins e
Rosdngela Oliveiral® caracterizem o periodo que chamam de primeira fase

pelo discurso ideologicamente menos aguerrido em relacdo a fases

8 LOUREIRO, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016, p. 236.

9 FERNANDES, Ana Cldudia Florindo; MARTINS, Raquel; OLIVEIRA, Ros@ngelo Paulino de. Rap
nacional: a juventude negra e a experiéncia poético musical em sala de aula. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 64, p. 183-200, 2016, p. 185.

10 FERNANDES, Ana Cldaudia Florindo; MARTINS, Raquel; OLIVEIRA, Roséngelo Paulino de. Rap
nacional: a juventude negra e a experiéncia poético musical em sala de aula. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, [S.1.], n. 64, p. 183-200, 2016, p. 185.
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posteriores, visto que, inicialmente, os jovens da periferia queriam apenas
dancar e se divertr no cenfro da cidade, também apontam uma
movimentacdo da juventude negra em busca de territdrios na cidade de Sdo
Paulo. Loureiro!! afirma que por mais o Rap tenha sofrido influéncia do Rap
estadunidense, ndo deixou de ser experimentado em conexdo com da
particularidade do contexto social, cultural e artistico em que respiravam os
jovens das periferias brasileiras. No contexto brasileiro, mencionando
Teperman, que identifica a edificacdo do chamado "quinto elemento do hip-
hop", o conhecimento e a politizacdo, quando resgata as raizes do Rap
nacional no contexto dos bailes black em cidades como Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, que assumiria para si a missdo de inventar sua propria tradicdo. O
autor ressalta que a disseminacdo do género para além das fronteiras do
Estados Unidos se refere a propagacdo entre subalternos, como uma rede
comunicacional da periferia para periferia, forjada sobre a experiéncia
comum que geralmente conjuga exploracdo de classe e opressdo étnico-
racial. O autor cita o tfrabalho de Tony Mitchell'2 que entende a manifestacdo,
muitas vezes em dimensdes comunitdrias e fora da cobertura dos grandes
veiculos de comunicacdo, como expressdo da realidade social de oprimidos
de contextos variados; um canal capaz de associar apropriacdes e
sincretismos que tfranscendem a simples assimilacdo musical, linguistica e
cultural do Rap estadunidense.

E consenso que a maior representacdo da chamada "velha escola" do
Rap € o grupo Racionais MC's, que num contexto marcado pelo
arrefecimento do movimento popular, expressivos indices de violéncia urbana
e desigualdade social, teria despontado demonstrando as experiéncias

brasileiras em suas letras originais. Atacam a perpetuacdo da desigualdade,

1" LOUREIRQ, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016, p. 237.

12 MITCHELL, Tony. Global noise: rap and hip-hop outside the USA. Middletown: Wesleyan
University Press, 2001 apud LOUREIRO, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histdria
do rap nacional. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016.
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O racismo e a violéncia policial, assumindo um posicionamento claro numa
estrutura de classe em oposicdo ao que entendiam como classe dominante!s,
Segundo Loureiro'4, criavam um campo de identificacdo do preto, pobre e
periférico que ndo aceita a subjugacdo e revida, em contraste com a
imagem do preto alegre e festivo, contestando a visdo cordial e conciliatéria
que estrutura o mito da democracia racial brasileira. Indicou que a leitfura de
Teperman!s confere a prdtica inicial do Racionais MCs um cardter
revoluciondrio, pois os artistas da periferia paulistana chegaram a um lugar de
destaque no cendrio cultural nacional recusando os simbolos da burguesia,
propondo enfrentamentos e se mantendo independentes dos mecanismos
hegemodnicos de producdo; sem deixar de experimentar constantemente a
contradicdo de ser um valioso produto de mercado e uma cultura de rua.
Conforme Loureiro'é¢ a "nova escola" surge no fim dos anos 2000, em
grande medida vinculada as batalhas de MCs, caracterizando uma
mudanca de posicionamento diante da geracdo das décadas de 1980 e
1990, a "velha escola". Lista a "maior escolaridade, maior acesso a bens de
consumo, flexibilidade no trato com a grande midia e considerdvel traquejo
comercial' que "seriam tracos comuns a esses novos artistas e diferenciariam
as escolas". Apresenta como exemplos os rappers Emicida, RAPadura, Projota,
Kamau e Criolo; este Ultimo presente desde a "velha escola”, mas atfingiu a
grande midia com reproducdes musicais instrumentais elaboradas em
conjunto com o produtor musical Daniel Ganjaman, a partir do dlbum “N&6 na
Orelha”. Definiu-os como "jovens de periferia, ouvintes do Rap dos anos 1990,

qgue em tempos de ampliagcdo do acesso d internet e tecnologias em geral,

13 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as fransformacdes do rap no Brasil. SGo Paulo: Claro
Enigma, 2015, p. 78.

14 LOUREIRO, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016, p. 238.

15 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as fransformacdes do rap no Brasil. Sdo Paulo: Claro
Enigma, 2015, p. 73.

16 LOUREIRQO, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S.1.], n. 63, p. 235-241, 2016, p. 239.

REVISTA HYDRA VOLUME 7, NUMERO 14. ABRIL DE 2024



412

-
=
-
-
=

compdem, cantam e administram seu trabalho numa perspectiva de insercdo
e participacdo nos canais centrais da musica brasileira”. Loureiro e Teperman
consonam o exemplo da empresa Laboratdrio Fantasma criada por Emicida,
para organizar e gerenciar a carreira do rapper como expressdo do
pensamento empreendedor que define a nova geracdo do Rap nacional,
utilizando novos canais surgidos com a internet, a habilidade em ampliar e
aprofundar redes de relagoes pessoais e profissionais, além do tino comercial.

Loureiro’” menciona que "é preciso ndo negligenciar as inuUmeras
experiéncias no dmbito do Rap e do hip-hop que ocorreram paralelamente -
ou eclodiram com certa proximidade - em outras localidades do pais" e por
meio do texto de Teperman suscita diversas "cenas" do Rap nacional,
deparando-se com o papel fundamental que as rddios comunitdrias, jornais
de bairro e fanzines tiveram na difusdo inicial do género musical. Sdo
particularidades do Rap, em cidades nordestinas como o grupo recifense
Faces do Suburbio, que ressoa ritmos regionais como a embolada. E também
na capital Brasilia e Distrito Federal, que produziu e difundiu um Rap marcado
por batidas pesadas e conteltdo comumente ligado a temas como violéncia
urbana, criminalidade e drogas, tendéncia conhecida como "gangsta Rap".
Menciona um aumento da pluralidade de subgéneros apoiados pelo
aparecimento de recursos tecnoldgicos que facilitaram a producdo e difusdo
musical, sites e redes sociais que contribuiram para a disseminacdo de
informacdes do universo Rap por diferentes regides do pais. Fortalecendo
tendéncias ja existentes como o "Rap gospel" e o Rap cantado por mulheres,
além de novas vertentes como o Rap cantado por indigenas e "o controverso

“Rap ostentacdo Loureiro indica que conforme confrontamentos de
Teperman entre aspectos revoluciondrios e radicais, a popularizacdo e

pluralizacdo no contexto da "nova escola”, ainda que contribuiram para o

17 LOUREIRQ, Brdulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016, p. 240.
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fortalecimento do género musical e da articulacdo de novas bandeiras
politicas-ideologicas 4 expressdo, estariom acompanhadas de uma
suavizacdo do teor critico historicamente presente nas cancdes do Rap
brasileiro, atribuindo "as tensdes relativas a aproximacdo de boa parte desses
artistas dos circulos dominantes da producdo cultural'. Menciona Teperman'8
quando este comenta sobre as lefras de Emicida "que o posicionamento de
classe ndo se apagou, mas perdeu a contundéncia”. Resume, assim, o receio
do esvaimento da vitalidade critica pela exploracdo comercial.

Adalberto Paranhos'? indica que o livro de Roberto Camargos? € de
grande correspondéncia do autor com muitos intelectuais que insuflam novos
ares nas pesquisas ligadas a histéria cultural do social. Paranhos cita Richard
Shusterman, em seus estudos sobre estética popular, que busca liberd-la do
claustro que a separa da vida e das formas mais populares de expressdo
cultural, mostrando que sua obra “Vivendo a arte” tem preocupacdo com
uma redefinicdo mais democrdtica e expansiva da arte. Passando pela
observacdo de Raymond Williams em “Marxismo e literatura”™ a linguagem dos
rappers € uma dimensdo real do vivido, que nem de longe significa que seja
puro reflexo do real. "Sua energia propulsora é extraida da gramdatica da vida.
E a vida desses protagonistas, escanteados nas periferias da sociedade
capitalista, ndo comporta nada que se assemelhe a um mar de rosas."?!.
Aponta que Camargos tem seu livro informado pela no¢cdo de experiéncia
muito cara a Edward Palmer Thompson e que as fontes da experiéncia e do
cotidiano sustentariaom o Rap. Ainda segundo Paranhos, o autor de Rap se

alimenta das pretensdes realistas e seu discurso seria a plena expressdo da

18 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as fransformacdes do rap no Brasil. SGo Paulo: Claro
Enigma, 2015, p. 140-1.

17 PARANHOS, Adalberto. Rap nas quebradas: a palavra como esporro € como escarro.
ArtCultura, [S. 1], v. 17, n. 30, 2016.

20 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. SGo Paulo:
Boitempo, 2015.

21 PARANHOS, Adalberto. Rap nas quebradas: a palavra como esporro € como escarro.
ArtCultura, [S. 1], v. 17, n. 30, 2016, p. 141.
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verdade e do real, ancorando uma autoproclamada legitimidade dos
rappers "auténticos' dotados de uma conexdo com a realidade que
purificaria sua producdo. De acordo com Paranhos?2, tanto para Mano Brown
qguanto para Michael Foucault, a politica extrapola a convencionalidade que
a vincula ao Estado, aos partidos e a prdtica institucional. No jeito de ser do
rapper encandeia a visibiidade politica de outros sujeitos sociais e
personagens satélites, figuras submersas no universo oficial da politica, que
atua, principalmente, no sentido de confiscar suas esperancas. Aponta
distintas diccoes do Rap brasileiro e classificacdoes que pressupdem todo um
campo de disputas e concorréncias: "Rap gospel”, "Rap do bem" (MC Jack e
Marcelo D2), "Rap mauricinho" (Gabriel, O Pensador e Léo Stronda),
contrapondo enquadramentos estilisticos como o Rap gangsta e o Rap
underground.

Roberto Camargos23 demonstra em seu artigo, arelacdo entre a politica
e os rappers brasileiros, utilizando-se de debates que intelectuais como Michel
Foucault estimularam, de desmonte da concepcdo tradicional de politica e
poder, que em geral obedece a padrdes juridicos e institucionais, ao serem
entendidos ndo como advindos de uma propriedade, mas percebidos como
estratégias e técnicas utilizadas pelos sujeitos em suas relacdes sociais. E,
portanto, uma relacdo que se estabelece na producdo musical e em todas

as dimensoes da vida.

Agir na perspectiva da transformacdo de imagens cristalizadas que
estigmatizam determinados setores sociais, desconstruir no imagindrio
social a ideia hegemobnica que se tem de certos lugares da cidade, ir
na contramdo de concepcdes negativas que atingem em cheio as
classes populares é, também, um modo de atuacdo politica?4,

22 PARANHOS, Adalberto. Rap nas quebradas: a palavra como esporro € como escarro.
ArtCultura, [S. 1], v. 17, n. 30, 2016, p. 143.

23 CAMARGOS, Roberto. "Ai, politico, eu sou a faca que arranca sua pele™: a politica do
cofidiano e os rappers brasileiros. ArtCultura, [S.1.], v. 16, n. 28, 2015.

24 CAMARGOS, Roberto. "Ai, politico, eu sou a faca que arranca sua pele": a politica do
cotidiano e os rappers brasileiros. ArtCultura, [S. 1], v. 16, n. 28, 2015, p. 47.
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Segundo Camargos?s, os rappers frequentemente sustentam que
existem vdarios "Brasis', porque, ainda que a experiéncia histérica seja
semelhante para um certo grupo de sujeitos, o modo como vivenciom e
elaboram mentalmente suas experiéncias € distinto, partindo de diferentes
valores, senfimentos e ideias. A chamada "velha escola” pode ser identificada
com o0s grupos que Camargos diz conceberem uma leitura pertinente para a
realidade social, ao condenarem o modelo social vigente, "mobilizando
sentimentos (e ressentimentos) e forjando uma imagem clara que contrasta o
posicionamento dos rappers com o dos cultores do neoliberalismo
empenhados em fazer frente s crises de acumulagcdo do capital'2,

E importante, entdo, ressaltar que ndo hd um esvaziomento da
vitalidade critica pela exploracdo comercial, como mencionado por
Loureiro?’, porque sempre houve espaco, segundo Paranhos28, para uma
constelacdo de vozes dissonantes, e por isso € sempre olhado com desdém,
como uma espécie de filho bastardo da arte. "E o preco pago pelo incémodo
que ele causa a ordem social e qaos arraigados hdbitos sonoros
estabelecidos'??.

O jd mencionado e polémico género ostentacdo ganhou impulso com
o movimento da difamada "nova escola”, que em consondncia com
movimentos sociais de motivacdo econdmica, de género e raciais, procurou
remeter as origens do Rap as tradicdes negras ancestrais do griot, mensageiro
musical das histérias e tradicdes orais, € do drum, tfambores que serviam de

canal de comunicacdo entre os vivos e 0s mortos. Destaca-se a regravacdo

25 CAMARGOS, Roberto. "Ai, politico, eu sou a faca que arranca sua pele™: a politica do
cotidiano e os rappers brasileiros. ArtCultura, [S.1.], v. 16, n. 28, 2015.

26 CAMARGOS, Roberto. "Ai, politico, eu sou a faca que arranca sua pele": a politica do
cofidiano e os rappers brasileiros. ArtCultura, [S.1.], v. 16, n. 28, 2015, p. 56.

27 LOUREIRO, Braulio Roberto Castro. Arte, cultura e politica na histéria do rap nacional. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 63, p. 235-241, 2016.

28 PARANHOS, Adalberto. Rap nas quebradas: a palavra como esporro € como escarro.
ArtCultura, [S. 1], v. 17, n. 30, 2016.

22 PARANHOS, Adalberto. Rap nas quebradas: a palavra como esporro € como escarro.
ArtCultura, [S. 1], v. 17, n. 30, 2016, p. 138.
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de letras modificadas por Criolo no relancamento do seu dlbum “Ainda hd
tempo” (2016) culminando no documentdrio sobre o show de “Emicida:
AmarElo - € tudo” (2020). Procurou inverter a légica de identificacdo das
populacodes periféricas de escravizados, para rainhas e reis, pretas e pretos, ou
ao menos suditos desses lideres pretos, sequestrados de seus lugares de
origem. E conseguiu inverter novamente o campo de identificacdo do preto,
pobre, periférico que ndo aceita a subjugacdo e revida, da "velha escola”,
para o preto empoderado e independente financeiramente, alguns

ostentando armas, drogas, luxo e parceiros sexuais.

Trap no Brasil

Este Ultimo seguimento € mais facilmente identificado no género Trap,
originado das frap houses, utilizadas nos suburbios estadunidenses como
pontos de trdfico de drogas que financiavam e, também, tornavam-se
estudios musicais caseiros. Portanto € repleto de um vocabuldrio de gangues
e formas de interlocucdo diferentes como o mambo, que reduz palavras a
silabas para melhor melodi (a palavra melodia ficaria melody, ou melodi,
melo, ou simplesmente me), juntamente com técnicas de producdo como o
autotune. Contando com instrumental com graves pesados de sintetizadores
e intercalados com hi-hats mais presentes, contrapondo o antigo boom bap,
com o predominio de bumbo e caixa, que ritmava a "velha escola” e "nova
escola". A atual nova escola do Trap j& se sustenta no Brasil como grande
expoente do género Rap entre os jovens e a grande midia, grandes nomes
como Ebony, Recayd Mob, Sidoka, Yunk Vino, entre tantos outros, se
beneficiaram da nova era do streaming da qual a "nova escola” realizou a
transicdo com Emicida. Pululando o mercado de producdes caseiras e/ou
independentes com qualidade profissional, devido aos baixos custos de
equipamentos e menores custos de producdo, gracas d maior disponibilidade

de profissionais independentes.
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Os autores Italo Antonio Goncalves e Claudio Henrique Nunes de Sena30
percebem uma cisdo entre o Rap e Trap nacional, “pois parte do seu publico
e componentes artisticos ndo tem o Rap como matriz musical3!. Abrem ainda
a discussdo sobre o comportamento dos frappers brasileiros, *...como forma
de pertencimento a um grupo e de ascensdo social por meios ilicitos. Uma vez
que por tabela, grande parte das lefras nacionais envolvam o frafico de
drogas e sua lucratividade como forma de renda para adquirir maior
quantidade de itens supérfluos’32. Os autores do artigo de 2019 justificavam a
atitude pela identidade musical ainda ndo estarem bem assimiladas no Brasil,
reproduzindo costumes sociais comerciais diferentes do pais. Contudo, ja
apontavam para uma possivel mudanca de comportamento na construcdo
das letras quando os compositores assimilarem uma maior perspectiva
brasileira, e sugeriram um paralelo entre o Trap e o Brasil, antes mesmo do
subgénero comecar a ser produzido aqui, por boa parte dos agentes
envolvidos na producdo do Trap Nacional terem origem no funk paulista em
que o estilo ostentacdo prevalece3s,

Roberto Camargos3# ja salientava, mesmo nos Raps dos anos 1990 e
2000 em que faz seu estudo sobre Rap e politica, uma diferenca entre
engajamento e militdncia, prevalecendo a primeira no Rap, pois aborda em
dada atividade ou prdtica cultural questdes da ordem social, politica e

econdbmica sem articulagcdo a um projeto politico especifico de

30 OLIVEIRA, Italo Antonio Goncalves; SENA, Cldudio Henrique Nunes de. Do Rap ao Trap: Uma
andlise do subgénero no cendrio brasileiro. Intercom: Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicac¢cdo, FORTALEZA, p. 1-15, set./2019.

31 OLIVEIRA, Italo Antonio Gongalves; SENA, Cldudio Henrique Nunes de. Do Rap co Trap: Uma
andlise do subgénero no cendrio brasileiro. Infercom: Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacdo, FORTALEZA, p. 1-15, set./2019, p.12.

32 OLIVEIRA, Italo Antonio Gongalves; SENA, Cldudio Henrique Nunes de. Do Rap ao Trap: Uma
andlise do subgénero no cendrio brasileiro. Intercom: Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacdo, FORTALEZA, p. 1-15, set./2019, p.13.

33 OLIVEIRA, Italo Antonio Gongalves; SENA, Claudio Henrique Nunes de. Do Rap ao Trap: Uma
andlise do subgénero no cendrio brasileiro. Intercom: Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacdo, FORTALEZA, p. 1-15, set./2019, p.13-4.

34 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. SGo Paulo:
Boitempo, 2015.
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transformacdo social. O Rap problematiza o0s aspectos sociais
contempordneos e faz circular opinides sobre o modo de ser e estar na
sociedade e, assim como o Trap, estd inserido denfro de todas as dimensdes
da vida, inclusive na producdo musical. Sdo ainda formas de atuacdo politica,
porque vao na contramdo de concepcdes negativas que atingem em cheio
as classes populares, desconstroem do imagindrio social a ideia hegemaonica
que se tem de certos lugares da cidade e agem na perspectiva da
transformacdo de imagens cristalizadas que estigmatizam determinados
setores sociqisss.

A vitalidade critica recrudesceu justamente em um ponto de grande
identificacdo com a ostentacdo entre os géneros do Funk e do Trap. Ainda
gue em seus primordios, o Funk fosse altamente identificado com o Rap, como
discutido por Jodo Augusto Neves3é entre a relagcdo do "Rap das Armas" com
as guerras particulares que eclodiam nas periferias cariocas e expandiam-se
para todas as periferias do Brasil. MUsicas que traziam "o cheiro de sangue, o
som de armas, e 0os gemidos daqueles que sdo parte da fragédia urbana que
se abate sobre o pais"d’. Houve um certo afastamento entre os dois géneros,
possivelmente por uma incompatibilidade ideoldgica momenténea que se
reenconfrou no Trap Funk. As periferias do pais enfrenfam barreiras ainda
menores se levarmos em conta também o Brega Funk. E como se, da maior
identificacdo entre periféricos brasileiros, as acdes e os discursos voltassem a
se unir em funcdo de descrever e resolver as dadivas e mazelas das favelas.

Os defensores de uma liberdade de expressdo quando veiculada por
piadas de humoristas de stand-up, ndo raro sdo 0s mesmos que apontam o

Funk como o apogeu do absurdo e da transgressdo do efeito de manifestar-

35 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. SGo Paulo:
Boitempo, 2015.

3¢ NEVES, Jodo Augusto. “L& vém dois irmdozinhos de 762": musica funk, cenas e sonoridades
do Rio de Janeiro na década de 1990. ArtCultura, [S. 1], v. 20, n. 36, 2018.

37 NEVES, Jodo Augusto. “L& vém dois irmdozinhos de 762": musica funk, cenas e sonoridades
do Rio de Janeiro na década de 1990. ArtCultura, [S.1.], v. 20, n. 36, 2018, p. 75.
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se. O Funk que sempre contou com um aparato humoristico em suas letras e
uma posicdo por vezes priviegiada de ndo cobertura do estado, realimente
extrapola tfemas sensiveis existentes nas favelas como assassinato, drogas,
machismo, pedofilia e sexo sem protecdo, entre outros, ndo raro contraditdrios
e exagerados. O género Trap j@ confa com um subgénero denominado
Shittrap, que conta com a adesdo de muitos humoristas que faziam parddias
de Trap com personagens, como Maicon KUster e Murilo Couto, além de
youtubers como Gemaplys. Os temas buscam justamente a inclusdo de temas
sem apelo estético ou mesmo com sentido ofensivo, minando os fundamentos
do gque se concebe como certo ou errado no género Rap e Trap, mas ainda
mais profundamente de toda sociedade submissa & autocensura sob a tutela
da cultura do cancelamento38. Luckhaos, autointitulado primeiro frapper
afivista do Brasil, frouxe a diss para as queimadas na Amazdnia
"Dissmatamento freestyle", referéncia a diss, insultos verbais em forma de
muUsica, geralmente direcionado para outro artista; além da improvavel "Unido
Flasco" e "Trap da Reforma da Previdéncia Social (HINO DO BIROLIRO)".
Slipknstot, hoje Slipmami, antes mesmo da eleicdo de 2018 j& rasgava todas as
etiquetas restantes na sua musica "Fumo Maconha E Apoio O Bolsonaro”.
Saliento o cardter ainda ativo e politico do Rap nas apresentacdes dos
Racionais MC'’s por todo Brasil e producdes desde “Favela Vive"” até as mais
recentes de Eduardo, Mano Fler e o, ja falecido, Melk. No Trap, j& melhor
assimilado em 2023, Nill e Yung Buda compuseram Traps em homenagem aos
Racionais MC’'s e Nill j& experimentava outras possibilidades musicais em
parceria com Melk. Os grupos, gravadoras e iniciativas independentes como

a Sound Food Gang, do qual participam Nill e Yung Buda, fervilharam o

38 Cultura do cancelamento aqui também entendida como "tribunal da internet, que sempre
gue tem a oportunidade problematiza as rimas do subgénero (shitfrap)" como citado em
matéria, com entrevista com Luckhaos, que entende que o género do shittrap opera na
l6gica do shitposting. VILA NOVA, Daniel. Shittrap: entenda esse estilo musical ofensivo. Gama
Revista, 2021. Disponivel em: https://gamarevista.uol.com.br/cultura/shittrap-entenda-esse-
estilo-musical-ofensivo/. Acesso em: 10 de abr. de 2024.
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mercado e, juntamente com um mercado de divulgacdo digital, possibilitam
cada vez mais iniciativas proprias e totalimente independentes no sentido da
producdo musical. Contudo, as amarras do mercado de divulgacdo digital
impossibilitam tantos emergirem, em meio a uma enxurrada cada vez maior
de confeudos, exigindo um constante investimento em divulgacdo e
impulsionamento em redes sociais e plataformas de streamings, em busca de

um indispensavel engajamento diferente do salientado por Camargos’.

Rap e Historia Publica

Todos 0s materiais consultados mencionados ou ndo neste artigo foram
arquivados nas mais diversas plataformas online. Anaclet Pons40 especula que
a maior parte da histéria publica digital € um arquivo ou o ato de arquivar. Um
grande numero de midias fisicas sdo resgatadas e ganham um novo formato
e modo de serem consumidas. Destaca-se com grande valor para este
trabalho as entrevistas do grupo Racionais MC's para o programa “Yo! MTV
Rap”4' e de Mano Brown ao programa televisivo “Roda Viva"42, E, juntamente
com as midias exclusivamente digitais, criam uma abunddncia de materiais
em formato digital que podem ser enfrentadas com a prépria tecnologia
digital, em meio a plataformas de acesso aberto e distribuicdo com énfase na
quantidade de engajamento do publico. Encarada atualmente no cendrio
do Rap pela presenca nas mais diversas redes sociais como Facebook,

Instagram, TikTok e X43 para divulgacdo de eventos, shows e lancamentos nas

3 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. SGo Paulo:
Boitempo, 2015.

40 PONS, Anaclet. The Historiographical Foundations of Digital Public History. In: NOIRET, Serge;
TEBEAU, Mark; ZAAGSMA, Gerben. Handbook of Digital Public History. Berlim: Boston CPI books
GmbH, Leck, 2021, p. 31-2.

41 Cldssicos Do Rap Nacional. Racionais MC's - Entrevista Completa Ao Yol MTV Rap (Video
OFICIAL) [HD]. YouTube, 16 de fevereiro de 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watchev=704auMvNQqJl. Acesso em 23 de nov. de 2023.

42 Roda Viva. Roda Viva | Mano Brown | 2007. YouTube, 15 de marco de 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watchev=IaQWmNkgkSg. Acesso em 5 de dez. de 2023.

43 Anteriormente Twitter.
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diversas plataformas de streaming como Spotify e YouTube. Além de
aproximar e fortalecer a relacdo com o publico estabelecendo um senso de
comunidade, gera impulsionamento e divulgacdo, reduzindo os custos com
variadas publicidades pagas nas plataformas digitais.

E notdvel o caso de um artista independente como, o j& citado, Yung
Buda que criou uma comunidade no Discord, ndo so de fas, mas de artistas,
inclusive carregando no nome artistico a sigla 7K, que dd nome ao grupo
nessa plataforma e também é referente a outra denominacdo do artista. O
também j&@ mencionado Nill foi apresentador de um podcast sobre Rap: “RAP,
falando”44 no YouTube, em que também merece destaque pela relevancia
para o tema, o “Gringos Podcast”4> no cendrio de podcasts de mesa, no
formato entrevista, popularizado no Brasil nos Ultimos anos.

Resta ainda um exemplo indispensdvel: o podcast “Mano a Mano”,
apresentado por Mano Brown, disponivel no Spotify. Trazendo representantes
das mais diversas dreas do conhecimento e partes do Brasil, oferece sempre
grandes debates ao publico. E incomensurdvel sua contribuicdo para a
importdncia do Rap no debate publico, portanto também para Histoéria
PUblica, e da necessidade do debate publico consultar e percorrer o Rap.
Incontestavel também a confribuicdo e impacto do grupo Racionais MC's
para a academia e construcdo de conhecimento e saber em nosso pais,
evidenciada na recente outorga do titulo de Doutor Honoris Causa, pela
Unicamp, para os quatro integrantes do grupo. Segundo o presidente da
comissdo de especialistas formada para avaliar a pertinéncia da concessdo

do titulo ao grupo, Mdrio Medeiros:

Dialogam e Iutam com o pensamento social brasileiro,
confrontam o racismo e as violéncias sociais que nos constituem
enquanto sociedade, incitando a atitudes anftirracistas e

44 RAP, Falando. Canal de Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/c/rapfalando.
Acesso em 5 de dez. de 2023.

45 Gringos Podcast. Canal de Youtube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/@GringosPodcast. Acesso em 5 de dez. de 2023.
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soliddrias de negros e ndo negros, periféricos e ndo periféricos,
visando a mudancas sociais profundas.46

Atualmente, tanto a histdria puUblica como o Rap utilizam-se da midia
digital e a tecnologia de computadores para democratizar o acesso criando
novas histérias, encorajaondo a partficipacdo popular em apresentar e
preservar o passado, alcancando as mais diversas audiéncias e incorporando
multiplas vozes. Ainda consonante com Anaclet4’, o arquivo digital de ambos,
histéria publica e Rap, ndo é apenas uma mudanca de midia material para
imaterial, como também oferece novas oportunidades de criar outras
relacoes em uma comunidade e sua dimensdo simbdlica, criando significados
coletivos de uma maneira coletiva.

Este trabalho se propds a reunir alguns artigos académicos relevantes
sobre Rap com vista a atualizar a discussdo, apontar algumas concorddncias
e diferencas, e tornar este artigo um meio digital capaz de oferecer caminhos
possiveis para estudantes do Rap. Além de apontar um paralelo entre Rap e
Histéria PUblica significante para a pesquisa do tema.

No campo da educacdo, Alexandre Navarro e Anténio Ribeiro4®
propdem o estudo, através da arqueologia, da cultura material no Rap,
microfone e toca-discos, configuradas como "armas sonoras" utilizadas para
desferir um discurso e uma prdtica dos agentes sociais do Rap,
compreendendo 0s usos dos mesmos e também para que e como eles eram

e sdo utilizados. Segundo Ana Cldudia Florindo Fernandes, Raquel Martins e

46 Conselho Universitdario aprova titulo de Doutor Honoris Causa para Racionais MC's. Unicamp,
2023. Disponivel em: https://www.unicamp.br/unicamp/noticias/2023/11/28/conselho-
universitario-aprova-titulo-de-doutor-honoris-causa-para-racionais-mcs. Acesso em 5 de dez.
de 2023.

47 PONS, Anaclet. The Historiographical Foundations of Digital Public History. In: NOIRET, Serge;
TEBEAU, Mark; ZAAGSMA, Gerben. Handbook of Digital Public History. Berlim: Boston CPI books
GmbH, Leck, 2021, p. 32.

48 NAVARRO, Alexandre; RIBEIRO, Antonio Ailton. Rap e Arqueologia: paraferndlia musical
como cultura material. Didlogos, v. 16, p. 99-112, 14 mar. 2017.
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Roséngela Paulino de Oliveira4’ infroduzir o hip-hop nas escolas, que constitui
parte importante da cultura juvenil, expressa a forca da palavra e a
construcdo do discurso sociopolitico, enfrentando a dindmica do ensino
convencional da escrita e leitura das escolas que distancia as culturas
populares e de massa das propostas curriculares. Propdem "implementar uma
formacdo por meio da qual o aluno atfribua sentido ao seu processo de

escolarizacdo e possa partilhar seus saberes"so,

Consideracgoes Finais

O presente trabalho buscou contar a histéria do Rap através dos
diversos relatos presentes em textos académicos atuais, desde suas origens
como movimento nos Estados Unidos e como heranca tradicional africana
remetente aos drums e griots, até o Trap no Brasil. Mostrar como os autores
caracterizavam e identificavam diferentes fases e transformacdes. Procurou
também por lacunas entre as discussdes dos autores com o presente,
complementando suas discussoes articulando os textos e atualizando alguns
aspectos nGdo mencionados por nenhum dos autores.

Apresentada a discursdo entre os artigos académicos sobre o tema,
podemos concluir que o Rap ndo estd se esvaindo criticamente por conta da
exploracdo comercial, pois sempre teve espaco para disputas dentro do
género entre vozes dissonantes. O Rap e o Trap j& estdo bem assimilados na
cultura brasileira e produzem um som auténtico que reverbera da realidade
em qgue emerge. Ambos, portanto, sdo formas de atuacdo politica que

representam um enorme publico, crescente e autoconsciente.

4 FERNANDES, Ana Cldaudia Florindo; MARTINS, Raguel; OLIVEIRA, RosGngelo Paulino de. Rap
nacional: a juventude negra e a experiéncia poético musical em sala de aula. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, [S. 1.], n. 64, p. 183-200, 2016.

50 FERNANDES, Ana Cldaudia Florindo; MARTINS, Raguel; OLIVEIRA, RosGngelo Paulino de. Rap
nacional: a juventude negra e a experiéncia poético musical em sala de aula. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, [S.1.], n. 64, p. 183-200, 2016, p. 198.
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