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ODILEMAINTELECTUAL EM OS FUZIS (1964): AOBRA DE RUY GUERRA
NA PERSPECTIVA TEGRICA DO POS-COLONIAL

José Antdnio Souza Queiroz262

Resumo: A presente investigacdo tem como objetivo analisar a tfrajetdria
intelectual de Ruy Guerra e parte de sua producdo cinematografica a partir
da perspectiva tedrica do pds-colonialismo. Particularmente, ambiciona-se
refletir sobre como o tema da identidade atravessa as reflexdes do autor por
meio de seus fimes. Como estudo de caso, serd analisado o filme Os Fuzis
(1964), obra que marca a passagem de Ruy Guerra pelo movimento Cinema
Novo. A obra, em seus variados aspectos, permite refletir sobre como o autor
se posicionou no interior do movimento e sobre quais sdo os dilemas
enfrentados pelos intelectuais ao produzir peliculas politicamente engajadas
a partir de realidades sociais e politicas extremas. Por fim, propde-se pensar a
producado filmica de Ruy Guerra no interior do espaco conceitual que Hamid
Naficy denominou como accented cinema, conceito que pretende dar
conta de filmes de realidade transnacional, uma vez que produzidos a partir
da didspora.

Palavras-chave: Sertdo; Pds-colonialismo; Com sotaque.

THE INTELLECTUAL DILEMMA IN OS FUZIS (1964): THE WORK OF RUY GUERRA IN THE
POSTCOLONIAL THEORETICAL PERSPECTIVE

Abstract: The present investigation aims to analyze the intellectual trajectory
of Ruy Guerra and part of his cinematographic production from the
theoretical perspective of post-colonialism. Particularly, it aims to reflect on
how the theme of identity crosses the author's reflections through his films. As
a case study, the film Os Fuzis (1964) will be analyzed, a work that marks the
passage of Ruy Guerra through the Cinema Novo movement. The work, in its
various aspects, allows us to reflect on how the author positioned himself
within the movement and on what are the dilemmas faced by intellectuals
when producing politically engaged films based on extreme social and

262 Doutorando em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Lattes:
hitp://lattes.cnpg.br/0934708852934400. E-mail: jasouzagqueiroz@gmail.com.
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political realities. Finally, it is proposed to think about the film production of
Ruy Guerra within the conceptual space that Haomid Naficy called accented
cinema, a concept that intends to deal with fiims of fransnational reality,
since they are produced from the diaspora.

Keywords: Sertdo; Pos-colonialism; Accented cinema.

Sobre um rapaz latino-africano

Ao longo da histéria, homens e mulheres em diferentes épocas e
lugares, sentiram na pele a inquietante sensacdo de ndo-pertencimento em
relacdo ao lugar onde nasceram. Para muitos — e ousaria dizer que para a
maioria das pessoas — isso soa demasiadamente estranho. Afinal de contas,
como pensar que € possivel ndo se sentir brasileiro? Melhor: o que seria,
necessariaomente, esse sentir brasileiroe Como se deu essa criacdo
epistemoldgica que parece abracar a esséncia mais profunda do que
somos, de nossa identidade? Por que muitos cidaddos estdo dispostos a dar
a propria vida por uma bandeira? Existe uma vasta literatura que nos permite
abordar a questdo do nacionalismo?63 e foge das pretensdes desse artigo
adentrar a fundo nessa questdo. Entretanto, parece sugestivo seguir esse fio
de meada para anunciar o tema do presente artigo: refletir sobre a questdo
da idenfidade em Ruy Guerra, quase sempre lembrado como um dos
grandes cineastas do movimento Cinema Novo.

Ruy Guerra nasceu em Lourenco Marques, atual cidade de Maputo,
capital de Mocambique, em agosto de 1931. Nagueles anos, o territdrio era
parte do vasto império portugués, que se estendia por diferentes continentes.
Boa parte do continente africano havia sido repartida entre as poténcias

europeias e Estados Unidos no final do século XIX. Os manuais diddticos nos

263 Ver:. HOBSBAWM, Eric. Nacdes e nacionalismo desde 1780: programa, mito e realidade.
Tradugdo: PAOLI, Maria Celia e QUIRINO, Anna Maria. 4a ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2004; GELLNER, Ernest. Nationalism. London: The Orion, 1997; ANDERSON, Benedict. Imagined
Communities. 3a ed. London: Verso, 2006.
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ensinam que o Imperialismo foi fruto de uma disputa entre os paises europeus
que procuraram expandir os seus dominios para a Africa e Asia, em busca
de trés coisas: matéria-prima, mercado consumidor e mdo-de-obra barata.
Essa perspectiva é demasiadamente simplista, uma vez que o dispositivo
colonial envolve outros fatores que vém sendo evidenciados pelos autores
pos-colonialistas (como, por exemplo, o discurso imperialista sobre povos ndo
europeus)24. De qualquer forma, €& necessdrio levar o contexto do
Imperialismo em conta para ter ideia do que significava nascer em
Mocambique nos anos 1930.

Principalmente, como no caso de Ruy Guerra, quando se é filho de
pais portugueses que vieram 4 Lourenco Marques para trabalhar para a
Metrépole. Para ele, ao contrdrio do que é para tantos de nds, nunca foi
natural sentir-se mocambicano. Porque ndo existia Mocambique, enquanto
nacdo. Existia o Império portugués. E por ser um portugués nascido em solo
africano, Ruy Guerra era uma espécie de “cidaddo de segunda categoria”,
como ele mesmo disse. Essa percepcdo desconcertante de ter uma

existéncia deslocada pode ser percebida no excerto abaixo:

Eu j& resolvi esse problema hd muitos anos. Primeiro: eu anulei o conceito
de pdtria. Nasci sem pdtria: mocambicano era portugués de segunda
classe numa colbénia. Oficialmente de segunda classe. Ndo podia ser
presidente da Republica, ndo podia ser general, enfim. Entdo, como eu j&
tenho mais tempo de vida no Brasil do que no resto do mundo, eu me
chamo, me autonomeei latino-africano. Que é uma forma de iludir essa
auséncia de uma raiz profunda e Unica?26s,

Para o autor, e isso fica evidente ao longo de sua trajetdria no cinema,

a indeterminacdo € uma forma de liberdade: seu lugar € a passagem. A

264 Ver, por exemplo: SAID, Edward. Orientalismo: o oriente como invencdo do Ocidente.
Tradugdo: EICHENBERG, Rosaura. SGo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

265 GUERRA, Ruy. Entrevista concedida a Adriana Couto, Programa Metrépolis, TV Cultura.
Ano 2012.
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producdo filmica de Ruy Guerra é tributdria da propria elaboracdo social e
politica de sua identidade enquanto intelectual em fransito.

Perceber-se como um cineasta essencialmente deslocado foi um dos
impulsos de seu engajamento politico no cendrio terceiro-mundista — com
destaque para seu papel no Cinema Novo brasileiro e na fundacdo do
cinema mocambicano independente, a partir do final dos anos 1970. Uma
das hipdteses das propostas do artigo é revelar aspectos desse jogo de
conformacdo e fragmentacdo identitdria na vida e na obra de Ruy Guerraq,
partindo do pressuposto de que o fazer cinematogrdfico do autor é
profundamente marcado por essa inquietude. Como estudo de caso, serd
analisado, sobretudo, o filme Os Fuzis (1964). Propde-se, assim, refletir sobre o
inicio trajetéria de Ruy Guerra a luz das contribuicoes do pensamento pds-
colonial, que se firmou dentro das ciéncias humanas entre as décadas de
1970 e 1980.

Depois de sair de Mocambique e passar quafro anos estudando
cinema em Paris, Ruy Guerra desembarcou no Brasii em 1958, quando
contava 27 anos. Trazia a passagem de volta no bolso. O pais que o jovem
diretor encontrou, conquistava sua primeira Copa do Mundo na Suécia; via
o Teatro de Arena encenar a peca Eles ndo usam Black-tie e Jodo Gilberto
revolucionar a musica brasileira com o dlbum “Chega de Saudade”. O ano
de 1958 foi fambém o da Grande Seca: milhares de nordestinos desceram
para o Sul em busca de ftrabalho - ou tornaram-se “candangos”,
emprestando seu suor e lagrimas para a construcdo da Nova Capital da
Republica. Nos bares do Rio de Janeiro, Ruy Guerra conheceu a turma do
Cinema Novo, que comecava conspirar renovacdoes para a linguagem
cinematogrdfica do pais. Logo, o diretor estrangeiro tentou emplacar o seu

trabalho de estreia no pais, O Cavalo de Oxumaré, em 1960.
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O roteiro da trama era complexo e trabalhava o tempo de forma
subjetiva, girando em torno de uma mulher branca que se convertia ao
Candomblé. Durante meses, Ruy Guerra e Miguel Torres (argumentista da
obra) adentraram a fundo no tema, passando por Pierre Verger e pela obra
de grandes socidlogos e antropdlogos. Do interior da Bahia, o ainda jovem
Glauber Rocha esbravejava contra aquela “infromissdo do diretor
mocambicano nas coisas brasileiras”. E o que ele mesmo revelou anos mais

tarde:

Em 1960, Ruy apareceu na Bahia para filmar um roteiro de Miguel Torres, O
Cavalo de Oxumaré, producdo de Carlos Niemeyer com Irma Alvarez.
Falei com ele no Hotel Bahia e depois segui uma fimagem noturna diante
dos azulejos da Igreja de Sdo Francisco, onde ele comandava um
fravelling com sotaque portugués moteur. Eu preparava Barravento. Ruy
raspou a cabeca de Irma. Achei que era invasdo indébita em minha tribo,
denunciei como pldgio, pedi expulsdo do alienado franco-mocambicano
luso-colonialista. Nem por isso ficamos inimigos26é.

Tampouco chegaram a ser amigos. A relacdo entre Ruy Guerra e
Glauber Rocha sempre foi tensa, até a ruptura definitiva dos dois em 1974,
quando, do exilio, Glauber elogiou a escolha de Ernesto Geisel para
comandar o pais2¢’, A despeito disso, Ruy Guerra nunca foi plenamente
aceito no grupo cinemanovista, que em grande medida girava em torno da
persona totalizante e estridente de Glauber Rocha. Isso fez com que o diretor
se tornasse uma espécie de outsider — e, embora seus filmes fossem
valorizados e premiados pela critica internacional, ndo receberam ampla

aceitacdo dos seus pares. E o que o autor confessou para o critico de

266 ROCHA, Glauber. Revolucdo do Cinema Novo. Sdo Paulo: Editora Cosac Naify, 2004. Pg
427.
267 ROCHA, Glauber. Abaixo a Mistificacdo. Revista Visdo (SP), 11 de marco de 1974. Pg 153.
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cinema e produtor Alex Viani: “o pessoal do Cinema Novo se comportou
comigo de uma forma muito infransigente”2¢8,

A ideia de Ruy Guerra com O Cavalo de Oxumaré foi adentrar no
universo do Candomblé, tema que até entdo era praticamente inexplorado
pelo Cinema Brasileiro — o que veio a mudar dois anos mais tarde, com o
lancamento de Barravento (1962). A polémica em torno do filme de Ruy
Guerra ganhou a cena publica no dia 1° em abril de 1961, quando a revista
O Cruzeiro estampou em sua capa uma imagem fortissima: a atriz Irma
Alvarez vestida de branco, com a cabeca raspada e ligeiramente
abaixada, enquanto quatro mdos seguravam um cabrito degolado sobre o
seu corpo, deixando seu sangue escorrer fresco pelo rosto da aftriz2¢?. O
projeto ndo foi para frente, pois houve forte pressdo da Igreja Catdlica, na
figura do cardeal dom Jaime Barros Cédmara, para que o filme fosse
interditado?70.

O primeiro projeto bem-sucedido de Ruy Guerra foi o fime Os
Cafajestes (1962) e a abordagem escolhida foi bem diferente — embora ndo
menos polémica. Filmado principalmente em Cabo Frio, o fime foi
concebido nos moldes da Nouvelle Vague. O enredo gira em torno de dois
amigos chantagistas, sem dinheiro, maconheiros e loucos por carros, que
perambulam descontraidamente pelas ruas da cidade. Essa caracteristica
remete a duas peliculas francesas da mesma época, dirigidas por Jean-Luc
Godard: Acossado (1960) e Uma mulher € uma mulher (1961). Neles, temos a

valorizacdo do caminhar aparentemente despretensioso dos personagens.

268 VIANY, Alex. O processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora e
Consultoria, 1999. Pg 381.

269 Ver: Revista O Cruzeiro — Edicdo 25 - 1° de Abril de 1961 - Disponivel em Hemerotenca da
Biblioteca Nacional.

270 BORGES, Vavy Pacheco. Ruy Guerra: paixdo escancarada. Sdo Paulo: Editora Boitempo,
2017.Pg 192.
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Seguindo essa caracteristica, Os Cafajestes fala sobre comportamentos
insurgentes, liberdade e erotismo. Foi uma producdo barata, com poucos
atores e recursos. Foi todo rodado durante o dia, pela falta de meios para
filmar a noite — e o resultado disso revelou-se nas cenas noturnas produzidas
com filtros, afravés da técnica fotogrdfica conhecida como “noite
americana”?/1,

Em Os Cafagjestes, o protagonismo fica por conta dos dois personagens
entediados, claramente descolados naquela cidade, experimentando novas
formas de ser e de existi. O auge do fime - e também motivo de novos
esc@ndalos e criticas — € a cena protagonizada por Norma Bengell, no
primeiro nu frontal da histéria do cinema brasileiro. A sequéncia dura, ao
todo, sete minutos, sendo que quatro deles franscorrem sem cortes,
enquanto um Jeep gira em torno da personagem que, constrangida,
procura esconder-se. Ouvimos o ruido estonteante do carro, a gritaria
animalesca dos homens. Ao longo da cena, sdo inseridos planos-
aproximados que revelam detalhes das mdos de Jece Valaddo, segurando
a pulseira e trajes intimos roubados da mulher. Rapidamente, a cena transita

da sensualidade para a perversidade, até a saturacdo.

271 Consiste em gravar uma cena 4 luz do dia de modo com que ela pareca ter sido
gravada d noite, criando um efeito de falsa realidade noturna. Isso possibilita inUmeras
vantagens econémicas (energia, refletores, locagdo, dentre outras coisas).
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Legenda: Imagens do fiime Os Cafgjestes (1962), dirigido por Ruy
Guerra.

De forma latente, Os Cafgjestes afirma um ndo-pertencimento radical,
ao apontar para a hipocrisia latente da sociedade que observa a dissolucdo
de seus valores morais. Os dois primeiros projetos de Ruy Guerra, de certa
forma, demarcam um lugar do cineasta nos primérdios do Cinema Novo. E
era um lugar de destaque e polémicas junto & opinido publica. E importante
mencionar que o ano de 1962 foi marcado pelo lancamento de trés obras
cldssicas do Cinema Novo, além de Os Cafagjestes: Barravento, de Glauber
Rocha; Garrincha: alegria do povo, de Joaquim Pedro de Andrade e Porfo
das Caixas, de Paulo César Saraceni. Ainda assim, o fime de Ruy Guerra foi
escolhido para representar o Brasil no Festival de Berlim daquele ano, o que

atesta a boa recepcdo critica da obra.
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Para pensar o cinema de Ruy Guerra a luz do pensamento pos-
colonial, deve-se destacar, de inicio, que os seus autores promoveram uma
profunda desestabilizacdo da perspectiva ocidental de compreensdo
histérica. Muito antes de tentar definir as fronteiras de tal pensamento, torna-
se necessdrio perceber que o que se entende por pds-colonial € um
conjunto de questdes e debates que perpassam diferentes temas historicos.
Embora um dos marcos fundadores do pensamento pds-colonial seja o
cldssico Orientalismo de Edward Said, publicado em 1978, boa parte dos
autores comeca a publicar nos anos 1980 e inicio dos anos 1990, de tal sorte
que é um pensamento elaborado nos Ultimos momentos do século XX272,
Cabe destacar que uma das poténcias desse pensamento é recusar o lugar
dos binarismos: frata-se de um esforco de compreensdo capaz de perceber
as fronteiras como intercambiantes, como o fruto de um mecanismo colonial
articulado e profundamente imbricado.

Isso desemboca na percepcdo de que existe uma cultura politica
compartfilhada entre colonizados e colonizadores — 0 nds € o eles estdo
conectados um ao outro em sua constituicdo mais intima. No limite, tem-se o
objetivo de desestabilizar as narrativas nacionais totalizantes, partindo do
ponto de vista que a didspora africana criou rotas, fluxos e pontes, invadindo
espacos tradicionais de saber e de pertencimento. Essa reconfiguracdo do
terreno social foi possivel gracas ao imperialismo, que inaugurou um processo
de disseminacdo e condensacdo em constante disputa?73. Essa recusa 4s
narrativas nacionais totalizantes pode ser percebida em uma crénica escrita

por Ruy Guerrq, intitulada Esta Janela, onde ele afirma:

272 E o caso, por exemplo, de Stuart Hall, Gayatri Spivak, Paul Gilroy, Homi Bhabha, Anne
McClintock, Mary Louis Pratt, Robert Young, dentre outros.

273 HALL, Stuart. SOVIK, Liv (Org.). Quando foi o pds-colonial2 Pensando no limite. In. Da
didspora: identidades e mediacées culturais. Traducdo: Adelaine La Guardia Resende. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2003. Pg 117.
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Porque ndo dd mais para fingir que sou mocambicano, se ndo voltei para
as acdcias rubras de minha infancia, se ndo aceitei o cofidiano feroz da
Independéncia. E, no entanto, sei que sou mocambicano.

Porque ndo dd mais para fingir que sou brasileiro, mesmo se acumulei
décadas de verde-amarelo na carne, mesmo se tive filhas e paixdes
brasileiras, mesmo se é nas dguas do Tuatuari onde eu gostaria que fossem
lancadas as minhas cinzas, num amanhecer de brumas. E, no entanto, sei
que sou brasileiro.

Porque ndo dd mais para fingir que sou portugués, se sempre fugi dessa
metrépole distante que marcou minha juventude, a ferro e desprezo, cinco
quinas no peito e braco estendido na Praca Mouzinho de Albuquerque. E,
no entanto, sei que sou portugués.

[...] nGo posso mais me enganar, porque estou inexoravelmente sé com a
minha esquizofrénica latino-africanidade. Como é doloroso ser um eterno
esquartejado denfro de si mesmo274,

Dentro dessa fradicdo tedrica, o pesquisador Stuart Hall,
especialmente, dedicou estudos importantes ao tema da identidade. Para o
autor, o conceito se revela estratégico e posicional, muito antes de ser
essencialista e de sublinhar um ndcleo estavel, de um “eu que passa, do
inicio ao fim, sem qualquer mudanca, por todas as vicissitudes da historia”275,
A proposta dessa perspectiva tedrica é pensar a identidade fora dos limites
modernos do nacionalismo e dos pertencimentos enquanto valores
absolutos e inegociaveis. Para tanto, deve-se assumir o desafio de encarar o
conceito de identidade em constante didlogo com aquilo que a primeira
vista estd fora de si: o traco da outridade, da diferenca, de uma parte do

corpo social que parece ndo ser a nossa. Como diz Tomaz Tadeu da Silva:

Isso significa que sua definicGo — discursiva e linguistica — estd sujeita a
vetores de forca, a relacdes de poder. Elas sdo simplesmente definidas;
elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a lado, em
um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas [...] A afimag¢do da
identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes

274 GUERRA, Ruy. Esta Janela. In. 20 Navios: Rio de Janeiro, Editora Francisco Alves, 1996. Pgs
12-13.

275 HALL, Stuart. Quem precisa da identidade? In. Identidade e diferenga: DA SILVA, Tomaz
Tadeu (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis, Rio de
Janeiro: Editora Vozes, 2014. Pg 108.
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grupos sociais, assimetfricamente situados, de garantir o acesso privilegiado
aos bens sociais. A identidade e a diferenca est@o, pois, em estreita
conexdo com relagcdes de poder. O poder de definir a identidade e de
marcar a diferenca ndo pode ser separado das relagcdes mais amplas de
poder. A identidade e a diferenca ndo sdo, nunca, inocentes?7¢,

A perspectiva tedrica de Stuart Hall, Tomaz Tadeu da Silva e outros
autores para o tema da identidade desafia a légica do pertencimento
incondicional e absoluto de um homem & sua pdtria, vista como um dos
marcadores determinantes da identidade enquanto fator de coesdo.

Uma visdo panorémica sobre a producdo cinematogrdafica de Ruy
Guerra nos faz pensar que sua atuacdo foi explicitamente transnacional.
Como vimos acima, o autor anulou para si o conceito de pdatria e a sua obra
cinematogrdfica foi sendo confeccionada enquanto o autor perambulava
pelo Brasil, por Cuba, Mocambique, Franca e Porfugal. Isso d&d uma
cadéncia particular aos seus filmes, tornando-se dificil referencid-la dentro
das restritas fronteiras nacionais. Dessa forma, no bojo das discussdes pos-
coloniais que pretendem redefinir lugares de saber e discursos, existe um
certo tipo de cinema e de cineastas que parecem ser um efeito colateral da
dispersdo humana engendrada pelo Imperialismo.

Por essa razdo, o conceito de accented cinema parece estimulante
para mirar a obra de Ruy Guerra sem perder de vista sua frajetodria itinerante.
O conceito, formulado pelo escritor iraniono Hamid Naficy, pode ser
traduzido para o portugués como “cinema com sotaque”. Sua abrangéncia
pretende dar conta de um conjunto de filmes produzidos ao longo dos anos
1960 e 1970 por cineastas desterrados e desenraizados, que pertencem &

didspora e vivem em exilio forcado ou voluntdrio. Como o autor salienfou,

276 HALLL, Stuart (2014). Op. Cit., pdagina 26.
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sdo filmes criados nos “intersticios e culturais” das nacionalidades?”7. No
accented cinema, a obra e a vida dos cineastas sdo particularmente
indissocidveis, uma vez que origindrias do mesmo lugar — a passagem. Trata-
se do esforco tedrico de pensar esse cinema de realidade tfransnacional,
mesmo que forjado no “interior de uma cinematografia nacional anfitria”278,
A obra de Ruy Guerra se revela um espaco proficuo para se pensar a
experiéncia do cinema a partir desse lugar fronteirico: por isso, sua obra
apresenta um contraponto importante em relacdo a outros filmes do
Cinema Novo. Em Os Fuzis, o autor estabelece sua trajetdria itinerante.
[!
Os Fuzis, compaixdo e foria

Como procurou-se evidenciar até aqui, o tema do deslocamento
identitdrio revela-se central no inicio da trajetéria de Ruy Guerra. Cabe,
agora, realizar uma andlise do filme Os Fuzis a partir de alguns espacos
tedricos e conceituais construidos pelos autores do pds-colonialismo. A obra
foi lancada por Ruy Guerra no Brasil no final de 1964 e quase sempre é
mencionada como parte integrante da “Trilogia do Sertdo”, ao lado dos
cldssicos Vidas Secas (1963) de Nelson Pereira dos Santos e Deus e o Diabo
na Terra do Sol (1964) de Glauber Rocha. Além de dirigir, Ruy Guerra
escreveu o argumento do filme junto com Miguel Torres — que acabou
falecendo durante as gravacdes, em um acidente de carro. Para a
fotografia, o diretor decidiu convidar o fotégrafo argentino Ricardo
Aronovich. A respeito de Os Fuzis, gostaria de focar principalmente e duas
questdoes que ele levanta: as contradicdes inerentes a intelectualidade

brasileira no comeco dos anos 1960 e a propria posicdo do Ruy Guerra

277 NAFICY, Hamid. An accented cinema: exilic and diasporic fiimmaking. New lJersey:
Princeton University Press, 2001. Pg: 10.

278 BAMBA, Mahomed. Do “cinema com sofaque” e fransnacional a recepcdo franscultural
e diaspdrica dos filmes. Palindromo — Processos Artisticos Contempordneos 2011 / n°5. Pg 171.
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denfro do movimento Cinema Novo. Para comeco de conversa, deve-se
destacar que Os Fuzis retoma um fopos que atravessa a cultura brasileira de
forma incontorndvel pelo menos desde Euclides da Cunha: a perspectiva de
pensar o sertdo como um lugar de autenticidade nacional.

O sertdo como Brasil profundo. Sertdo como uma espécie de entidade
poética-geogrdafica, um relicdrio que preserva muito sobre nds mesmos e
nossas contradicoes enquanto pais?’?. Euclides da Cunha transformou a
palavra sertdo2®, de uso ordindrio na América Portuguesa desde o
descobrimento, em um conceito essencial dentro do pensamento social
brasileiro. A narrativa desenvolvida por Euclides da Cunha em Os Sertées
(1902) gira em torno de um motivo central: descobrir o Brasil a partir de suas
margens. E & por essa razdo que, ado longo de sua obra, a palavra faz
referéncia a paisagens geograficamente distantes e fisicamente opostas.
Sertdo é o ressequido arraial de Canudos no interior da Bahia e a floresta
tropical super-Umida do Alto do Purus. Para Euclides da Cunha, sertdo infere
em deserto (social e politico), soliddo, isolamento e perda, tudo isso
configurando uma realidade de auséncia de leis e precariedade de direitos.
Por isso, em suas mdos, a palavra sertdo passou a carregar dentro de si uma
miriade de significados, sulcando de forma profunda a tradicdo literdria e
socioldgica brasileira, possibilitando que geracdes e mais geracdes de
intelectuais e escritores procurassem pensar e dizer do Brasil através dos seus

sertdes. Por essa vereda caminhou Graciliono Ramos, José Lins do Rego,

279 A literatura sobre esse tema é vasta. Vale mencionar: GALVAO, Walnice Nogueira.
Metamorfoses do sertdo.Estudos Avancados, v. 18, n. 52, p. 375-394, 2004; LIMA, Nisia
Trindade. Um sertGo chamado Brasil. Editora Revan: IUPERJ. RJ, Rio de Janeiro, 1999;
ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz. A invencdo do nordeste. SGo Paulo: Editora Cortez: 5°
Edicdo, 2011.

280 Sobre a etimologia da palavra, ver: MADER, Maria Elisa Noronha de S&. O vazio: o sertdo
no imagindrio da colénia nos séculos XVI e XVII. Dissertacdo — Rio de Janeiro, Pontificia
Universidade Catdlica, 1995.
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Cdémara Cascudo, Rachel de Queiroz, Jodo Guimardes Rosa, Franklin Tavora,
dentre outros.

Esse foi o “fio de meada” que Ruy Guerra seguiu em Os Fuzis. E hd de
se ressaltar: a literatura brasileira foi amplamente assimilada pelos autores do
Cinema Novo na elaboracdo de suas peliculas?s!. O fime de Ruy Guerra se
passa no povoado de Milagres, no interior da Bahia. O enredo da obra estd
ordenado em duas narrativas que se intercalam e se complementam de
uma cena a outra. Uma das narrativas tem um cardter documental e é
dedicada a tarefa de registrar as impressdes geogrdficas e sentimentais, os
rostos sulcados de sol e sofrimento, os aspectos misticos e religiosos que
envolvem os moradores da cidade. Dentro do cinema, existe uma
concepcdo importante a respeito da ética do documentdrio, que podemos

perceber com a citacdo abaixo:

Se o documentdrio pode sustentar um gesto ético é unicamente no
sentido que sua escritura ndo deve se fazer imediatamente: ao invés de
avangar, de partir decididamente para a representacdo, ela deve
permanecer atenta, d espera do Outro, sabendo que, quando ele chegar,
serd preciso dispor de meios para confrontar e des-naturalizar a
representacdo que o envolve e o sufoca, que faz de seu Rosto uma
mdscara que o torna indiferente, indistinto, dissolvendo-o em meio aos
milhares de Outros indiferenciados que povoam o espago social?s2,

Nessa perspectiva, Ruy Guerra se coloca como um observador
afastado, adotando o principio de intervir pouco na realidade fimada. O

contrdrio do que faz, por exemplo, Eduardo Coutinho em Cabra Marcado

para Morrer (1984), que intervém naquela realidade de uma forma mais

281 Essa relacdo entre Cinema e Literatura € assinalada, principalmente, por: AVELLAR, José
Carlos. O chdo da palavra: cinema e literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 2007;
DEBS, Sylvie. Cinema e literatura no Brasil: os mitos do sertGo, emergéncia de uma identidade
nacional. Sao Paulo, Editora Com Arte, 2010.

282 GUIMARAES, César; LIMA, Cristiane da Silveira. A étfica do documentdrio: o Rosto e os
outros. Revista Contracampo,V.2, N.17, Pgs 145-162. Ano 2007. Pg 147.
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incisiva. Com limitacdes inerentes e intrinsecas ao processo cinematografico,
pode-se dizer que existe um esforco assinalado de ouvir a voz do Outro aqui.

E isso que acontece, por exemplo, nos primeiros minutos do filme:
temos duas pequenas entrevistas com dois moradores de milagres, um
homem e uma mulher. Ambos sdo cegos e relatam para as cdmeras suas
misérias e expectativas com a chegada das chuvas. Nesse ponto parece
pertinente recuperar a teoria do rosto, cujo desenvolvimento tedrico deve
principalmente as investigacdes de Emmanuel Lévinas. Para o autor, o rosto

representa o estatuto origindrio de alteridade:

Em primeiro lugar, hd a prépria verticalidade do rosto, a sua exposicdo
integra, sem defesa. A pele do rosto € a que permanece mais nua, mais
despida. A mais nua, se bem que de uma nudez decente. A mais despida
também: hd no rosto uma pobreza essencial; a prova disto € que se
procura mascarar tal pobreza assumindo atitudes, disfarcando. O rosto
estd exposto, ameacado, como se nos convidasse a um ato de violéncia.
Ao mesmo tempo, o rosto é o que nos proibe de matar2ed

O rosto revela a precariedade do outro e convida-nos a um laco moral
de responsabilidade. E como dizer: eis-me aqui. Quando colocados em
primeiro plano por Ruy Guerra, os rostos dos habitantes de Milagres ganham

uma dimens&o muito particular dentro da obra. E como se estivéssemos de

cara com o Outro — o faminto.

283 EVINAS, Emmanuel. Etica e Infinito: didlogos com Philippe Nemo. Colecéo Biblioteca de
Filosofia Contemporanea. Lisboa: Edicoes 70, 1988. Pgs 77 e 78.
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4 |

Legenda: Imagens do fiime Os Fuzis (1964), dirigido por Ruy Guerra.
Merece destaque, também, o pano de fundo sonoro de Os Fuzis — a
sonoridade das rezas e ladainhas entonadas pela multiddo letdrgica de fiéis
que perambulam sem rumo pela cidade. A imersdo na readlidade de
Milagres € uma busca incessante por parte de Ruy Guerra.

A outra narrativa que ajuda a estruturar Os Fuzis € centralizada na
figura do personagem Galcho (Atila llério, o “Fabiano” de Vidas Secas), um
caminhoneiro que estd de passagem pela cidade, vendo com
desconfianca a presenca do exército que protege uma carga de cebolas.
Os soldados estdo fortemente armados e sua presenca configura o principal
polo de tensdes ao longo do filme. E Gaucho estd numa terceira margem do
rio: ele ndo representa o Estado, tampouco € um dos moradores que passa
fome. Ressalta-se o fato de que o antimilitarisimo € uma das marcas
registradas de Os Fuzis — e ndo se pode perder de vista que ele foi produzido
e lancado entre o final do governo de Jodo Goulart e os primeiros momentos
da Ditadura Militar.

No contexto dessas duas narrativas intercaladas, chama a atencdo o

fato incontorndvel de que uma parte dos componentes do fiime passa fome
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e a oufra ndo. E impressionante o contraste entre os rostos dos habitantes
famintos e os personagens que ndo passam fome. Roberto Schwarz foi qguem
apontou a diferenca brusca na expressdo facial dos dois grupos. Os Ultimos,
que estdo de passagem, existe a expressdo do medo, do desejo, do tédio,
dos propdsitos de liberdade; o rosto dos moradores € opaco, os olhares sdo
fundos e quase sempre abaixados, timidos, envergonhados, revelando sua
vida precdria?s4,

E nesse ponto, pode-se perceber o papel contrapontistico que Ruy
Guerra ocupou dentro do Cinema Novo: ao contrdrio de Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964) de Glauber Rocha, Os Fuzis ndo versa sobre a revolucdo -
mas sobre a impossibiidade da revolucdo. Parte significativa da
intelectualidade dos anos 1960 enxergava o sertdo como uma lugar
potencialmente revoluciondrio?s, onde os camponeses historicamente
explorados deveriam ser estimulados por eles e por suas producoes culturais
a pegar em armas para mudar o destino deles préprios e da nacdo. Ndo foi
por acaso que os guerriiheiros Carlos Marighella e Carlos Lamarca,
pretendiom atuar nas cidades para levantar recursos e ir para 0 campo
estruturar colunas — inspirados no que Che Guevara, Fidel Castro e Camilo
Cienfuegos fizeram na Revolucdo Cubana2é, O Cinema Novo, assim como O
Centro Popular de Cultura (CPC), o Teatro de Arena e o cancioneiro

nacional, estd infrinsecamente ligado das aspiracdes revoluciondrias que

284 SCHWARZ, Roberto. O cinema e os fuzis. In: O pai de familia e outros estudos. SGo Paulo:
Companhia das Letras, 2008. Pg 31.

285 Ver: RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo, do CPC a era
da TV. Editora UNESP: 2° Edicdo. Sdo Paulo: 2014.

286 A respeito da configuracdo das esquerdas armadas, ver: AARAO REIS, Daniel. A
revolucdo faltou ao encontro: os comunistas no Brasil. SGo Paulo: Brasiliense; Brasilia; CNPq,
1990; GORENDER, Jacob. Combate nas Travas: a esquerda brasileira das ilusées perdidas a
luta armada. S&o Paulo: Atica, 1987; RIDENTI, Marcelo. O fantasma da revolucdo brasileira.
Sdo Paulo: Ed. Unesp, 1993.
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povoaram o imagindrio politico do que conhecemos como Terceiro
Mundo?87,

No caso brasileiro, deve-se ter em mente que quando Jodo Goulart
assumiu o pais com poderes reduzidos, em setembro de 1961, o cendrio
politico era completamente instdvel. O processo de democratizacdo politica
e social proposta pelo governo era alavancado por uma crescente
mobilizacdo popular em defesa das Reformas de Base. E dentre todos os
seus topicos, claro, a reforma agrdria foi o tema mais importante e
controverso. Desde meados dos anos 1950, os estudos realizados por Celso
Furtado dentro da Comissdo Econdmica para América Latina e Caribe
(CEPAL) apontavam a questdo agrdria como um dos grandes entraves para
a superacdo do subdesenvolvimento. Nesse cendrio, as esquerdas estavam
relativamente reunidas em um amplo e heterogéneo campo de atuacdo
que apoiava as Reformas: era o caso do Partido Comunista do Brasil (PCB),
da Frente de Mobilizacdo Popular (FMP), das Ligas Camponesas
comandadas por Francisco Julido, do Comando Geral dos Trabalhadores
(CGT) e da Unido dos Trabalhadores Agricolas do Brasil (ULTAB)288. Os
diretores cinemanovista tomaram parte nessas disputas politicas, estreitando
as relacdes da cultura nacional com a sociedade civil organizada em ftorno
do projeto reformista de Jodo Goulart. Ndo € por acaso que parte
considerdvel das peliculas foram rodadas no nordeste brasileiro, onde as
discussdes em torno da reforma agrdria eram candentes.

Em relacdo a todas essas esperancas que percorreram o coracdo da

intelectualidade brasileira, Ruy Guerra parece nos falar do grito que ficou

227 O termo ‘“Terceiro Mundo” € bastante discutido pela bibliografia especializada.
Entendemos que, antes de ser uma realidade fixa e geograficamente circunscrita, Terceiro
Mundo é um conceito politico multifacetado e de multiplos pertencimentos.

288 FERREIRA, Jorge e GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente,
poés fim ao regime democrdtico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2014.
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entalado na garganta — e ndo se pode perder de vista que o filme foi
montado apds o Golpe de 1964. Em Os Fuzis, a fome e a exploragcdo ndo sdo
encarados como frampolim para acdo revoluciondria. A fome para Ruy
Guerra € uma aberracdo que deve ser denunciada. Por isso a figura dos
soldados, como representantes do Estado. E sobre eles que o autor lanca
suas flechas. Os moradores estdo completamente inertes em seu abandono,
esperando as chuvas e o milagre do Boi-Santo, uma espécie de idolo
cultuado pelos moradores ao longo de toda a pelicula. Quem se revolta e
tenta estimular o povo a se movimentar em direcdo a luta é o personagem
Gaucho, que consegue perceber a brutalidade daquilo tudo. A cena em
que isso acontece é trabalhada de forma magnifica por Ruy Guerra e pelo
fotografo argentino Ricardo Aronovich. A inspiracdo veio de uma obra
cldssica do cinema soviético, O Encouracado Potemkin, de Sergej Eisenstein.
Na cena em questdo, acompanhamos a transformacdo da tristeza do luto —
qguando as mulheres choram diante o caddver de um marinheiro assassinado
— em ato revoluciondrio?s?,

Temos diante de nds a transformacdo de um povo em ldgrimas em um
povo pronto para pegar em armas. Em Os Fuzis, tudo comeca quando o
personagem Gaucho é surpreendido no armazém em que bebia uma
cachaca quando um morador de rosto esqudlido entra no espaco
carregando uma crianca morta nos bracos. O pai pede uma caixa vazia,
pois ndo queria enterrar a filha morta no chdo esturricado do sertdo. Ao seu
lado, Gaucho observa fudo em siléncio. Até que pergunta ao pai: “morreu
de quée”. O pai responde que foi de fome. Nesse exato instante, o
caminhoneiro grita aos berros: “Seu filho morreu de fome e vocé ndo faz

nada?¢ Nadag?”. O que temos aqui, como nos assinalou Georges Didi-

289 Ver: DIDI-HUBERMAN, Georges. Que emocdo! Que emocao? Sdo Paulo: Editora 34, 2016.
Pg 49.
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Huberman, € uma passagem da compaixdo a revolta, dois afetos potentes
qgue guardam uma importante dimensdo politica. Galicho pega uma arma
do soldado que também estava no balcdo e corre feito um louco em
direcdo ao caminhdo que guardava comida e era vigiado pelo Exército. Ao
melhor estilo western, a cé@mera segue Gaucho que é perseguido por
diversos soldados. As imagens sdo confusas: temos registros rdpidos da
corrida do caminhoneiro que tenta se esgueirar pelos cantos, dos soldados
que o persegue e dos habitantes que correm de um lado para o outro.
Gaulcho estd completamente sozinho com a sua revolta. Depois de
conseguir ferir um soldado, ele é alvejado pelas costas. Marcelo Ridenti
chegou a comparar o destino de Galucho com o destino do Guerrilheiro
Carlos Lamarca, que viria a ser assassinado pelos militares brasileiros no
interior de SGo Paulo?7°.

A consagracdo de Os Fuzis veio de fora. O filme demorou quatro
meses para ser gravado e nove meses para ser montado. Nesse espaco de
tempo, Glauber Rocha lancou Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) e o
Brasil entrou na Ditadura Militar. Na ocasido do lancamento de Os Fuzis, a
critica cinematogrdfica ainda estava voltada a obra de Glauber Rocha. Isso
ndo impediu, porém, que naguele mesmo ano o filme de Ruy Guerra se
tornasse vencedor do Urso de Prata no Festival de Berlim — que, diga-se de
passagem, era o mais politizado da Europa. Dos filmes que compdem a
“Trilogia do Sert@o” ndo seria exagero afirmar que € em Os Fuzis onde temos
a melhor sintese do manifesto Estética da Fome: na cena analisada acima,
temos um claro desdobrar da fome em violéncia. O filme mostra a miséria de

fora e de frente:

Essa dist@ncia € o contrdrio da filantropia: aquém da transformacdo ndo
hd humanidade possivel; ou, da perspectiva da trama: aguém da

290 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revoluciondria. Editora UNESP. SP, SGo Paulo, 2010.
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transformacdo ndo hd diferenca que importa. A massa dos miserdveis
fermenta, mas ndo explode??T,

Em Os Fuzis, ndo temos a proposta de releitura histérica e
revoluciondria do passado, como vemos no fiime de Glauber Rocha;
tampouco acompanhamos as esperancas didfanas de Fabiano e sua
familia, como em Vidas Secas (1963). Ruy Guerra faz um deslocamento
dessa discussdo, colocando no centro dos acontecimentos nGo 0 homem
sertanejo, mas a atuacdo do braco armado do Estado, observado por
aqguele que vé de fora, o caminhoneiro Gaucho.

Em certo sentido, pode-se pensar que o personagem Gaucho
incorpora as confradicdes da intelectualidade brasileira no comeco
daqueles anos 1960. E podemos ir mais longe ainda, percebendo que o
caminhoneiro informa sobre o lugar ocupado pelo préprio Ruy Guerra na
cena cultural brasileira. Assim como Gaucho, ele também vinha de fora e
estava de passagem por uma realidade que, definitivamente, ndo era a sua.
Tal como os intelectuais brasileiros, Gaiucho ndo padecia de fome — mas
procurou incitar o povo faminto & ira revoluciondria. Cineastas, compositores
e demais artistas adeptos de uma forma de arte engajada procuraram, a
partir de suas producdes culturais, conscientizar o povo de que a revolucdo
estava no horizonte politico do pais. Tal como Ruy Guerra, Gaucho também
€ um esfrangeiro que vé com assombro a violéncia, a miséria e a inanicdo
no sert@do de Milagres. Sua condicdo de exilado talvez tenha lhe permitido
abrir uma nova janela para aquele Brasil que pulsava. Mas sua visdo € uma
interpretacdo que nos constrange de fora para dentro — afinal de contas,

como bem assinalou Sérgio Buarque de Holanda, o “invencivel desencanto

291 SCHWARZ, Roberto. O cinema e os fuzis. In: O pai de familia e outros estudos. SGo Paulo:
Companhia das Letras, 2008. Pg 31.
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frente as nossas condicdes reais” faz com que os brasileiros se sintam,
constantemente, “desterrados em sua prépria patria”292,
[}
Pode um faminto falar?

A autora indiana Gayatri Spivak aponta que a atitude de ir até o povo
e de falar em nome do povo guarda certa presuncdo. Em seus estudos,
Spivak estd preocupada com essa pretensdo intelectual de falar emm nome
do Outro e percebé-lo apenas como um objeto de conhecimento. Existe
uma diferenca substancial entre falar em nome do Outro e desobstruir a fala
do Outro com a criacdo de espacos € mecanismos que o permitam ser
ouvido. E é sobre esse ponto que a autora indiana lanca suas criticas em seu
ensaio cldassico Pode um subalterno falar2. Nele, temos um esforco analitico
de problematizar o discurso intelectual como um todo e sua impossibilidade
de transparecer a idenfidade, a subjetividade e a consciéncia do sujeito
subalterno. Seguindo a pista de Spivak, somos levados a questionar a propria
atuacdo intelectual — independente se usamos o conceito mais alargado,
como o fez Antonio Gramsci??3, ou mais restrito, segundo Julien Benda2?4,
Para Edward Said, por exemplo, o intelectual é essencialmente “um individuo
dotado de uma vocacdo para representar, dar corpo e articular uma
mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e
também por) um publico”2%5,

Seja como for, a tarefa de entender a lingua do Outro parece desafiar

a autora de sobremaneira que se tem a impressdo de sua impossibilidade,

292 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26° Edicdo. Sdo Paulo: Companhia Das
Lefras, 2011. Pg 31.

293 GRAMSCI, Antdnio. Os infelectuais e a organizacdo da cultura. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1982.

294 BENDA, Julien. A traicdo dos intelectuais. SGo Pulo: Peixoto Neto, 2007.

295 SAID, Edward. Representacdes do Intelectual. Traducdo: Milton Hatoum. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005. Pg 25.
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ainda mais quando lancamos luz a essa discussdo na representacdo do
sujeito do denominado Terceiro Mundo. Como representar esse sujeito
usando os dispositivos tedricos e linguisticos do discurso Ocidentalz Como
deve-se combater a subalternidade do sujeito colonizado? Gayatri Spivak
define o sujeito subalterno como aquele que pertence "das camadas mais
baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representacdo politica e legal, e da possibilidade de se
tornarem membros plenos do estrato social dominante’2%¢, Ainda na primeira
parte do ensaio, Spivak refere-se & violéncia epistémica, cujo resultado € o
processo de inviabilizacdo do outro, impedindo-o de qualquer possibilidade
de representacdo.

Embora de forma breve, pode-se pensar como Os Fuzis pode ser visto
a partir dessas provocacgoes tedricas. Quando Ruy Guerra lanca mdo da
estratégia do documentdrio como forma de criar um maior efeito de imersdo
na realidade de Milagres, de tal forma que se percebe um forte contraste
entre os famintos moradores da cidade em relacdo aos que vém de fora.
Ruy Guerra, além de um cineasta, era alguém que chegava de
“paraquedas” ao Brasil depois de ter se formado em cinema na Franca, sem
conseguir emplacar nenhum grande projeto em solo europeu. Ao se deparar
com uma readlidade extrema, marcada pela fome, Ruy Guerra optou pelo
distanciamento e sua obra carrega em si muito mais o cardter de dendncia
do que o de mobilizacdo revoluciondria, como fez Glauber Rocha em Deus
e o Diabo na Terra do Sol. Dessa forma, a pergunta que Gayatri Spivak fez no
titulo de seu artigo parece caber perfeitamente em Os Fuzis, que nos coloca
diante rostos que nos indagam e revelam um abismo existencial causado

pela fome.

296 SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar2 1. ed. Trad. Sandra Regina Goulart
Almeida; Marcos Pereira Feitosa; André Pereira. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010. Pg 12.
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Consideracgoes Finais

Com a certeza inequivoca de ser um cineasta em transito, Ruy Guerra
encarou, em sua filmografia, o problema central de sua prépria identidade.
Seus filmes guardam um esforco de descoberta de si proprio e de sua
identidade, ndo mais assentada em estruturas rigidas de pertencimento, mas
no encontro com a diferenca. A participacdo do autor foi marcante no
Cinema Novo: seus filmes elevaram o padrdo técnico do que era produzido
No pais no comeco dos anos 1960. Isso fica evidenciado, por exemplo, em
Os Cafajestes, que marca o inicio da influéncia da Nouvelle Vague na
producdo filmica brasileira. Junto a isso, o olhar estrangeiro de Ruy Guerra
para a redlidade brasileira ofereceu uma perspectiva diferente de nods
mesmos e da nossa histdria. Seus filmes, principalmente Os Fuzis, mas ndo
apenas, ensaiom uma nova percepcdo a respeito das disputas politicas e
dilemas vividos pelos intelectuais brasileiros em uma época marcada pela
ascensdo das esquerdas no pais. Encarando o autor e sua producdo no
escopo tedrico do accented cinema, abre-se uma possibilidade de entende
a dimensdo transnacional de seu cinema, que é totalmente atravessado

pela incessante reflexdo sobre si.
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