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REUTILIZACION Y REINTERPRETACION DE LO CLASICOEN LA
PROTESTA SOCIAL: EL ESTALLIDO SOCIAL CHILENO DE 2019

Carolina Valenzuela Matus!

Resumen

El 18 octubre de 2019 comenzaron en Chile masivas manifestaciones sociales
que se prolongaron hasta marzo de 2020. Durante esos meses hubo protestas,
disturbios y una radical intervencién del espacio publico en las principales
ciudades del pais. Durante el estallido social, las influencias clasicas
grecolatinas de la urbe fueron cuestionadas en su condicién de referentes
occidentales y asociadas a la dominacién de las élites. Sin embargo, los
manifestantes del estallido social chileno se apropiaron de referentes artisticos
occidentales creando murales con estas tematicas —la libertad guiando al
pueblo, la Niké, el genio de la libertad, querubines o animales miticos
alados— intervenidos con mensajes de reivindicacién social, mientras que
estatuas de inspiraciéon grecorromana fueron vandalizadas o intervenidas. A
su vez, se identificaron formas de recepcion clasica en la apropiacion de una
pertenencia colectiva que conectaba a los manifestantes con los antiguos
héroes del pueblo mapuche, basados en los relatos épicos construidos desde
los referentes clasicos, pero asimilados como simbolos de resistencia popular
en el presente. De esta forma, la antigiiedad clasica se hace parte de las
identidades complejas que emergen del discurso social reivindicativo en el
contexto de crisis, revelando una pluralidad de interpretaciones en el discurso
politico y en el arte urbano.
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Resumo

Em 18 de outubro de 2019, comecaram manifestacdes sociais massivas no
Chile que duraram até marco de 2020. Durante esses meses ocorreram
protestos, motins e uma intervencao radical no espaco publico nas principais
cidades do pais. Durante a revolta social, as influéncias classicas greco-latinas
da cidade foram questionadas como referéncias ocidentais e associadas ao
dominio das elites. No entanto, os manifestantes da revolta social chilena
apropriaram-se de referéncias artisticas ocidentais, criando murais com estes
temas — a liberdade guiando o povo, a Nice, o génio da liberdade, querubins
ou animais alados miticos — intervieram com mensagens de reivindicacdo
social, enquanto as estatuas de inspiracdo greco-romana foram vandalizadas
ou sofreram intervengdes. Ao mesmo tempo, foram identificadas formas de
recepcao classica na apropriagdo de um pertencimento coletivo que conectava
os manifestantes aos antigos heréis do povo Mapuche, a partir de histérias
épicas construidas a partir de referéncias cléssicas, mas assimiladas como
simbolos da resisténcia popular na atualidade. Desta forma, a antiguidade
classica passa a fazer parte das identidades complexas que emergem do
discurso social de reivindicacdes em contexto de crise, revelando uma
pluralidade de interpretacdes no discurso politico e na arte urbana.
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Introduccion

Los estudios de recepcion de la antigtiedad clésica posibilitan explorar los
diversos usos y apropiaciones que los clasicos greco-latinos han tenido a lo
largo de la historia y ha abierto un campo de estudio muy fructifero en
América Latina, donde hace décadas se estudian las influencias de este legado
y sus transformaciones desde el siglo XVI hasta el presente. De acuerdo a
Garcia Jurado, la etiqueta de recepcion clasica “contempla la riqueza de
recepciones de la cultura clasica como tal, independientemente del tiempo y
lugar donde tenga lugar tal recepcion” (Garcia Jurado, 2015: 18-19). De
acuerdo al autor, en la recepcién, se traza una especie de camino inverso por
el que las manifestaciones artisticas mas modernas pueden convertirse en una
suerte de introduccion a los clasicos, desde las periferias. Nos encontramos
también frente a la desjerarquizacion del autor clasico con respecto al
moderno, lo que se explicaria a través del llamado democratic turn que, segtin
Hardwick y Harrison (2013), puede ser definido como una perspectiva
aplicada a las formas en que las ideas de los antiguos griegos y romanos,
textos e imagenes han sido absorbidas, reelaboradas y comunicadas en un
mundo mdas amplio y en periodos més reciente, atrayendo el interés de los
investigadores.

De igual forma consideramos la conceptualizacién de Global Classics, que
hace referencia a la forma en que los clasicos greco-latinos son recibidos fuera
del contexto europeo-occidental (Bertsch, 2022). Este concepto implica que los
clasicos tienen el potencial para acercarse a culturas diferentes a la europea a
través de prismas renovados y no eurocéntricos. La Antigtiedad clasica tiene
un valor y significado para distintas sociedades y en distintos contextos, es
por ello que, mas alla de una tradiciéon europea, tiene que considerarse su
estudio desde perspectivas multidisciplinares, transculturales e
interconectadas en un marco cronolégico y espacial global. Asimismo, para
Hardwick y Harrison (2013), las perspectivas tedricas sobre la respuesta del
lector y del espectador han ampliado los grupos que se perciben involucrados
en diversas fases de la construcciéon de significados y se han realizado
extensos estudios sobre el uso de material antiguo como base para el contra-
discurso o la resistencia en situaciones de conflicto politico y opresién cultural
en contextos diversos, como el que se aplica en nuestro caso de estudio.

Por ello, la emergencia de estas nuevas propuestas metodolégicas en base a
nuevas conceptualizaciones, al trabajo interdisciplinario y los avances
historiograficos en la recepcién clasica (Aurell, 2024; Dupla-Ansuategui;
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Emborujo Salgado; Aguado-Cantabrana, 2022) ofrecen a los historiadores
amplias posibilidades de explorar nuevas formas de recepcion de los clasicos;
ejemplo de ello lo constituyen los estudios de Luis Unceta y Carlos Sdnchez
(2019) sobre la recepcion de los cldsicos greco-latinos en la cultura de masas.
De acuerdo con los autores, las formas de apropiacion del referente cldsico y
cémo ha sido representado, sirve la mayor parte de las veces para finalidades
muy distintas a las que tuvo en el momento de su creacioén y un claro ejemplo
de ello lo constituyen las creaciones contempordneas que asignan nuevos
valores a la cultura clasica (Unceta; Pérez, 2019) y que difieren de los
tradicionales valores asignados por las élites.

En América Latina, encontramos diversas propuestas que han analizado estas
formas de apropiacion de lo clasico, aunque muchas de ellas se ha centrado
en el siglo XIX, especialmente focalizado en las influencias clésicas en el
proceso de independencia y consolidacion de las nuevas reptblicas
hispanoamericanas, donde lo politico tiene una importancia central
(Huidobro; Nieto; Casali, 2020; Huidobro, 2017), asi como también sobre los
viajes y las influencias estéticas de Pompeya en los territorios americanos
(Valenzuela; Romero; Huidobro, 2023; Del Molino, 2023; Romero; Salas, 2023).
Las formas de apropiacion de los clasicos durante esta época se asocian
mayoritariamente a las manifestaciones de una élite y los estudios parecen
indicar que las clases populares no habrian asimilado de igual manera este
legado clasico (Aguilera; Valenzuela, 2024), lo que ha dado pie a diversas
discusiones sobre el alcance de los clasicos en las sociedades contemporaneas
de América Latina2

Progresivamente, vemos algunos estudios del siglo XX que dan cuenta de las
influencias del pensamiento eugenésico y del fascismo en los modelos de
educaciéon en Chile (Sanchez; Riobo, 2020), en las celebraciones del centenario
de la Republica (Aguilera;Valenzuela, 2024) o las influencias clasicas en el
pensamiento de intelectuales como Gabriela Mistral (Huidobro, 2022). En el
contexto internacional, hay una importante apertura al estudio de la cultura

2 Muchos de estos debates se han dado al interior de los seminarios: Semanticas de la
Antigtiedad Clésica, organizados por el proyecto: "Antigiiedad, nacionalismos e
identidades complejas en la historiografia occidental: De la historiografia académica a la
cultura de masas en Europa y América Latina (1870-2020)" (PID2020-113314GB-100),
Ministerio de Ciencia e Innovacién, Gobierno de Espafa, y se volvieron a discutir en el
contexto del I Congreso Internacional de Historiografia y Recepcion de la Antigtiedad en
Espafia e Iberoamérica, realizado en Madrid del 2 al 5 de julio de 2024.
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de masas® y la recepcion de los clasicos en espacios mds plurales y
democratizadores (Unceta; Pérez, 2019) y hasta su influencia en los modernos
videojuegos, por ejemplo, lo que evidencia que durante el siglo XXI es posible
identificar nuevas interpretaciones en torno a las artes y a diversas
manifestaciones culturales. A pesar de los avances y las atractivas propuestas
metodolégicas, la evolucién en torno a la recepcién de la antigiiedad clasica
en el siglo XXI sigue siendo un tema atn poco explorado que debe
conducirnos a indagar todas las posibles formas en las que los clasicos greco-
latinos se usan, se reinterpretan y modelan en nuevos contextos globales.

El estudio de los clasicos grecorromanos en la protesta social chilena se
adhiere a este marco tedrico, y en este contexto, intentaremos proponer una
reflexion en torno a las reinterpretaciones diversas, y hasta contradictorias,
que hemos podido identificar en las formas de apropiacion o rechazo de los
clasicos durante el estallido social en Chile durante 2019. El objetivo del
estudio es analizar diversos usos y apropiaciones de la Antigiiedad clésica
durante el estallido social chileno de 2019, y especificamente identificar los
influjos clasicos en la intervencién del espacio publico a raiz de las protestas
callejeras, asi como revisar como en ese momento se intensificaron los
procesos de identificacién con los pueblos originarios a partir del canon
clasico de la épica del siglo XVI. En el estudio, privilegiaremos el anélisis de
fuentes secundarias e imédgenes que permitan identificar las formas de
apropiacion de lo clasico, sus caracteristicas y contradicciones. Abordaremos
en primer lugar, las caracteristicas de la protesta social, los diversos usos del
espacio publico (murales de protesta y destruccion de estatuaria) y finalmente
la identificacién y reivindicacion de los pueblos originarios a través de los
canones clasicos. Con estos tres elementos estableceremos algunas reflexiones
sobre el estudio.

Caracteristicas de la protesta social

La protesta que comenzo el 18 de octubre de 2019 en Santiago de Chile y que
se extenderia por varios meses y por varias ciudades del pais, ha sido
considerada una de las movilizaciones sociales mas grandes de las altimas
décadas. En cada una de las manifestaciones que llevaron a la gente a la calle

3 De acuerdo a Luis Unceta “con «cultura de masas contemporanea» solemos referirnos al
conjunto de productos, practicas culturales e incluso conceptos asociados a la produccién
en serie y el consumo masivo, conseguidos estos tltimos resultados gracias,
fundamentalmente a las tecnologias de la comunicacién” (Unceta, 2021: 151).
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confluyeron el malestar social y el descontento por las profundas
desigualdades econdémicas propiciadas por un sistema neoliberal que se
muestra inefectivo para la superacion de la pobreza, pese a los indicadores
macroecondmicos y a los discursos que aseguraron por décadas que el mérito
individual era una via segura para alcanzar la prosperidad econémica* en una
sociedad extremadamente exitista que comenzoé a mostrar signos de fatiga y
de frustracion. A esto se sumaron las criticas al proceso de transicién a la
democracia, desde el fin de la dictadura de Augusto Pinochet en los afios "90;
y a la Constituciéon de 1980 impuesta también en dictadura. En los primeros
meses de estallido social, se sintié6 con fuerza la demanda de un proceso
constitucional que gener6 cierta articulacién social en torno a los cabildos
abiertos, donde se reunia la comunidad a discutir sobre sus preocupaciones y
sus visiones de pais para el futuro en torno a las posibilidades que podria
ofrecer una nueva Constitucion®.

Ante las manifestaciones sociales, el Estado reaccioné de manera enérgica con
represion llevando al ejército y a las policias a la calle. Se decret6 el estado de
emergencia y toque de queda no solo en Santiago, sino que también en varias
regiones del pais. La opresion estatal llevé a la violacion de los derechos
humanos. Muchos manifestantes terminaron heridos, con dafios oculares,
detenidos, torturados y también fallecidos® lo que llevé a un gran
cuestionamiento sobre el actuar del gobierno y las instituciones.

“ Por otra parte “el mérito o la “meritocracia’, es decir, la posibilidad de dejar atras la pobreza
en base al esfuerzo personal y familiar, parecia conectarse bien con los valores del
neoliberalismo, centrados en aprovechar las oportunidades y en el esfuerzo personal, mas
que en las luchas colectivas y solidarias. Sin embargo, la evidencia de una vida cotidiana
precaria, temerosa del futuro y asolada por las deudas, solo dejé claro que esa desigualdad
social y econémica se mantuvo y aumento en las tltimas décadas” (Candina, 2019: 53).

> Finalmente, el proyecto de una nueva Constitucion fracaso. La propuesta de la Asamblea
Constituyente de 2022 no logré convencer a la poblacién en el plebiscito y una segunda
propuesta, liderada por los partidos de derecha, tampoco obtuvo mayoria, por lo tanto, a
dia de hoy, se mantiene vigente la Constitucion de 1980 en Chile.

® “En total, el INDH recibi6 denuncias por 6.807 hechos vulneratorios. Los mas
frecuentemente denunciados por las victimas fueron golpizas, con 2.095 (30,8%); disparos,
con 1.844 (27,1%); y desnudamientos, con 381 (5,6%)”. Disponible en:
https:/ /www.indh.cl/indh-presento-cifras-a-cuatro-anos-de-crisis-social-de-2019-de-3-
216-querellas-solo-en-34-de-ellas-existen-sentencias-condenatorias/
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Por otra parte, las masivas protestas llevaron a una gran intervenciéon del
espacio urbano: hubo diversos dafios a bienes publicos y privados, grandes
pintadas en la Alameda y otras calles de la capital y también en las regiones
del pais. Muchas de las infraestructuras dafiadas fueron reparadas recién
durante el tiempo de pandemia. En medio de ese caos urbano, no todos fueron
simples pintadas, también destacaron algunas creaciones artisticas callejeras,
que nos interesa analizar por su pertinencia con la tematica que aqui tratamos,
un caso significativo son los murales de protesta, donde los usos de la estética
clasica y renacentista contribuyeron a la creacién de verdaderas obras de arte
reivindicativas de la protesta social.

Murales de protesta y una estatua: la reutilizacién de los clasicos en el
espacio publico

Como comentamos anteriormente, algunos murales creados durante la
protesta fueron expresiones genuinas de arte y reinterpretaron elementos
propios del arte clasico y renacentista europeo para expresar reivindicaciones
sociales en un contexto muy contemporaneo. A continuacién, presentamos
ejemplos de dos murales y una estatua donde se reconocen estas
caracteristicas. En la primera de ellas aparece un verdadero simbolo de la
protesta social, el perro “Matapacos” o “Negro Matapacos””. un perro mestizo
que el afio 2011 se hizo popular en medio de las protestas estudiantiles por
mostrar su fiereza contra carabineros, ladrando con fuerza cada vez que habia
manifestaciones en las afueras de la Universidad de Santiago. Aunque el
perro “Matapacos” murié en 2017, se convirtié en un simbolo de la protesta
de las clases estudiantiles y populares. En este mural, el perro alado
rememora una especie de Pegaso mitol6gico, el caballo de Zeus y el primero
de su especie que logro estar en el Olimpo viviendo entre los dioses. Las alas
simbolizan este anhelo de libertad, pero también es lo que acerca al perro
“Matapacos” a cierta condiciéon de divinidad. A su lomo, un querubin alado
renacentista, cuya figura ya era utilizada en las decoraciones romanas antes

7 A pesar de andar por las calles, el perro “Matapacos” tenia un hogar. Desde 2009, Maria
Campos estuvo al cuidado del perro, quien vivia cerca de la Universidad de Santiago
(Usach), quien lo cuidaba, lo alimentaba y también ataba a su cuello sus icénicos pafiuelos.
La mascota de Marfa vivié hasta 2017 y murié por causas naturales, dejando una numerosa
descendencia y convirtiéndose en una verdadera leyenda. Véase: ;Cudl es la historia de la
que todo el mundo habla sobre el perro Matapacos? Disponible en:
https:/ /www.gabrica.cl/negro-matapacos/
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del cristianismo, sostiene la Constitucion de 1980 en llamas, transmitiendo a
través de esta imagen la urgencia de poner fin a la Constitucion vigente.

Figura 1: Imagen del perro “Matapacos” alado y un querubin sostiene la Constitucién de
1980 en llamas. Disponible en: La calle no calla: el arte alrededor de la revuelta social chilena.
Natalia Rizzo, Fer Ninel. Disponible en: https://www.laizquierdadiario.com/La-calle-no-
calla-el-arte-alrededor-de-la-revuelta-social-chilena

En una segunda imagen, un mural, encontramos la reinterpretacion de un
cuadro titulado “La libertad guiando al pueblo”, pintado por Eugene
Delacroix, en el contexto de la Revolucién de 1830, cuando el pueblo francés
se levant6 en armas contra el autoritario rey Carlos X de Francia, quien fuera
tomando cada vez mayores atribuciones, llegando a limitar la libertad de
prensa. La libertad es el valor que se destaca por sobre todo en este mural, ella
es la guia y se representa como una mujer de gran belleza que puede ser
comparada con la Venus de Milo, por su torso desnudo, o con la Victoria alada
de Samotracia, que representa a Niké, la diosa de la victoria, que es también
una diosa alada. En esta version, la libertad sostiene una bandera chilena
negra, popularizada también durante la protestas (en vez de la bandera de la

8 “E1 19 de octubre, tan solo un dia después de las evasiones en el Metro que detonaron el
estallido social, el Colectivo Musicos de Chile emiti6é una declaracién publica rechazando la
represion policial que ya se estaba dando en contra de los manifestantes, la que fue
acompanada por la imagen de una bandera negra, que hasta ese momento habia pasado
desapercibida a pesar de protagonizar diversas acciones musicales de su autor, el poeta
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repuablica francesa de la pintura original) y una banda que lleva escrito:
“Hasta que la dignidad se haga costumbre”, lema que se populariz6é durante
el estallido social y que recoge en una frase la lucha por las demandas sociales
que clamaba el pueblo en aquellos dias de estallido. No es antojadiza la
elecciéon de la libertad guiando al pueblo si recordamos que esta obra de
Delacroix se convirtié en un icono universal de la lucha por la libertad, creada
en pleno auge del romanticismo europeo y que claramente tiene influjos
clasicos reconocibles en esta alegoria.

Figura 2: La libertad guiando al pueblo de Chile con el lema: Hasta que la dignidad se haga
costumbre. Disponible en: https://estallidosocial.com/archivo/frases/

visual y sonoro Martin Gubbins (Santiago, 1971)”. Espinoza Denisse. Martin Gubbins, autor
de la bandera chilena negra: “Quedarme lo mas callado posible fue una decisién ética y
estética”. In: Palabra  Pdblica, Universidad de  Chile. Obtenido  de:
https:/ / palabrapublica.uchile.cl/ martin-gubbins-el-poeta-detras-de-la-bandera-chilena-
negra-quedarme-lo-mas-callado-posible-fue-una-decision-etica-y-estetica/
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Figura 3: Victoria alada de Samotracia, escuela rodia del periodo helenistico, elaborada
aproximadamente hacia el 190 a.C. Actualmente, se encuentra en el Museo del Louvre de
Paris (Francia). Algunos especialistas ven su influencia en el cuadro de Delacroix, La
libertad guiando al pueblo, 1830. Fotografia gentileza de Guzmén Garcia.

Un tercer ejemplo interesante lo constituye una estatua alojada en el Museo
del Estallido Social’: se trata del busto de una manifestante encapuchada, que
rememora a los manifestantes de la primera linea de la protesta, que se
enfrentaban directamente contra Carabineros, afrontando los carros lanza-
aguas y las bombas lacrimégenas. La bella mujer emerge de unos botes de
pintura (que nos rememoran la espuma del mar) como si de una Venus se
tratasel?. De lo que parecen restos, surge esplendorosamente una imagen
idealizada de una estatua antigua, que parece provenir de un mundo en

9 Véase: https://museodelestallidosocial.org/ El Museo del Estallido Social es una
plataforma autogestionada que surge de la necesidad de documentar testimonios y
acontecimientos derivados del Estallido Social que han tenido lugar en Chile desde el 18 de
Octubre del 2019. Véase: https://museodelosmuseos.com/2023/06/15/hablamos-del-
museo-del-estallido-social /

10“Segin Hesiodo, mientras Urano (Cielo) mantenia relaciones sexuales con su compafiera
Gea (Tierra) su hijo Crono le tendié una emboscada, lo castré y arrojé sus genitales al mar.
De ellos mané espuma y dentro de ésta crecié una doncella. Los genitales tocaron tierra
finalmente en Chipre, donde Afrodita desembarcé”. Hansen, 2011: 133.
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ruinas: no tiene brazos, el color blanco mérmol es el que prevalecell pero a su
vez transmite la perfeccion de la belleza clasica, es la personificaciéon de una
diosa, en este caso, una diosa de la belleza (cual Venus) pero también una
diosa de la guerra (como si fuera una Atenas griega o una Minerva romana).
La imagen representa la perfeccion del canon cldsico—muy inspirada en la
Venus de Milo — y es una forma artistica que legitima la lucha social a través
de un modelo clasico grecolatino que comunica la belleza y perfeccién de la
causa, donde la manifestante de la primera linea es protagonista, pero es
también la encarnacién de lo sobrehumano, evocando a una diosa y a una
heroina a la vez.

Figura 4: El busto de una manifestante encapuchada representada segtin un canon clésico
emerge desde una serie de botes de pintura.  Disponible en:
https:/ /interferencia.cl/articulos/el-museo-del-estallido-social-un-espacio-de-arte-
dinamico-y-cambiante-como-la-revuelta

1 as antiguas estatuas grecorromanas eran pintadas con estridentes colores que hoy en dia
chocarian a un espectador moderno. Los colores de estas estatuas se perdieron, por lo que
el modelo estatuario ideal que reconocemos es el de estas figuras perfectamente blancas.
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Figura 5: La Afrodita de Milo o Venus de Milo, del periodo helenistico griego. Imagen
recuperada de: https:/ /es.wikipedia.org/wiki/Venus_de_ Milo

La destruccién de la estatuaria de inspiracion clasica, un ataque a la
autoridad

Durante el estallido social, los monumentos se convirtieron en un escenario
de demanda ciudadana, lo que demostré la condicidn politica que se esconde
tras cada uno de ellos, y que llev6 al cuestionamiento de la tradicion hispano-
colonial y a una reacciéon adversa, especialmente contra aquellos héroes
militares alli representados y que tanta influencia ejercieron en el proceso de
nacionalizaciéon del pais tras la expansion militar del siglo XIX, lo que nos
permite evidenciar que “las historias nacionales y sus actores no representan
lo mismo para todos los ciudadanos que conviven en un mismo espacio o en
lugares distantes del territorio” (Martinez, 2019: 32) y que la identificacion con
las figuras tradicionales de una historia institucional ha ido perdiendo fuerza,
surgiendo un reclamo que llama a revisar la historiografia chilena y a buscar
nuevas perspectivas que construyan la historia nacional para el siglo XXIL.

La destrucciéon de muchos monumentos en medio del estallido social partié
como actos espontdneos y trajo como consecuencia una cantidad considerable
de deterioros de monumentos del espacio publico. El Consejo de
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Monumentos Nacionales cifré los dafios en 66 monumentos histéricos, 11
zonas tipicas y 156 Monumentos publicos, cuyos dafios van desde rayados
con aerosol hasta incendios!2. Entre algunos de los monumentos afectados
podemos mencionar al monumento al general Manuel Baquedano?? ubicado
en el epicentro de la protesta y que hoy fue retirado de plaza Italia para evitar
mayores manifestaciones en una zona neurélgica.

En Temuco, fueron derribadas las estatuas de Pedro de Valdivia y de
Dagoberto Godoy, la cabeza de este ultimo fue trasladada por los
manifestantes y puesta en las manos de la estatua del toqui (lider) mapuche
Caupolican. En Canete, se derribaron las estatuas de los militares espafioles y
conquistadores Pedro de Valdivia y Garcia Hurtado de Mendoza. En La
Serena, se produjo el derribo de la estatua de Francisco de Aguirre, fundador
de la ciudad. En su lugar, fue erigida una estatua en honor de la mujer
diaguita, llamada por los manifestantes como Milankal4, pero que no
respondia en nada a las estéticas clasicas tradicionales de este tipo de
estatuaria monumental, en este caso, la estatua de influencias clasicas es
desplazada y reemplazada por una manifestacion mds espontdnea y
reivindicativa de los pueblos originarios.

Para Alvarado Lincopi y Quezada Vasquez (2021), este proceso de
desmonumentalizacién era una manifestacion contra la intencién
homogeneizante de la historia patria, lo que dejoé en evidencia una especie de
“secularizacion de la religion estatal” (Alvarado Lincopi; Quezada Vasquez,
2021: s/p). Para los autores recién citados: “cada monumento fue un llamado
hacia la homogeneizacion bajo el signo de las élites, quienes pregonaban lo

12 Monumentos nacionales dafiados en el marco de las protestas superan los 230. Consejo
de Monumentos Nacionales. Disponible en: https://www.monumentos.gob.cl/plan-
recuperacion-patrimonial / noticias/ monumentos-nacionales-danados-marco-protestas-
superan-230

13 Manuel Baquedano fue un militar y politico chileno. Particip6 en las guerras contra la
Confederacion Pert-boliviana (1836-1839), Guerra del Pacifico (1879-1883) y en el proceso
de la Ocupacién de la Araucania (1861-1883). Ejerci6 como presidente provisional de la
Reptblica de Chile en 1891. Su figura fue muy popular en su época y fue considerado un
héroe de guerra.

14 Durante la revuelta en Chile vimos caer de grandes plintos esculturas de colonizadores y
“héroes de la patria”, también lo hemos visto recientemente en movilizaciones en Estados
Unidos y Europa contra la violencia racista, donde se han derribado monumentos de
reconocidos esclavistas. Por cierto, los movimientos indigenas han desarrollado este
repertorio por décadas en América Latina, sobre todo al fragor de la “emergencia indigena”.
Claudio Alvarado Lincopi y Ivette Quezada Vasquez, 2021, s/p.
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que Bolivar Echeverria denominé como el “ethos de la blanquitud” (Alvarado
Lincopi; Quezada Vasquez, 2021: s/p), una forma de racismo identitario-
civilizatorio, donde determinados “santos visibles” sintetizaban el espiritu de
la época y que reflejaban en su gran mayoria una estética greco-latina que
respondia muy bien a los procesos de transformacion urbana que se fueron
experimentando en Chile especialmente durante el dltimo cuarto del siglo
XIX en adelante, donde las estatuas a los héroes patrios ocuparon un lugar
relevante en el espacio publico.

De acuerdo a José Luis Martinez, no todas las estatuas fueron destruidas o
dafiadas de forma irreversible durante el estallido y los dafios ocasionados a
la estatuaria de la Fuente Alemana y el Genio de la Libertad solo habrian
tenido pinturas superficiales. Sin embargo, consideramos que el dafio fue
bastante evidente: el dios Mercurio fue completamente vandalizado, pintaron
sus 0jos bafiados en sangre y en su pecho escribieron: Las balas van a volverl%y
en el Monumento de la Plaza Italia, la cabeza de un arcangel es cubierto por
un gran 0jo!® haciendo referencia a las grandes pérdidas oculares que se
produjeron entre los manifestantes por la respuesta violenta de las policias.

Ciertamente, se reconoce que la estatua del general Manuel Baquedano fue
una de las més dafadas al ser “cubierta por letreros y pafios, envuelta en
banderas mapuches o tapada con una méscara. Su transformacién mas radical
fue, sin embargo, el derribamiento de la figura del soldado, que estaba en uno
de los extremos de la base del monumento” (Martinez, 2019: 28). De acuerdo
a Martinez (2019), ni las estatuas de Manuel Rodriguez ni de José Manuel
Balmaceda fueron significativamente afectadas méas alla de las pintadas en sus
bases: “el motivo de su mayor integridad tiene que ver con las memorias
sociales y con las disputas por el relato de la historia nacional. Mientras la
tigura del general Baquedano y sus actuaciones en el conflicto bélico estarian
cuestionadas, las de Rodriguez y Balmaceda habrian sido respetadas por lo
que esos personajes evocan a algunos manifestantes: Manuel Rodriguez fue
enaltecido en la historia nacional por dirigir los movimientos de guerra de
guerrillas contra los espafioles durante el periodo de la Reconquista y José
Manuel Balmaceda, quien fuera presidente de Chile, ha sido considerado
como un politico comprometido con la defensa de los intereses nacionales de

15 Las protestas de Chile cuestionan la historia oficial de las esculturas. Obtenido de:
https:/ /elpais.com/ cultura/2020/01/23/actualidad /1579806166_111949.html?event_log=
regonetap

16 Idem.
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la industria del salitre y del bienestar del pueblo, por ello atin hoy es visto por
algunos sectores como un verdadero martir de la revolucién de 1891, donde
fue depuesto como presidente de la Reptblica, lo que le llevé a quitarse la
vida.

Figura 6: Dafios al monumento del general Baquedano, disponible en:
https:/ /www.monumentos.gob.cl/ plan-recuperacion-
patrimonial /noticias/ monumentos-nacionales-danados-marco-protestas-superan-230

Otro caso de vandalizacién fue el sufrido por la estatua del Discébolo,
emplazada a las afueras del Estadio Nacional. Se trata de la versién de bronce
de la escultura griega de Mir6n de Eléuteras (450 a.C.) que representa a un
atleta que estd por lanzar un disco. La estatua fue donada por la comunidad
griega en 1958, un par de afios antes del mundial de Fatbol del que Chile fue
sede, y se convirti6 en un punto de encuentro de los asistentes al estadio. Ha
sido popularmente conocido como “el pilucho”, que en mapudungun
significa “estar desnudo”17. Durante el estallido social, el Discébolo result6
rayado con diferentes consignas, tanto en la escultura como en la base, y
ademas con afiches pegados, igualmente fue vestido como una manifestante
feminista y a la fecha, es una obra que sigue siendo vandalizada cada vez que

YSantiago  nos  habla:  El  Pilucho  del  Nacional.  Obtenido  de:
https:/ / palabrapublica.uchile.cl/ martin-gubbins-el-poeta-detras-de-la-bandera-chilena-
negra-quedarme-lo-mas-callado-posible-fue-una-decision-etica-y-estetica/
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hay un concierto masivo en el estadio o enfrentamientos a la salida de los
eventos deportivos.

Figura 7: La Estatua del Pilucho o El Discébolo del Estadio Nacional. Obtenido de:
https:/ /santiagoando.com/

Fig. 8 El Discobolo del Estadio Nacional vestido como una manifestante feminista en el
contexto de las protestas sociales durante el estallido. Obtenido de: Estudiantes
informados.https:/ /www.facebook.com/Infestu/photos/a.470824396366909 /2591779784
271349/ ?type=3&paipv=0&eav=AfYZGTd AXC-
sr3GbZIWOtMWmztPEweDBgemZ1ZyiRXtd306WwWWYsLOirpZUxKulHuwé&_rdr
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Las pintadas o la destruccion de estas y otras estatuas del espacio publico
constituyen un llamado a repensar la historia nacional mas alld de la
tradicional idea unitaria, homogénea y eurocéntrica impuesta en el siglo XIX.
En este caso, los influjos clasicos se vinculaban a las élites —por ejemplo, la
estatuaria de la plaza Italia fue donada en el contexto de las elitistas
celebraciones del Centenario de la Reptblica— y fueron atacadas como parte
de un imaginario impuesto desconectado de las clases populares, lo que nos
sirve para reflexionar si la intervencién material de estos objetos es en el fondo
una intervencion a la memoria hegemonica y euro-centrista.

La identificacion con los pueblos originarios a partir de los canones
clasicos

Los manifestantes del estallido social, a la vez que rechazaron la estatuaria
monumental de los tradicionales héroes nacionales, se identificaron con los
pueblos originarios como los auténticos héroes histéricamente oprimidos. Son
los personajes valerosos “pero que a la vez escoden una compleja retdrica del
simbolo cuya presencia puede evocar heterodoxos significados” (Valenzuela;
Soler, 2020: 183). Frente a las estatuas de los héroes tradicionales de la nacién,
las estatuas de los héroes mapuche simbolizaban nuevamente el valor, la
resistencia y la lucha por la libertad, y encendian asimismo el sentimiento
reivindicativo frente a la derrota del pasado donde los mapuches fueron
sometidos primero por los espafioles y luego y ya definitivamente por el
ejército chileno en el siglo XIX, momento donde “las comunidades indigenas
del sur del pais se vieron despojadas de sus tierras y desplazadas por el
discurso del progreso y la civilizacién, que no incorporaba la diversidad de
los pueblos originarios en el nacionalismo unificador que propugnaban”
(Soler; Valenzuela, 2020: 191).

La estatuaria que rinde culto a la historia nacional homogénea sera desafiada
y dara lugar al resurgir de los héroes originarios, cuyas estatuas serdn
respetadas. Por ejemplo, el toqui o lider mapuche Caupolican hace parte de la
idealizacién de un pasado remoto y aparece como un lider rebelde, disruptivo
y liberador, al igual que el valiente Lautaro. Esta construccioén retorica que
enaltece a los héroes no es para nada original, sino que proviene del modelo
de los cronistas de los siglo XVI y XVII: Alonso de Ercilla, Jerénimo de Vivar,
Marifio de Lobera o Alonso de Ovalle, utilizaron la épica clasica-renacentista
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con el fin de idealizar un pasado remoto, en cada una de estos autores
reconocemos el predominio de una vision erudita frente a los mapuche-
araucanos antiguos como figuras heroicas desde la perspectiva clésica.

Caupolican y la particularidad de su hazafa, el cargar un pesado tronco en
sus espaldas para ser elegido toqui [lider], es construida sobre la base de las
influencias clasicas. Alonso de Ercilla demuestra la admiracion que le produce
la gesta “de este barbaro”. Se piensa que una de las mejores muestras de la
influencia clasica de La Araucana se refleja en un pasaje particular que
citaremos. Estos elementos son mencionados por el intelectual mas destacado
de la tradicion clasica, Gilbert Highet, quien sefiala: “el gran certamen de la
Araucana, en que el caudillo indio Caupolicdn sostiene en sus hombros un
enorme madero durante veinticuatro horas, es medido por las apariciones de
la esposa de Titén (Aurora) y del dios Sol (Apolo)” (Highet, 1996: 241-242),
como leemos a continuacion:

Por entre dos altisimos exidos

La esposa de Titon ya parecia,

Los dorados cabellos esparzidos

Que de la fresca helada sacudia

Con que a los mustios prados florecidos
Con el humido humor reverdecia

Y quedaba engastado asi en las flores
Qual perlas entre piedras de colores.

El carro de Phaeton sale corriendo

Del mar por el camino acostumbrado,
Sus sombras van los montes recogiendo,
De la vista del sol, y el esforcado

Varoén el grave, pero sosteniendo,

Acdy alla se mueve no cansado

Aunque otra vez la negra sombra espesa
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Tornava aparecer corriendo apriesa.

La luna salida provechosa

Por un espacio largo dilatava,

Al fin turbia, encendida y perezosa

De rostro y luz escasa se mostraba
Parose al medio curso mas hermosa

Al ver la extrafia prueba en que paraba,
Y viéndola en el punto y ser primero
Se derribé en el Artico Hemisphero.

(Ercilla, 1993 [1577] Canto II: 44)

En cuanto a Lautaro, en otra parte de su poema, Ercilla expone un encendido
discurso del guerrero cuando éste ya se ha convertido en jefe de su pueblo y
los arenga a combatir al enemigo:

«No os desnudéis del habito y costumbre
que de nuestros agiielos mantenemos

ni el araucano nombre de la cumbre

o estado tan infame derribemos,

Huid el grave yugo y servidumbre;

al daro hierro osado pecho demos»

(Ercilla, 1993 [1577] Canto II: 145).

Se reconoce que la intencionalidad de Ercilla es, al igual que en su tiempo lo
hicieron los autores clasicos, exaltar el valor de su enemigo (Valenzuela, 2013).
Los elementos que permiten interpretar a un Lautaro o a un Caupolicdn como
figuras heroicas, se encuentran en los autores ya mencionados. Seran estos
cronistas espafioles quienes primero enaltecieran a los pueblos originarios,
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revistiéndolos de atributos por medio de la épica, aunque sea para dar a
conocer a las autoridades las dificultades que le plantea el proceso de
conquista. Durante el siglo XIX, siguié predominando una visién erudita
frente a los mapuche araucanos antiguos con un marcado protagonismo como
figuras americanas, vision que volvidé a recobrar fuerza en las protestas
sociales de 2019, que se nutri6 también de estos influjos intelectuales para
reivindicar las demandas de los pueblos originérios.

Conclusiones

La recepcion de la antigtiedad clasica se convierte en una herramienta de
analisis que permite interpretar a los clasicos en un contexto contemporaneo
y globalizado, yendo mas alla de la visién eurocéntrica. Por su parte, el giro
democratico permite que se inviertan las jerarquias — poniendo en paralelo a
los clasicos con las manifestaciones artisticas contemporaneas, sin supeditar
una obra actual a una obra de la antigiiedad. Estas apropiaciones de la cultura
clasica en el contexto de la protesta social chilena de 2019 permiten visualizar
como lo antiguo puede servir como base para el contra-discurso o la
resistencia en situaciones de conflicto politico y opresion.

En medio de las protestas sociales que comenzaron en octubre de 2019
identificamos importantes manifestaciones artisticas que se nutrieron de las
influencias cldsicas grecolatinas para reafirmar y legitimar la protesta social,
enfatizando los conceptos de victoria, heroismo y libertad. Como ejemplos
representativos de ello tenemos al perro “Matapacos” alado que, cual Pegaso
canino, extiende sus alas en posicién de emprender el vuelo. La conexién con
lo divino viene reforzada por la presencia de un querubin alado que alude a
la protesta social al sostener una Constituciéon en llamas. Por otra parte, el
mural de La Libertad guiando al pueblo toma toda la inspiracién romantica
del cuadro de Delacroix que a su vez evoca la Niké o diosa de la victoria. En
la imagen, la libertad es el valor supremo. El contexto en el que surgen estas
damas de la Libertad es muy similar en la Francia del siglo XIX cuanto en el
Chile del siglo XXI, un pueblo que se erige contra el autoritarismo de sus
gobernantes y que demanda cambios sociales.

En el Museo de la Memoria, levantado para recordar los sucesos del estallido
social, encontramos la estatua de una manifestante de la primera linea de las
protestas callejeras. El busto emerge de unos botes de pintura, que asemejan
de cierta forma las olas del nacimiento de Venus. La belleza de la pieza evoca
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a la diosa Venus o Afrodita, el blanco marmoleo y la estatua mutilada dan
cuenta de los influjos cldsicos rememorando a una Venus de Milo. La
manifestante también es elevada al nivel de los dioses, quedando
representada la belleza de su causa, legitimando asi la protesta, ella representa
no solo a una diosa épica sino también a tantos otros manifestantes de la
primera linea de la protesta social.

En lo que se refiere a la estatuaria monumental del espacio publico, varias
estatuas de influencias greco-latinas fueron vandalizadas o destruidas
durante el estallido, aunque en muchos casos de forma selectiva, de acuerdo
a lo que representaban cada uno de los personajes historicos para los
manifestantes. No obstante, varias importantes estatuas clasicas fueron
profundamente modificadas, entre ellas, el Discébolo (o el “pilucho”) del
Estadio Nacional, el Mercurio o el Arcangel de la Plaza Italia. Esta estatuaria
fue puesta en el espacio publico para las conmemoraciones elitistas del
Centenario de la Reptublica. A través de sus intervenciones, es posible afirmar
que los manifestantes relacionaban también esta estatuaria a un discurso
elitista y euro-centrista que se quiere combatir. Por tanto, son visibles las
contradicciones de la recepcion clasica y los diversos usos que prestan las
manifestaciones artisticas a la protesta. Por una parte, tenemos creaciones de
murales y estatuarias de inspiracién clasica-renacentista y roméntica para
exaltar el valor de la libertad y reivindicar los valores sociales; pero por otra,
la estatuaria grecorromana es vandalizada y pintada en la busqueda de
nuevos sentidos: el Discébolo es vestido para defender la causa feminista y
un Mercurio (mensajero) transmite un desesperanzador mensaje sobre la
violencia que vendrd. He aqui las contradicciones y contra discursos: los
antiguos son destruidos, pero reconstruidos, rechazados por la manifestacion
popular, pero resignificados para enaltecer los simbolos de libertad y victoria
de una revuelta popular fallida.
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