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ESPELHOS EROTICOS. EROTICA NO ESPELHO. UMA
ICONOGRAFIA AMOROSA DA HELADE (SEC. V-IV A.C.)

Fabio Vergara Cerqueiral
Resumo

O presente texto consiste em um ensaio interpretativo sobre o(s)
sentido(s) do objeto espelho na Grécia egeia (em contraste a Grécia
ocidental/colonial), com base na iconografia, levando em consideracgao
dois repertérios imagéticos distintos: a pintura dos vasos &ticos (final do
sexto a inicio do quarto século) e a decoracao figurada dos espelhos em si,
em relevo e gravada por incisdo (final do quinto a inicio do terceiro
século). O foco central de andlise é a iconografia registrada nos espelhos
produzidos nos quatro principais centros da industria grega de espelhos
(Atenas, Corinto, Calcis, Jonia). Dentre os trés tipos de espelho
produzidos, quais sejam, espelho de mao, espelho de mesa e espelho de
caixa, é fundamentalmente o terceiro tipo que contribui para este estudo.
Os espelhos de caixa podem portar iconografia em sua cobertura
dobravel, em relevo na superficie externa e gravada por incisdo na
superficie interna. Em contraste com a iconografia de vasos da Magna
Grécia, em que o componente mistico se sobressai entre varios
simbolismos, no caso da iconografia do/no espelho produzida na Grécia
egeia prevalece o simbolismo eroético e a ligagao com Afrodite, por meio
de cuja protecdo se acolhem todas as categorias de mulheres (hetairas,
“mulheres-cidadas” casadas ou noivas) e todos as modalidades de
amores - o poder simbolico do espelho estaria relacionado a um erética
inclusiva, que une sob a égide do amor e desejo aquilo que a sociedade
separa.
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Abstract

This text consists of an interpretive essay about the meaning(s) of the
“mirror” as an object in Mainland and Aegean Greece (in contrast to
Western/Colonial Greece), based on iconography. I take into
consideration two distinct repertoires of images: the paintings of Attic
vases (late sixth - early fourth century B.C.) and the figurative decoration
on the mirrors themselves, in relief or engraved (late fifth - early third
century B.C.). The central focus of the analysis is the iconography
registered on mirrors produced in the four main manufacturing centers of
Greece (Athens, Corinth, Chalcis, Ionia). Greeks produced three types of
mirrors between Late Archaic and Early Hellenistic times: hand-mirrors
with handle, table mirrors with stand, and round box mirrors, the latter
being the most important to this study. Box mirrors may bear
iconography on their folding cover, in relief on the external surface
(repoussé) or engraved on the interior surface. In contrast to the
iconography of the vases of Magna Graecia, in which the mystic
component stands out from the other symbolic aspects, in the case of the
iconography of Greek mirrors erotic symbolism and the relation with the
goddess Aphrodite predominate. This goddess protects all categories of
women (hetaerae and 'citizen-women", married or brides) and all
modalities of eroticism. Under the auspices of love and desire, the
symbolic power of the mirror can be related to an inclusive eroticism,
which unites, that which society separates.
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Imagens de espelho e imagens no espelho: sentidos de um objeto

A toréutica grega teve como um de seus produtos de maior destaque a
producdo de espelhos, portadores de requinte ornamental que se
expressa desde o final do século VI, por exemplo com a produgdo de
espelhos com pegadores ou suportes em forma de caridtides (Fig. 1).
Trata-se de um objeto presente ao mesmo tempo no registro material,
sobretudo funerario, e no registro iconogréafico, nomeadamente na
pintura de vasos. Os possiveis sentidos associados a este objeto, para
além de seus usos pragmaticos, instiga nossa compreensao, afinal, “desde
tempos remotos, o espelho exerceu fascinio sobre o espirito humano”
(Kuzmina 2013: 156).

e

Fig. 1. Espelho de mesa com suporte em cariatide: Originalmente a figura feminina
tinha uma pomba na mdo direita. Londres, Museu Britanico, inv. 1873,0820.235.
Producao: Argos. Proveniéncia: Atenas. c. 460 a.C. ©Trustees of the British Museum
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Na Grécia egeia2, quatro centros se destacaram na producdo de espelhos,
entre finais do periodo arcaico e inicios do helenistico: Calcis, Atenas,
Corinto e Jonia. A indastria de espelhos se expandiu para a peninsula
itdlica, onde, entre o tardo-classico e o proto-helenistico, se desenvolveu
uma importante produgao, tanto na Etraria quanto na Magna Grécia, na
qual se destacaram Tarento e Locri-Epizefiri como importantes centros
produtores (Treister 1996: 207-209). Uma singularidade destes espelhos é
o requinte estético e comunicativo de serem portadores de imagens
figuradas, como apliques de pegadores ou suportes, ou como cena
registrada em uma das superficies, em relevo ou gravadas por incisdo.
Contemporaneamente a esta producdo industrial toréutica, o objeto
espelho foi alvo da atengdo de produgdes visuais, como referente visual,
sendo representado em larga escala na pintura dos vasos aticos.

Pa

Nosso interesse, neste estudo, é refletir sobre sentidos atribuidos ao
objeto espelho e suas representa¢des na cultura grega antiga, procurando
observar, no que se refere ao periodo entre o final do arcaico e o inicio do
helenistico, o quanto as representacdes do/no “mundo do espelho”? na
Grécia egeia guardam singularidades com relacdo aquelas observadas na
Grécia ocidental, em especial na Magna Grécia, posto que os contextos
coloniais engendram situagdes ricamente interculturais de hibridizacao,
que estimulam reformula¢des ou descontinuidades de sentidos culturais
trazidos junto a praticas sociais ou objetos introduzidos por meio dos
contatos coloniais. Os estudos feitos sobre o tema tém abordado o espelho
na cultura grega de forma genérica, sem considerar as descontinuidades e
singularidades culturais existentes entre contextos gregos helddicos e
contextos gregos coloniais interculturalizados (Frontisi-Ducroux, Vernant
1997. Hartlaub 1951. Delatte 1932). Nosso foco, neste ensaio, sera o
contexto da Grécia egeia, como produtor de uma imagem social do
espelho prépria, posto que ja abordamos o contexto da Grécia ocidental,
em um estudo sobre o espelho na iconografia dos vasos dpulos (Vergara
Cerqueira, 2018 prelo).

Segundo Eugenia Kuzmina (2013: 157), “a consciéncia humana concedeu
aos espelhos os valores estéticos, axiol6gicos e gnoseoldgicos que, por sua
vez, determinaram os papeis multifuncionais e polissémicos do objeto na
cultura”. Conforme a autora, o significado estético se relacionaria as

2 Entendemos aqui por Grécia egeia o conjunto formado pela Grécia continental
balcéanica, pela Grécia insular egeia e pela porcao grega da Asia Menor, sobretudo a
Jonia, em oposicdo a Grécia ocidental, neste estudo indicada precipuamente em
referéncia a Magna Grécia.

3 Expressao crivada por Frangoise Frontisi-Ducroux para dar conta do mundo que se
cria em torno do espelho (Frontisi-Ducroux, Vernant 1997: 51-133).
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“qualidades técnicas” do objeto, a funcdo axioldgica, a “capacidade do
objeto atuar como indicador de juizos de valores”, e o aspecto
gnosiolégico, a poder “servir como meio de aprendizagem e
autoconhecimento”. Diante de tais possibilidades interpretativas,
propomos aqui refletir sobre a potencialidade - e necessidade - de uma
interpretacio de sentidos do espelho sustentada em evidéncias
iconograficas - no caso, evidéncias de dois tipos: imagens representadas
sobre superficies dos proprios espelhos e imagens de espelhos como parte
das cenas pintadas sobre vasos. Entendemos que este repertorio visual
guarda, de forma entrelagada, aspectos dos valores estéticos e axioldgicos
referidos acima, de sorte que as imagens do e no espelho expressam - e,
mais que isso, configuram - simbolismos que estruturam o estatuto social
e cultural do espelho.

Contudo, para se compreender a particular significacdo do espelho na
Grécia egeia, é preciso se levar em conta aquilo que é proprio a cultura
material em andlise (o suporte material destas cenas, logo, o objeto
“espelho” em si, e a coisa representada, logo, o referente visual
“espelho”):

O espelho em sua dimensao material forma parte do processo historico e seu
destino é insepardvel do contexto da cultura. Caracteriza-se também pelo
dinamismo, na medida em que sua orientacdo conceitual e perspectiva se
enriquece em cada era, com novas implicagdes semanticas. Em cada época, o
homem definiu sua visdo do objeto, lhe assinalou certos valores e fungdes,
reconsiderou seu estatuto. Como resultado disto, cada época configurou uma
imagem determinada do espelho (Kuzmina, 2013: 158).

Buscamos entdao compreender o estatuto do espelho, por meio do qual se
configura uma imagem social sua, com base em uma Arqueologia da
Imagem, levando-se “em conta os varios tipos de objetos que serviram de
suportes dessas imagens ou que eram eles proprios imagens” (Sarian,
1999: 70). E assim que nossa reflexdo se ancora no didlogo entre as
imagens pintadas sobre vasos e as imagens registradas sobre espelhos.

Cabe lembrar que uma coisa é o espelho objeto (referente), com seus fins
praticos primeiros ligados aos cuidados da beleza e vaidade pessoal
feminina (Vernant, 1989: 118; Kuzmina, 2013: 158), e outra coisa é a
representacdo gréfica do espelho, o signo visual espelho, composto pelo
significante, que é o desenho e pintura que o retrata na pintura dos vasos,
e pelos significados vinculados, que podem ser significados da ordem
pragmatica ou da ordem simbolica de uso destes objetos. Vale ressaltar
também que a dimensao pragmatica de um objeto como o espelho nao se
limita necessariamente a sua funcao inicial de reflexo do rosto na toalete,
funcdo essencialmente feminina (Vernant, 1989: 118), pois pode
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incorporar outros usos, como por exemplo usos religiosos - e.g. culto a
Eros (Schneider-Herrmann, 1970) - usos que podem acrescentar, a
dimensao simbdlica do espelho, além de aspectos de género (vinculagao
feminina), elementos da mistica (Hartlaub, 1951. Delatte, 1932), de modo
a mesclar assim aspectos erdticos com aspectos funerarios ou oraculares
(vale lembrar que, nestes outros usos, a exclusividade feminina cede
lugar, podendo ser usado também por homens) (Cassimatis, 1998: 297-
301).

A iconografia da cerdmica dpula do séc. IV é testemunho de o quanto, na
Magna Grécia, a simbologia impregnada na representacdo visual do
espelho incorpora outras significagdes relevantes, para além dos cuidados
estéticos pessoais: dimensdes misticas, religiosas, funerarias e oraculares
ganham destaque (Vergara Cerqueira, 2018) - aspectos pouco presentes
na iconografia do espelho na pintura dos vasos aticos. A constatacdo
deste contraste relativo a representacdo do espelho, verificado na
comparagdo entre a pintura dos vasos aticos e apulos, incita-nos a
compreender a especificidade do campo simbdlico predominante na
apropriacao cultural do objeto espelho na Grécia egeia, onde se
concentraram algumas importantes industrias de espelho.

Nesse sentido, Lilian Balensiefen (1990: 28) aduz que, na Grécia antiga, o
espelho, “como aparelho cosmético, acambarca a esfera de vida da
mulher e funciona como simbolo de sua beleza e juventude”, o que
mistura dimensdo pratica e simbodlica. Segundo esta autora, o contexto
iconografico de representagdo do espelho, na arte grega, é marcado mais
frequentemente por cenas da vida didria, do dominio do gineceu e da
toalete feminina, que podem estar inseridas também em um contexto
sepulcral”. Penso que, no caso da iconografia da cerdmica &atica ou dos
espelhos corintios, deva-se acrescentar o dominio do hetairaion, também
feminino, mas com outra implicacdo social. Balensiefen sintetiza
colocando que o espelho é tratado genericamente como um utensilio ao
qual se acrescenta um caréter de atributo (por via de regra, atributo de
género, da mulher em geral, mas pode também ser atributo de uma
divindade feminina, em particular, Afrodite).

Aspectos pragmaéticos e simboélicos se impregnam, de formas variadas, no
conjunto de elementos que compdem o objeto espelho. Os pegadores, por
exemplo, podem ser simples cabos, mas podem se tornar suporte de
ornamentacdo, a qual pode ou ndao receber contetido iconografico. O
contetido iconogréafico da ornamentagdo de um pegador, comumente
ligado a Afrodite e Eros, pode carregar contetido simbdlico, por exemplo
relacionado a erética. Um traco original dos espelhos de bronze gregos e
daqueles produzidos sob a influéncia de sua tradigao, na Magna Grécia e
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Etraria, é serem portadores de rica iconografia em suas superficies
internas e externas, respectivamente por incisdo ou relevo. A presenca
desta decoracdao é testemunho ndo somente do desenvolvimento de
manufaturas sofisticadas com mao de obra altamente especializada, mas
sobretudo da importdncia material e simbélica deste objeto na cultura
grega, o que reforca a relevancia de se buscar decodificar seus contetidos
simbodlicos, bastante inteligiveis para os usudrios da época, usudrios do
espelho objeto e do espelho signo visual, mas de dificil compreensao para
o intérprete moderno, exigindo um esfor¢co hermenéutico. Tomamos a
liberdade de nos apropriarmos aqui do que coloca Hélene Cassimatis
(1992: 111; 1998: 298), ao se referir a iconografia dos vasos apulos: “o
objeto mais enigmético segue sendo o espelho”, “sua significacdo
permanecendo fugidia”.

Neste estudo ensaistico sobre o espelho grego, buscaremos elaborar uma
reflexao sobre seu simbolismo cultural, por meio de andlise comparada
entre a iconografia do espelho e a iconografia no espelho, cotejando,
respectivamente, as imagens representadas na ceramica atica e na
toréutica grega, entre finais do século VI e finais do século IV.

Deste modo, inicialmente farei uma breve apresentacdo do espelho na
Antiguidade. Passarei entdo a um comentario sobre a iconografia do e no
espelho na Grécia, abordando a pintura dos vasos aticos e, a seguir, a
decoracao figurada em espelhos, nomeadamente das quatro principais
industrias gregas da Hélade (Calcis, Atenas, Corinto e Jonia).

Sobre o objeto espelho na Antiguidade

O fabrico de espelhos usando folhas de metal polido, inicialmente cobre,
depois bronze, comecou na Mesopotamia ainda no quarto milénio antes
de Cristo, chegando mais tarde ao Egito. Substituia as solugdes anteriores,
encontradas pelo homem, como a superficie de agua parada,
preferencialmente sobre um recipiente, ou pedra polida, como a
obsidiana, usada para este fim desde o sexto milénio na Anatélia. Por
muitos séculos, predominaram no Mediterraneo os espelhos de bronze,
que refletiam a imagem sobre a superficie polida, levemente concava ou
convexa.

Os vestigios arqueolégicos mais recuados do uso do vidro como
superficie para a reflexdo de imagens nos espelhos na Grécia remonta ao
século I, como testemunham alguns exemplares muito pequenos;
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segundo Plinio o Velho (N.H. XXXVI.66)4, testemunho mais antigo do
fabrico de espelhos de vidro, seu desenvolvimento se deu em Sidon,
devido provavelmente aos aperfeicoamentos locais na técnica do vidro
soprado, o que teria ocorrido no primeiro século da era comum
(Melchior-Bonnet, 2002: 12. Glyn-Jones, 1996: 136), disseminando-se
finalmente ao longo do periodo antonino.

Fig. 2. (esquerda) Espelho de mao egipcio: Bronze. Londres, Museu Britanico, EA29428
(1897.0511.144). Reino Novo. ©Trustees of the British Museum.

Fig. 3. (direita) Espelho de ma&o. Bronze (disco) e marfim (pegador): Tumba do
“Guerreiro do Grifo” (“Griffin Warrior”), Pilos. © Foto: Department of
Classics/University of Cincinnati

¢ “This mass is again subjected to fusion in the furnace, for the purpose of colouring it;
after which, the glass is either blown into various forms, turned in a lathe, or
engraved like silver. Sidon was formerly famous for its glass-houses, for it was this
place that first invented mirrors” (Bostock). (...) ex massis rursus funditur in officinis
tinguiturque, et aliud flatu figuratur, aliud torno teritur, aliud argenti modo caelatur, sidone
quondam his officinis nobili, siquidem etiam specula excogitaverat (Mayhoff).
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O Egito se destaca quanto ao grande ntiimero de espelhos conservados.
Estes compunham-se de duas partes: a folha arredondada de bronze com
a superficie polida, e o pegador, que poderia ser feito de material
diferente e encaixado, sendo o mais usual a madeira. A placa de bronze,
arredondada no geral, sofria na base uma alteragdo em sua forma, para
encaixe do cabo. Os pegadores poderiam ter sua extremidade inferior
com o formato adaptado para que o espelho pudesse ficar de pé, como se
observa em um exemplar conservado no Louvre5. Exemplares mais
sofisticados poderiam ser feitos de uma peca s6, toda de bronze. Neste
caso, o pegador poderia ganhar uma elaboracdo pléstica, como é o caso
do espelho conservado no Museu Britanico, com a parte superior do cabo
em forma de cabeca de Hathor (Fig. 2)¢, o que, além de reforcar o carater
de luxo, agrega valor simbdlico, associando o espelho ao dominio do
amor e da festa, do glamour, e a dignidade da deusa-esposa.

No segundo milénio antes da era comum os espelhos sdo encontrados nas
culturas egeias da Bacia Oriental do Mediterraneo. Um exemplar de
bronze com cabo de marfim foi achado recentemente por uma equipe da
Universidade de Cincinnati, na tumba de um guerreiro em Pilos, no
Peloponeso, datado de aproximadamente 1.500 a.C., indicando que a
posse de um objeto desta natureza na sociedade micénica era designadora
de uma condicao elitaria’ (Fig. 3). Os espelhos de mao de tipo argivo-
corintio sdo evidenciados desde o periodo arcaico, sendo os mais antigos
entre os gregos.

No periodo tardo-arcaico e classico, os gregos produziram trés tipos de
espelho: espelho de mao com cabo (pegador), espelho de mesa (com base
de sustentagdo na extremidade inferior do cabo) e espelho de caixa
circular com cobertura. Este consistia de dois discos metdlicos
articulados, um polido na frente, e a tampa (Ridder 1909: 1424; Mattusch
2010: 402) (Fig. 16a-b)8. No registro arqueoldgico, nos séculos V e 1V,

5 Espelho de mao egipcio. Placa de bronze, cabo de madeira. Paris, Louvre, 162. c.
1.300 a.C.

6 Apesar de espelhos com cabeca de Hathor estarem entre os mais comuns,
costumavam ornamentar a parte superior do cabo também com outras divindades:
cabega de falcao, portanto, do deus Hoérus: 1) Museu Britanico, EA32583 e EA2731; Bés:
EA37176.

7 Missao arqueoldgica da Universidade de Cincinnati, campanha de 2015, ntimero de
achado 1310. Link: https:/ /www.nytimes.com/2015/10/27/science/a-warriors-grave-
at-pvlos-greece-could-be-a-gateway-to-civilizations.html. Extraido em 19.12.2017.

8 O termo “espelho de caixa” corresponde a tradugdo da terminologia adotada por
exemplo no francés (“miroir a boite”) e no inglés (“box mirror”). Em alemdio, no
entanto, recebe a denominacdo de Klappspiegel (espelho dobravel), denominagao
igualmente adequada, pois se refer ao modo de ser usando, dobrando a cobertura para
cima.
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predominam os espelhos de mesa ou de caixa com cobertura, ao passo
que, na pintura dos vasos aticos, a situagdo se inverte, prevalecendo
amplamente os espelhos de mao, devendo-se, suponho, a os espelhos de
mao serem mais facilmente representados em desenhos bidimensionais.

Havia uma denominacéo geral para espelho, que oscilava entre os termos
KATOITPOV (var. KATPOIITov), eicontpov (var. £00IITPoV) e EVOIITpoV, sem
explicitar uma correspondéncia exata entre vocabulo e tipo de espelho.
Alguns, com base em uma passagem de Aristéfanes (Nub. 749),
entenderam que o termo Aogelov designasse o espelho de caixa com
cobertura (Ridder, 1909: 1425), o que nao é consensual (Ziichner, 1942).
De modo geral, parece que na Grécia egeia os espelhos de caixa
sucederam os espelhos de mesa, sem que haja uma ruptura clara,
ocorrendo mais tarde, entre gregos da Magna Grécia, uma evolugao
morfolégica e ornamental posterior, tardo-classica e proto-helenistica,
que nao sera aqui analisada (Vergara, Cerqueira 2018).

Os espelhos de caixa se compunham do fundo e cobertura; as superficies
internas, polidas, eram usadas para contemplar a imagem refletida, sendo
uma das superficies levemente concava, outra, levemente convexa (Fig.
16b). Em uma expressiva parte destes espelhos, a cobertura, na parte
externa, era ornamentada com uma imagem moldada em relevo (Fig.
16a). Em um namero mais reduzido de exemplares, a parte interna
recebia decoracdo, gravada por meio de incisdo, o que constituia uma
técnica muito delicada. A producao dos espelhos com relevo deve ter
iniciado em meados do séc. V, estendendo-se até finais do IV. Ja a técnica
de espelhos gravados gregos, que terd seu apogeu na toréutica etrusca,
comecga bem no final do séc. V - ressalve-se porém que esta técnica nao
era desconhecida no Egito tardio, presente por exemplo em espelhos da
Baixa Epoca, da XXV ou XXVI dinastia, pouco anteriores ou
contempordneos ao periodo arcaico grego®. Os principais centro
produtores gregos, arqueologicamente documentados, sdao Corinto,
Célcis, a Jonia e, em menor escala, Atenas (Ziuichner, 1942), sem que
outros centros, como Argos (Fig. 01), tenham deixado de contribuir com
esta indastria. A Magna Grécia assimilou esta produgao, possuindo uma
induastria de espelhos, centrada em Locri-Epizefiri e Tarento, onde se

9 Espelho egipcio de cobre, com cabo de marfim, encaixado em um suporte de bronze.
Decoracdo incisa representa a deusa Mut entronizada em um santuério, disposto acima
de duas linhas com inscrigdes em hieréglifos. Londres, Museu Britdnico, EA51067
(1912, 0608.76). XXV-XXVI dinastia (?).
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produziram exemplares requintados na combinacdo entre o bronze, a
prata e o douramento?.

Sob influéncia da Grécia e do Sul da Italia, desenvolveram-se os espelhos
de bronze etruscos, na sua grande maioria espelhos de mao, apesar de
produzirem também os outros tipos. Ao contrario da Grécia, onde
predominavam os espelhos de caixa com relevo, na Etrtria estes sao
evidenciados em menor numero. Os etruscos se notabilizaram, assim,
pela producdo, em larga escala, de espelhos de mado gravados com
incisdo, representando preferencialmente motivos da mitologia grega,
sendo menos comuns os temas enraizados em tradicoes culturais de
matriz etrusca. Eventualmente, aparecem espelhos de caixa em formato
quadrado, dando inicio a esta forma que se popularizara mais tarde em
Roma (Ridder 1909: 1428-29). Os romanos herdaram as tradigdes da
toréutica grega e etrusca, mas diversificaram os materiais usados, sendo
muito comum o uso do estanho, assim como do cobre, ou pecas de ainda
maior valor, feitas de prata, como os espelhos encontrados em Pompeia.

O referente “espelho” na pintura dos vasos aticos

Uma das mais antigas representagdes do espelho na pintura de vasos
ocorre sobre um skyphos atico de figuras negras do final do séc. VI, com
representacdo do julgamento de Paris'l. O pintor colocou o espelho na
mao de Afrodite, de sorte que se tornou bastante popular “como atributo
e sinal de identificacdo de Afrodite, assim designada como vencedora no
concurso de beleza” (Balensiefen, 1990: 31). No entanto, salvo a conexao
com Afrodite, a maioria das cenas com representacdo de espelho se
reportam a contextos da vida diéria.

Na alusao ao cotidiano, os pintores de vasos aticos de figuras vermelhas
apresentam o espelho em clara conexao com o género feminino. Porém,
esta associagdo nao é feita de modo homogéneo. Quando observamos as
cenas de gineceu, e outra sorte de cenas protagonizadas por figuras que
se referem a fragdo feminina do corpo de cidadaos, e, mais ainda, de sua
elite, constatamos que, entre o conjunto de objetos retratados nestas
cenas, como alusao a aspectos materiais e simbolicos deste contexto social
e cotidiano, a visibilidade do espelho ndao é das mais acentuadas, na
contramdo de outros objetos, como canastras, kalathoi e mesmo o trigonon

10 Espelho em caixa com relevo. Prov.: Canosa. Tarento, Museu Arqueolégico, inv.
22436. Ziichner, 1942, KS 154, Abb. 43.

11 Skyphos atico de figuras negras. Atenas, Museu Nacional, 12.626. c. 510-500. Cf.
Lekythos ético de figuras negras. Laon, Musée Municipal, 37.894. c. 500-490.
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(harpa), cujas figuras sao agenciadas para simbolizar o espago de
dignidade da mulher cidada, noiva ou esposa, numphe ou gune (Fig. 04 e
05) Num inventariado de mais de cinquenta vasos com cenas de
divertimento musical no gineceu ou de comemoracdes domésticas ligadas
as napcias, nomeadamente a epaulial?, constatei a raridade do espelho
nestas cenas. Uma das poucas excegdes se encontra em uma hydria do
Pintor de Kleophon (Vergara Cerqueira, 2001: cat. 312)13.

L

Fig. 4. Lebes gamikos atico de figuras vermelhas. The Washing Painter. Nova Iorque,
Metropolitan Museum of Art, 16.73. Owww.metmuseum.org

Mas veja bem: ndo podemos afirmar que o espelho estava ausente da
rotina do gineceu. Ele aparece, de fato, desde o final do primeiro quartel
do séc. V em vasos em que o espelho, segundo interpretacdo de L.
Balensiefen, vai além de atributo de género. Estas cenas mostram
mulheres cuidando de si diante do espelho!4, “mas nao podem ser
definidas como imagens puras de gineceu ou de toalete, pois nelas

12 Celebracao quando a noiva, apds efetivada a unido, recebe parentes e amigas que
trazem presentes destinados a sua vida conjugal.

13 Hydria atica de figuras vermelhas. Pintor de Kleophon (ARV2 1147/62). Munique,
Antikesammlung, 6452. c. 430 a.C. Bib.: CVA Munique 5 (Alemanha 20) pr. 231.2 e 9.
Em nosso inventdrio com cenas musicais no gineceu, que perfaz 54 vasos, incluindo
cenas de divertimento musical (34 vasos) e de epaulia (20 vasos), o espelho esta presente
em apenas dois vasos.

14 1) Lekythos atico de figuras vermelhas. Circulo de Brygos (ARV2 384/214). Boston,
Museum of Fine Arts, 13.189. c. 480 a.C. 2) Hydria atica de figuras vermelhas. Pintor de
Alkimachos (ARV2 1608). Atenas, Colecao Kanellopoulos. c. 470 a.C. A hydria ateniense
¢ considerada a primeira representacdo da imagem refletida no espelho perfeita do
ponto de vista fisico da 6tica.
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domina uma atmosfera no geral erética, até mesmo erético-dionisiaca”
(Balensiefen, 1990: 29). Portanto, sua significacdo extrapola a ideia do
gineceu como lugar de recolhimento e protecao feminina, de dedicagao ao
convivio com parentes e amigas, onde se ocuparia com atividades
necessdrias a economia da casa, como a tecelagem, mas também
atividades ladicas, como entretenimentos musicais (Maffre, 1989: 128.
Kunze-Gotte, 1957). Trata-se outrossim de cenas que conotam a iniciagao
amorosa, compativel com algum ritual relacionado a Eros, abordagem
que se tornara muito comum na iconografia dos vasos apulos da segunda
metade do século IV (Schneider-Herrmann, 1977: 29, 38; 1970).

Fig. 5. Cena no gineceu - Pyxis atica de figuras vermelhas. The Washing Painter.
Wiirzburg, Martin von Wagner Museum, 541. ©Foto: Fabio Vergara Cerqueira (2014)

Percebe-se entdo um tratamento especial e cuidadoso do espelho na
iconografia de cenas domésticas da mulher cidada: frequente em cenas de
cuidado pessoal com conotacdes erdticas e iniciaticas’s, raro em cenas que
retratariam a dignidade da condicdo social de esposa, como os “concertos
musicais no gineceu”, expressdao de Erika Kunze-Goétte, e as cenas de
epaulia. Ora, esta é uma organizagdo da representacdo da cultura material

15 1) Cena de depilacdo das partes intimas femininas: Cratera atica de figuras
vermelhas. Pintor do Dinos. Cambridge (MA), Harvard University, Arthur M. Sackler
Mus. Terceiro quartel do séc. V (Eros agachado depila uma mulher nua, de pé, diante
dele, enquanto outra, a esquerda, sentada, depila a si mesma; no campo, um espelho).
Kreilinger, 2007, 271, fig. 14a. 2) Mulher nua olhando-se no espelho: Kylix atica de
figuras vermelhas. Basileia, mercado de arte. Em torno de 460 a.C. (mulher nua, entre
louterion e diphros, sobre o qual repousa sua vestimenta, observa-se no espelho).
Kreilinger, 2007, 280, fig. 60. MiiM, Kunstwerke der Antike, Sonderlist R, 1977, n. 58. 3)
Mulher tomando banho no louterion: Cratera atica de figuras vermelhas. Pintor da
Centauromaquia do Louvre. Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, ZV 797. Terceiro
quartel do séc. V. (mulher nua, dentro da cuba, em que se lé a inscricio KAAH,
banhando-se, acompanhada por uma mulher nua a esquerda e outra vestida a direita, a
qual segura um espelho). (Kreilinger, 2007, 284, fig. 78.)
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efetuada no campo do simbdélico, conferindo uma maior presenca ou
auséncia do objeto “espelho” conforme a natureza simbdlica da cena.

Fig. 6. Homens adultos e jovens visitam o ergasterion ou porneion. Uma hetaira segura
um espelho: Kylix atica de figuras vermelhas. Pintor de Splanchnoptes. Osaka/Sakai,
Colecao Oka, 13. Fonte: CVA Japao 2, pr. 32.1-3; pr. 33.1-3. Desennho: Lidiane
Carderaro (2018).

Por outro lado, quando os pintores de vaso se deslocam do espaco
doméstico da mulher cidada para o espaco das hetairas, atributos
femininos como a canastra e o kalathos praticamente saem de cena. Em
seu lugar, o pintor faz uma alterndncia entre atributos iconogréficos
masculinos e das hetairas: de uma parte, objetos ligados as palestras e
ginasios (esponja, estrigilo e diptico)!¢, sugerindo que homens adultos e
jovens os trouxessem quando voltavam da pratica atlética e escolar
realizada nestes locais; de outra, objetos como o aulos (muitas vezes

16 Kylix atica de figuras vermelhas. Makron. Toledo, Toledo Museum of Art, 72.55.
Primeiro quartel do séc. V. CVA Toledo 1 (EUA 17) pr. 53-4.
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substituido visualmente por seu estojo, a chamada sybene)l” e o proprio
espelho, frequente nestas cenas (Fig. 6). Comparando os repertérios por
nods inventariados de cenas domésticas de mulheres cidadas e cenas de
prostibulo, proporcionalmente o espelho aparece quatro vezes mais em
cenas com hetairas (Vergara Cerqueira, 2001: 515-539).

Ora, de forma inversa ao colocado mais acima, é também improvavel que
as hetairas em sua rotina nao possuissem kalathoi e canastras para suas
necessidades cotidianas de produgdo das proprias vestimentas e
acomodagdo de roupas e pertences. A sua auséncia é simbdlica; e o
reforco da presenca do espelho, do mesmo modo, também o é.

Constata-se que o sistema simbolico cerzido ao longo do tempo pelos
pintores de vasos &ticos organiza, com base numa interseccdo entre
género e condicdo social, uma espécie de zoneamento de atributos
iconograficos femininos. Neste sistema, o espelho, ndo obstante seja na
esfera cotidiana um item de uso feminino, é mobilizado visualmente
como um atributo especifico da condicdo social de hetaira. Seu
simbolismo erético, assim, se sobressai a outros possiveis simbolismos,
ritualisticos, misticos ou funerarios - simbolismos estes muito raros na
iconografia dos vasos &ticos, mas sistematicamente presentes na

iconografia dos vasos dpulos de figuras vermelhas do século IV.

Entretanto, uma vez que os realia testemunham que os espelhos gregos
sdo portadores de rico repertério iconogréfico em suas superficies, €
proveitoso, para a melhor compreensdao dos sentidos deste objeto na
cultura grega, que estudemos esta iconografia - no caso, a iconografia
presente nos espelhos.

Iconografia nos espelhos gregos, por relevo ou incisao (Calcis, Atenas,
Corinto e Jonia)

A relacdo do espelho com o dominio erético do prazer sexual fisico,
ligado diretamente as hetairas, topica verificada na pintura dos vasos
aticos, exerce influéncia sobre a iconografia representada sobre as
proprias superficies do objeto espelho. Bom exemplo disto esta
evidenciado em um espelho de Corinto, que replica cenas de symplegma
(coito explicito) na cobertura da tampa, em relevo, e na parte interna
desta, gravado com incisdo (Fig. 7a-b) (Ziichner, 1942: 66, KS 95).

17 Chester Starr (1978) coloca que o dominio da técnica do aulos era um diferencial para
uma hetaira, posto que aquelas que fossem ao mesmo tempo auletridai eram as mais
bem remuneradas.
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Contudo, o significado amoroso associado ao espelho é tratado
precipuamente através de cenas extraidas do repertério mitolégico,
inspiragdo predominante da iconografia dos espelhos gregos. Dois
espelhos produzidos em Calcis, na Eubeia, exemplificam esta conotagao
amorosa. Em um espelho conservado em Berlim, datado
aproximadamente de 375 a.C., o relevo da cobertura mostra o rapto de
Ganimedes por Zeus, disfarcado de dguia (Ziichner, 1942, 62, KS 86, Taf.
7) (Fig. 8)18. Esta mesma narrativa, segundo Plinio (N.H. XXXIV.19.17), foi
objeto da atengdo, na mesma época, do escultor ateniense Leochares,
ativo entre 370 e 320, que se notabilizou, na Antiguidade, entre outras
obras, pelo seu grupo escultérico representando Zeus, em forma de
aguia, levando Ganimedes (Brodersen, Zimmermann, 2006: 335). E bem
provavel, entdo, que a abordagem do mito reproduzida neste espelho
calcidico reflita o impacto da obra do escultor ateniense, nela se
inspirando. Mas ndo é facil dissociar esta temética de uma apologia do
homoerotismo pederastico, o que a principio seria relativamente
paradoxal com a pressuposta exclusividade feminina do “mundo do
espelho”.

Figura 7a-b. Esquerda: Relevo: Eros e cena erética (symplegma). Direita: Gravacao: Cena
erdtica (symplegma). Espelho de caixa. Bronze. Produzido em Corinto. Boston, Museu
de Belas Artes, RES.08.32c.2 Ca. 340-320 a.C. Foto: ©wikicommons (cena interna,
incisa)

O segundo, proveniente de Erétria e datado do ultimo quartel do séc. V, é
bastante singular: possui superficie polida nas duas placas e duas
coberturas com decoracdo em relevo (Fig. 9a-b). Em uma das coberturas,
temos, sentados sobre uma base rochosa, em uma cena de beijo, Dioniso,
acomodado sobre sua clamide, e Ariadne, que o abraca - a presenca de

18 Fonte: Zuichner 1942, 62, KS 86, Taf. 7 (datagdo: Furtwéngler: 400 - 350; Curtius: 350-
340).
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um par de thyrsoi ndo deixa duvida sobre a identificacdo!?; a outra
cobertura traz uma representacao de Afrodite, com Eros pré-adolescente
sentado sobre suas pernas. Identifica-se aqui uma associacdo, no campo
da simbologia do espelho, entre Afrodite e Dioniso.

Essa associacdo entre Dioniso e Afrodite se repete de varias formas na
iconografia do espelho, como ocorre na cobertura do espelho de Boston,
cujo relevo retrata Afrodite, apoiando-se em um pilar e alcancando um
bastdo a um pequeno ganso, enquanto Eros voando se aproxima para
abraga-la. Diante dela, a esquerda, sentado em uma pele de pantera, sobre
uma base rochosa, um satiro adulto, ao lado de uma arvore, que estende
sua mao a deusa?.

Fig. 8. Zeus (4guia) e Ganimedes: Espelho de caixa com relevo. Produzido na Célcis.
Berlim, Antikensammlung, 7928. c. 360-350 a.C. (Ztichner). ©Foto: Antikensammlung,
Staatliche Museen zu Berlin Fotégrafo: Norbert Franken.

Apesar da variagdo temadtica, prioritariamente inspirada em temas
mitologicos, com frequéncia mostrando pares amorosos (Fig. 10)%, a

19 Este par se repete em outros espelhos, como o exemplar corintio Boston, Museum of
Fine Arts, 01.7513, datado de cerca de 350 a.C. Ziichner 1942, 33-34, KS 38, Taf. 19.

20 Espelho de caixa em bronze. Proveniéncia indefinida. Boston, Museum of Fine Arts,
01.7494a-c. c. 320 a.C.

21 1) Boreas e Oreithya: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em Calcis.
Proveniente de Erétria. Atenas, Museu Nacional, 7416. Em torno de 350. Ziichner, 1942,
62, KS 87. 2) Selene e Endymion: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em
Calcis. Proveniente de tumba de Demetrias. Atenas, Museu Nacional, s./n. Ziichner,
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tigura predominante sobre as coberturas de espelhos, sejam eles corintios
ou aticos??, jonicos ou calcidicos, é Afrodite, as vezes sozinha, mas muitas
vezes com Eros, como no espelho calcidico de Erétria. Esta é a
combinacdo mais frequente, que permite variacdes. Em um espelho
conservado em Tiibingen, de provavel produgao corintia, Afrodite brinca
com Eros?; ja em um espelho jonico do Hermitage, encontrado na
peninsula de Taman, no Mar Negro, Afrodite, sentada sobre um diphros,
beija o pequenos Eros, segurando-o em seu colo?. Em um bom ntmero
de exemplares, porém, a deusa estd acompanhada de animais, os quais
ela cavalga, abraca, acaricia ou alimenta. As aves vinculadas a deusa do
amor talvez sejam as mais frequentes. Em alguns casos, os animais
representados sao indicadores de algum dos epitetos com que Afrodite é
cultuada.

Fig. 9a-b. Dioniso e Ariadne (esquerda). Afrodite e Eros (direita): Espelho duplo de
bronze com cobertura decorada em relevo. Produzido em Calcis. Atenas, Museu

1942, 63, KS 88. 3) Hermes e ninfa: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Proveniente de
Corinto. Londres, Museu Britanico, 294 (1895,1026.1). c. 300-270 a.C.. Ziichner, 1942, 64,
K89. 4) Marsias e Olimpo: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em
Corinto. Proveniente da regiao da ilha de Rodes. Nova Iorque, Metropolitan Museum.
Em torno de 300. Ziichner, 1942, 89-90, KS 150, Abb. 104, p. 190.

2 Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em Atenas. Atenas, Museu
Nacional, 7678. Em torno de 400 a.C. (Ziichner). Ziichner 1942, 13 e 222, Abb. 126.
(Perdrizet: final séc. V).

2 Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em Corinto (?). Proveniente de
Atenas. Tubingen, Archdologisches Museum der Universitat, 210. c. 300 a.C. Ziichner
1942, 14, KS 16, Abb. 2.

24 Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido na Jonia. Sao Petersburgo,
Hermitage, Tumba da Sacerdotisa, Grande Blisniza (peninsula de Taman, préximo a
Kertsch, Mar Negro, Rassia). c. 340 a.C. (Schefold). Ziichner, 1942, 215, KS 11, Abb. 121.
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Nacional, 7670 e 7670a. Ultimo quartel do séc. V. Fonte: Ziichner, 1942, 11, KS 10, Taf.
22.e3.2.
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Fig. 10. Héracles e ninfa: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em Corinto.
Londres, Museu Britanico, 293 (1892,0719.4). c. 300-280. ©Trustees of the British
Museum

Em um espelho calcidico conservado em Atenas, um dos mais antigos
conservados do tipo com cobertura, proveniente de Erétria, a deusa
alcanca um recipiente com 4gua (?) a um cisne sobre o qual estd sentada
(Fig. 11)?>. Em outro espelho, é sobre um ganso que a deusa escolhe voar,
como em um exemplar corintio de Paris, encontrado em Erétria e datado
do inicio do segundo quartel do séc. IV (Fig. 12). O ganso reitera a
associagdo a Dioniso apontada logo acima, conotando impulso sexual.

No caso de Afrodite cavalgando um cisne, conforme Ursula Knigge (1982:
161), trata-se-ia de uma evocacdo do epiteto Urania. Toma como base a
estela Hermitage 1876.102, representando Afrodite sobre um cisne, em
que a deusa estd identificada, por inscricdo, como Afrodite Urdnia. Em
qualquer dos casos, sobre cisne ou ganso, a ideia seria de um voo, na sua
funcdo de unir o terreno e o celestial (Edwards 1984), indicando a fungao
da deusa que une (Rosenzweig 2004).

25 Trata-se de um espelho duplo, com duas coberturas decoradas. Na segunda (Museu
Nacional, 7418, Taf. 3.1), esta representada Selene sobre um cavalo. Cf. Colecao W.
Rome, Inglaterra (1904). Produzido em Calcis (?). c. 375. Zuichner 1942, K3.
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Fig. 11. (esquerda) Afrodite e cisne: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido
em Calcis. Atenas, Museu Nacional, 7417. Ultimo quartel do séc. V. Fonte: Ziichner
1942, 5-7, KS 1, Taf. 1, Taf. 2.1.

Fig. 12. (direita) Afrodite e ganso: Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em
Corinto. Proveniente de Erétria. Paris, Louvre, 1706. Pouco posterior a 375. Fonte:
Ziichner 1942, 7, KS 2, Taf. 5.1.

Nao sdo poucos os espelhos em que Afrodite cavalga um bode. Em um
exemplar corintio de Paris?, a deusa estd sentada sobre o animal, que
galopa para a direita, acompanhado por seus cabritinhos. Apesar dos
chifres assemelharem-se aos de um carneiro, a barba e o pescoco deixam
claro que se trata de um bode, animal sagrado da deusa. A cena tem
muito movimento: segurando-se com a esquerda no pescogo do bode,
com a outra mao leva seu lenco esvoacante, que cobre parcialmente sua
cabeca. Aqui evoca-se, pelo lengo esvoacante, que Afrodite fara um voo
sobre o bode. Mas, mais que isso, a presenga dos cabritinhos indica sua
qualidade de deusa da procriagcao e da fertilidade. O tema se repete em
relevos votivos dedicados a deusa em seu templo situado na agora de
Atenas, como o relevo Agora S 1797 (Edwards 1984: pr. 17b), mostrando
sua popularidade, como deusa tida como propiciadora de fertilidade,
razdo pela qual era cultuada tanto por hetairas, como comprova o

26 Espelho de caixa com relevo. Bronze. Produzido em Corinto. Proveniente da regiao
de Palestrina, no Lacio. Paris, Louvre, 1707. c. 375 a.C. Ziichner, 1942, 07-08, KS 4, Taf.
6. Outros exemplares com bode: 1) Atenas, Museu Nacional, 7421. Calcis, prov. Erétria,
c. 350. Ziichner, 1942, 08-09, KS 5. 2) Berlim, Antikesammlung, 8064.161. Calcis, prov.
imprecisa (Bedcia ou Locris), segunda metade do séc. IV. Ziichner, 1942, 09-10, KS 6.
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medalhao de prata da Construcdo Z 3 da agora?, como por mulheres
livres, noivas ou esposas (Edwards 1984: 68. Rosenzweig 2004: 80-81).

Ursula Knigge (1983: 164-165) defendeu a tese de que o bode
corresponderia a um simbolo iconografico de Afrodite Pandémia, epiteto
sob o qual se cultuaria uma deusa popular, do amor carnal, em oposicao
a Afrodite Urania, epiteto de deusa celestial, casta, do amor etéreo,
sublime, mas também do amor respeitoso, matrimonial, que seria
simbolizada pelo cisne?8. Rachel Rosenzweig (2004: 72 sq) e Charles
Edwards (1984: 69, nota 64) ndo endossam o modelo de identificagao
iconografica proposto por Knigge, entendendo que o bode é comum as
duas acepg¢odes da divindade, uma vez que a tradigdo estabelecia, desde a
introducao do culto a Afrodite em Atenas por Egeu, que em seu ritual lhe
deviam ser sacrificados bodes-fémea. Para Rosenzweig (2004: 80), Urania
e Pandémia sdo apenas epitetos que enfocam aspectos diferentes da
mesma e unica divindade. Neste sentido, nao se deveria dar tanto crédito
a dicotomia apresentada por Diotima a Sécrates (Symp. 180d-181), de uma
Afrodite vulgar e outra celestial, pois esta dicotomia seria apenas um
recurso retérico usado por Platao.

Pandémia, assim, possuia um duplo carater. De um lado, a deusa dos
prazeres incontroldveis, assim cultuada em Corinto, vulgar do ponto de
vista da classificacdo exposta por Diotima a Soécrates; mas era também,
em outra acepcdo, a deusa que unia os habitantes da pélis em torno de
um corpo politico unido. Com esta atribuicdo era cultuada em Atenas,
juntamente a Peith6 (convencimento, persuasdo), culto que se acreditava
ter sido introduzido por Teseu a época do sinecismo (Paus. 1.22.3). Nesta
acepgao, era uma deusa politica, poliade (Burkert, 1977: 242).

27 O pequeno medalhdo de prata encontrado na Construcdo Z 3 - parte de um
estabelecimento com varios comodos, situado junto ao Portdo Sagrado, lindeiro com as
muralhas, e habitado por prostitutas, muitas delas escravas estrangeiras - consiste em
um entre tantos objetos encontrados nesta construcao que denotam a devogdo das
hetairas a deusas do amor, ndo somente Afrodite, mas também deusas estrangeiras.
Sua rica iconografia representa os filhotes do bode-fémea, evocando também o poder
de procriagdo da deusa, mais marcado em seu aspecto de Afrodite nos Jardins
(Rosenzweig, 2004: 78. Lind 1988: 166).

28 Platao, no Banquete (Symp. 180d-181), estabelece esta dicotomia, que consiste em
uma oposicdo filoséfica e moral entre as duas Afrodites, distingdo que teria sido
revelada a Socrates por Diotima. De certo modo, estabelece uma classificacao
submetida a ordem do logos, da dialética, submetendo a um modelo racional a
classificacdo entre duas formas de amor, uma virtuosa, outra viciosa. Vale refletir até
que ponto devemos levar a sério esta dicotomia do ponto de vista religioso, quanto ao
lugar da divindade nas crencas comuns, no caldo de cultura religioso.
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Nos primoérdios, conforme Pausanias (1.14.7), Egeu teria introduzido o
culto de Afrodite Urdnia em Atenas; mais tarde, seu filho teria adotado o
culto a Afrodite Pandemos (Paus. 1.22.3), o que reforgaria seu carater
politico de deusa que une, politica. Assim, seria cultuada como deusa “de
todos os demoi” da Atica unidos na pélis de Atenas. Esta funcdo de deusa
que une ndo é discrepante da qualidade de harmoniosa e harmonizadora,
presente no epiteto Urdnia (Edwards, 1984. Rosenzweig, 2004).

Fig. 13. Afrodite Epitragia (sobre bode-fémea), entre Pa e Eros: Espelho de caixa com
relevo. Bronze. Berlim, Antikesammlung, 8393. Corinto, prov. Erétria, c. 375.
©Foto: Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin - Preuflischer Kulturbesitz
Fotografo: Norbert Franken

Desde os primeiros tempos, em Atenas, o animal sacrificado teria sido o
bode-fémea (Plut. Thes. XVII). Em razdo desta associacdo cultual,
Afrodite é conhecida também como Afrodite Epitragia, recordando a
histéria contada por Plutarco, de que, ao ser feito o sacrificio por Teseu, a
fémea teria se convertido em macho. A prética era sacrificarem-se dois
bodes-fémeas brancos a Afrodite Pandémia (Lucian Dial. Meret. VII.
Theocrit. Epigr. 13).

E como Epitragia que a deusa é lembrada nestes espelhos que a mostram
com o bode. O esquema iconogréfico havia sido consagrado pelo escultor
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atuante a época, o célebre Escopas de Paros (420-350), que confeccionou
uma estatua da deusa em bronze, montada sobre um bode, para o templo
de Afrodite de Elis, no qual haveria também uma estatua de Afrodite
Uréania, em marfim e ouro, de autoria do escultor ateniense Fidias
(500/490-432), com um pé sobre uma tartaruga (Paus. V1.25.1-2). E
possivel que as representacdes sobre os espelhos reflitam influéncia da
escultura de Escopas, mas é igualmente possivel que o escultor de Paros
quanto os artifices dos espelhos bebam na mesma fonte.

Uma variacdo do tema da Afrodite Epitragia com o bode encontra-se em
um espelho fabricado em Corinto, encontrado em Erétria, e conservado
em Berlim (Ztichner, 1942, 10, KS 7), que representa a deusa cavalgando o
bode-fémea entre Eros e o préprio Pa (Fig. 13), novamente aproximando-
a do dominio de Dioniso, do desejo descontrolado.

O bode é um animal sagrado compartilhado por Afrodite e Dioniso,
ambos o recebem como vitima sacrificial em rituais a eles dedicados??, de
modo que aqui também se verifica a associagdo entre estas duas
divindades, associacdo fortemente evidenciada acima no duplo espelho
calcidico de Erétria (Fig. 09), que provavelmente agambarcasse o campo
mistico-religioso do objeto espelho. Portanto, nesta associagao, extrapola-
se a simbologia de beleza que poderia estar conotada na figura de
Afrodite. Ou seja, significa mais que isso! A figura dos cabritinhos nos
remete a fertilidade, mais uma das atribuicdes da deusa que a aproxima a
Dioniso. Ora, é significativo observar que temas ligados a essas duas
divindades sdo, respectivamente, o primeiro e o segundo mais abordados
na iconografia dos espelhos em caixa. M. Nilsson (1995, 377) aponta que
nas Afrodisias de Corinto ocorreria uma mistura entre o culto de Afrodite
e de Dioniso, a qual contribuiria para conferir um carater mais religioso a
festividade, que de resto poderia ser vista sob um ponto de vista menos
sagrado, dada a efusiva participacdo das hetairas nos festejos ao longo da
noite. Esta associagdo nos remete ao campo cultual, de praticas de
iniciacdo amorosa, que se realizavam sob os auspicios destas divindades,
sob a manifestacdo de Afrodite Antheia e Dioniso Antheios, protetores da
vida sempre florescente, sob cuja poténcia se realizavam cultos de
iniciacdo secreta a jovens mocas, nos quais Eros atuaria como um
mediador entre as duas divindades (Schneider-Herrmann 1977, 29).

29 No altar de Afrodite na dgora de Atenas foram encontrados abundantes restos de
bode, sacrificados pela populagdo em geral ou talvez por autoridades publicas
(Rosenzweig 2004: 78).
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Fig. 14. (a direita, detalhe) Mulher nua lava cabelo junto a uma pequena cuba: Espelho
de caixa com decoracdo em revelo (cobertura) e incisa (superficie interna). Bronze.
Produzido em Corinto. Proveniente de Atenas. Berlim, Antikesammlung, 8148. c. 280
a.C. OFoto: Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin - PreufSischer
Kulturbesitz Fotégrafo: Johannes Laurentius

Fig. 15. (a direita, detalhe) Duas mulheres elegantemente trajadas, uma com um
espelho e frasco, outra ajeita o cabelo: Espelho de bronze com superficie interna
decorada com incisdo. Produzido em Corinto. Nova lorque, Metropolitan Museum,
17.190.2073. Segundo quartel do séc. IV (Schefold: 360-50). Fonte: Ziichner, 1942, p. 99-
100, KS 164, Abb. 98. ©Owww.metmuseum.org

Em um ndmero menor de espelhos, a decoracdo se afasta da simbologia
erdtica tratada por meio de abordagens mitologicas, e retorna a
representacao da funcado pratica do espelho, como objeto de uso na toalete
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feminina. A superficie interna de um espelho corintio de Berlim mostra-
nos, numa gravagdo por incisdo, uma mulher ou ninfa lavando seus
cabelos em uma bacia com agua, que verte de uma fonte, sendo
observada por Pa, havendo uma combinacdo entre a representacdo da
funcdo pragmadtica e a simbologia agregada pela figura mitolégica de Pa.
Na cena externa, ocorre uma repeticdo parcial da cena: uma mulher lava
os cabelos com 4dgua que verte da fonte, junto a bacia, pouco abaixo de
uma cabega de P3, incorporada a estrutura da fonte (Fig. 14).

A “cena de género” pura, vinculada a toalete feminina, ocorre por
exemplo em um espelho jonico de Paris, com duas mulheres nuas
lavando e ajeitando os cabelos junto a uma cuba (louterion)®. Em
contrapartida a nudez dos espelhos jonico e corintio citados acima, um
exemplar corintio de Nova Iorque mostra-nos duas senhoras,
elegantemente vestidas, finalizando a toalete. A mulher sentada a
esquerda tem na mao direita um pequeno frasco, tipo alabastro,
contendor de algum 6leo ou perfume, enquanto segura com a esquerda
um espelho, aproximando-o da mulher sentada a direita, para que esta

possa se olhar enquanto arruma os cabelos (Fig. 15).

O espelho corintio de Nova lorque mostra-nos o espelho no espelho,
indicando seu uso por mulheres como utensilio caro aos cuidados
pessoais femininos. No caso, provavelmente, temos seu uso por mulheres
de elevado estrato social, “mulheres-cidadds”. Em um espelho de caixa
de Bruxelas, com toda estrutura excepcionalmente bem conservada,
vemos, na face decorada em relevo, a propria deusa Afrodite olhando-se
no espelho (Fig. 16). O gesto indica seu predicado de deusa da beleza.
Aqui Afrodite ndo é apenas a divindade propiciadora do amor - ela
mesma seduz por sua beleza. Ela estd em presenca de Hermes, a cujo
amor cede, em troca de sua sandalia. Estdo sentados sobre base rochosa,
sugerindo um consentimento amoroso, no momento em que um
exuberante Eros adolescente se aproxima com um fita, comemorativa do
enlace.

Quem sabe o espelho faca ressoar aqui a versao conhecida por Cicero
(N.D. 3.22.59), que fazia de Eros filho da unido entre Afrodite e Hermes (e
nao entre a deusa e Ares)3l. Ao olhar a superficie interior, somos
surpreendidos por um motivo ornamental inciso, que nos faz pensar:
uma grande estrela, que podemos imaginar reluzente. Inevitavel lembrar

30 Espelho de bronze com cobertura decorada em relevo. Produzido na Jonia.
Proveniente de Tanagra. Paris, Louvre, 1713. Segundo quartel do séc. IV.

31 “The second was engendered from the sea-foam, and as we are told became the
mother by Mercury of the second Cupid”. (...) altera spuma procreata, ex qua et Mercurio
Cupidinem secundum natum accepimus. (Rachham)
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da constelacdo Aquila, originada, segundo uma das versdes reportadas
por (Pseudo-)Hygino, da aguia que foi colocada no céu por Hermes como
gratificagdo, por esta lhe ter trazido a sandélia de Afrodite, roubada (a
pedido de Zeus), enquanto a deusa se banhava no rio Aqueloo (Hyg.
Astr. 2.16)%2. Neste espelho, a simbologia erdtica e o fim pragmaético
estético se fundem, numa mesma imagem.

Fig. 16a-b. Afrodite, Hermes e Eros (esquerda). Star (direita): Espelho de caixa, de
bronze, com estrutura original preservada, consistindo em um disco polido, articulado
a tampa, a qual porta decoragdo com incisdo na parte interna (estrela) e com relevo na
cobertura (Afrodite, Hermes e Eros). Produzido em Corinto. Séc. III a.C. Bruxelas,
Musée du Cinquantenaire, R.1266. ©MRAH-KMKG

32 "Mercurius stirred by Venus's beauty, fell in love with her, and when she permitted
no favours, became greatly downcast, as if in disgrace. Jove [Zeus] pitied him, and
when Venus was bathing in the river Achelous he sent and eagle to take her sandal to
Amythaonia of the Egyptians and give it to Mercurius. Venus, in seeking for it, came to
him who loved her, and so he, on attaining his desire, as a reward put the eagle in the
sky [as the constellation Aquilla]." Nonnulli etiam dixerunt Mercurium, alii autem
Anapladem pulchritudine Veneris inductum in amorem incidisse; et cum ei copia non fieret,
animo, ut contumelia accepta, defecisse. lovem autem misertum eius, cum Venus in Acheloo
flumine corpus ablueret, misisse aquilam, quae soccum eius in Amythaoniam Aegyptiorum
delatum Mercurio traderet; quem persequens Venus ad cupientem sui pervenit. Qui copia facta,
pro beneficio aquilam in mundo locavit. (Grant)
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Consideragoes finais

Os espelhos estudados datam de um periodo que se estende do tltimo
quartel do séc. V ao primeiro quartel do séc. III, portanto, cerca de um
século e meio. Os exemplares atenienses apresentam as datacdes mais
recuadas, mas nao contribuem com muitos exemplares no séc. IV; os
calcidicos comegam no final do século V e continuam a ser produzidos
por todo o século seguinte; os jonicos, por sua vez, concentram-se no
século IV; ja os corintios, apresentam a série mais longa, avancando sobre
as primeiras décadas do séc. III.

Interessante observar, nesta cronologia, que boa parte deste periodo
corresponde a producdo contemporanea dos vasos dpulos de figuras
vermelhas, produzidos majoritariamente em Tarento, cuja atividade se
estende até aproximadamente 300 a.C.,, ao passo que os espelhos
estudados podem datar até 270 a.C. A semelhanca limita-se porém a
cronologia. No que se refere a iconografia e suas implicagdes quanto ao
“mundo do espelho”, ndo h4 semelhancas, ndo ha correspondéncia, salvo
aspectos pontuais.

A iconografia portada pelos espelhos provenientes das quatro principais
industrias de espelhos gregos (Calcis, Atenas, Corinto e Jonia) apresenta,
entre suas variedades teméticas, um conjunto coerente que se destaca por
abordar, de forma mais ou menos direta, a temdtica amorosa.

Este conjunto, em escala variada, carrega quatro ordens de significacao
distintas: fim prético (toalete feminina), simbologia erdtica ligada a
prostituicdo (cenas explicitas de relacdo sexual), simbologia amorosa
geral (pares mitolégicos) e simbologia magico-religiosa (culto de iniciacdo
amorosa, vinculado a Afrodite, Eros e sob protecdao de Dioniso) -
quantitativamente, sao preponderantes as duas altimas modalidades de
simbologia amorosa. Contrariamente, no caso da ceramica atica,
produzida entre finais do sexto e inicios do quarto século, predomina a
vinculagdo simbélica do espelho as hetairas, portanto, ao prazer sexual
obtido por meio da prostituicao, proprio a Afrodite cultuada em Corinto,
em cujo santudrio era usual que hetairas consagrassem seus espelhos a
deusa, ao abandonarem a profissdao devido a idade avangada.

No espectro de significagdes contidas nos repertérios iconogréaficos
registrados das superficies internas e externas dos espelhos gregos, a
simbologia erdtica oscila entre duas abordagens: cenas com personagens
mitolégicas ou com personagens humanas. Entre as cenas amorosas com
personagens humanas, hd interesse em representar cenas de sexo
explicito, que evocam o meio social das hetairas. Entre as cenas com
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personagens mitolégicos, ocorrem pares os mais variados: Hermes e
ninfa, Héracles e ninfa, Boreas e Oreithya, Selene e Endymion, ou pares
homoeroéticos, como Zeus e Ganimedes, Marsias e Olimpo. Contudo, ha
um predominio notavel de cenas envolvendo Afrodite, secundadas por
aquelas envolvendo Dioniso.

As cenas com Afrodite ocorrem nas quatro principais induastrias gregas
de espelho. A producdo ateniense com contetido amoroso concentra-se
mais nestas imagens com Afrodite e Eros, ou naquelas com Dioniso e
Ariadne. A producdo calcidica e jonica aprecia as variagdes de pares
mitologicos. As cenas em que o contetdo amoroso feminino é
simbolizado pela representacdo de ninfas torna-se mais comum no final
do séc. IV e inicio do III. Note-se que as oficinas corintias, além da maior
escala quantitativa e maior extensdo cronoldgica, apresentam também
grande variedade tematica. E entre os artesdos corintios que se observa o
maior interesse em representar cenas de toalete feminina, variando entre
mulheres nuas ou trajadas, incluindo provavelmente hetairas e mulheres
cidadas. Sao os espelhos corintios, também, os que representam em maior
quantidade cenas de symplegma. Conhecida na Antiguidade como meca
dos prazeres e da prostituicdo, é plausivel que este contexto tenha
influenciado certas preferéncias da iconografia corintia dos espelhos.

E relevante apresentar o contraponto da iconografia do espelho na
pintura de vasos dpulos. A andlise sistematica da pintura dos vasos
apulos, mediante interpretacdo das séries que apontam seus variados
usos (na toalete doméstica, nos rituais de iniciagdo amorosa, nos rituais
funerarios e nos cultos de adoragdo a Afrodite e Eros) e simbolismos
(funcdo primaria de refletir a imagem no cuidado da beleza, simbolo de
que mocga esta preparada para o casamento, atributo de Afrodite, simbolo
mistico de ordculo das almas, simbologia funeraria dionisiaca, simbolo de
ritual de iniciagdo amorosa) evidencia que, no fundo, uma marca singular
do espelho na iconografia dpula é sua simbologia mistica geral, baseada
em um sistema de crenca. Em primeiro plano, de crencas ligadas as
expectativas amorosas, ancoradas nos auspicios de Afrodite e Eros; em
segundo plano, crencas ligadas as expectativas relacionadas ao post-
mortem, apoiadas na associacdo destas divindades a Dioniso; em quarto
plano, talvez por decorréncia do segundo, as crengas manticas nos
poderes oraculares do espelho, por meio do qual as almas dos mortos
poderiam se expressar; e, por fim, em um quarto plano, de crencas de
natureza mistico-religiosa, em que o espelho aparece como aparelho dos
cultos dedicados a Afrodite e Eros (Vergara Cerqueira, 2018; Cassimatis
1998).
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Vé-se uma distancia razoavel com relacdo a iconografia atica, tanto dos
vasos quanto dos espelhos. Se no repertério apulo predomina o sentido
mistico-religioso, nos repertorios aticos o predominio recai sobre o
sentido amoroso, sobre o prazer erético (Kuzmina, 2013: 158) ou sobre a
protecdo da vida matrimonial, mesmo que este ndo seja tratado de forma
homogeénea: no vasos, constata-se forte associacdo simbdlica as hetairas e
ao tipo de prazer sexual que se busca junto a elas; nos espelhos,
predominam as representacdes de Afrodite e de Dioniso, alternadas com
variadas abordagens mitoldgicas de pares amorosos. E verdade que se
pode identificar, entre os espelhos corintios e a pintura dos vasos &ticos,
uma vinculagdo comum do espelho ao prazer amoroso carnal.

Mas nem tudo é dessemelhanca entre a iconografia atica e apula. H4 um
ponto de convergéncia no sentido ritualistico do espelho, condicionado
por seu possivel uso em rituais dedicados a Afrodite e/ou a Eros, campo
em que se aproxima de Dioniso, campo de crengas e veneracdo
combinada, como nas Afrodisias de Corinto - isto sugere usos do objeto
espelho em rituais a estas divindades, que podem incluir inicia¢des
religiosas de sentido amoroso.

O contraste entre a iconografia da Grécia egeia e da Magna Grécia -
lembremos que, ao compararmos os espelhos gregos e os vasos apulos,
estamos operando na sincronia - nos apontam mais um ponto relevante a
ser considerado. Estudos sobre o espelho na Grécia antiga apontam
genericamente que se trata de “coisa de mulheres” (Vernant, 1989: 118),
ou, mais ainda, de que seja um objeto reservado as mulheres e interdito
aos homens, ao ponto de que, para um homem, olhar-se no espelho, seria
vergonhoso. Enfim, objeto do “mundo das mulheres” (Frontisi-Ducroux,
Vernant, 1997)33. A ceramica &pula, contudo, em sua iconografia,
apresenta situagdes variadas em que o espelho esta colocado em relagao
com figuras do sexo masculino: nos rituais de iniciacdo amorosa, ocorre
que o rapaz olhe no espelho, como parte do ritual, em contexto
mortudrio, considerando as crengas e praticas funerarias que incluem o
espelho, ele é um objeto que precisa ser manipulado igualmente por
homens e mulheres. Nao ha como se negar que estas situagdes geram
certo ceticismo com relacdo a afirmacdo recorrente de que o espelho, em
seu campo simboélico e pragmatico, seja exclusividade feminina. Para
Cassimatis (1998: 301), baseada em evidéncias variadas que indicam usos

3 “Dans la vie quotidienne des Anciens le miroir est par excellence chose de femmes.
Il évoque le rayonnement de leur beauté, I'éclat de leur séduction, le charme de leur
regard, de leurs cheveux bouclés, de leur teint délicat.”
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e simbolismos masculinos do espelho®, “ndo se pode continuar a
raciocinar conforme o critério tradicional espelho=mulher”.

O repertoério de pares eréticos mitolégicos representados sobre espelhos
merece também alguma atencdo. Penso que podem contribuir para
refletirmos sobre a questdo levantada acima. Se os espelhos seriam de
fato um objeto exclusivo do “mundo das mulheres”, ligado a sedugao
demandada pelos homens as mulheres (Frontisi-Ducroux in Frontisi-
Ducroux, Vernant, 1997: 100), qual seria o sentido de se representarem
pares homoer6ticos? Pares em que os prazeres e sedugdes envolvidos sao
masculinos. Mesmo que o espelho calcidico representando Zeus e
Ganimedes (Fig. 08) possa refletir a influéncia da obra do escultor
ateniense Leochares, ha ai um olhar masculino, um olhar de um erastes
que se identifica com Zeus disfarcado de dguia, quando este rapta o belo
efebo, levando o desejado eromenos para seu reino.

Outra davida: pode-se pensar uma unidade do “mundo das mulheres”,
ndo importando se hetaira ou cidada-esposa? O mundo das mulheres
dignamente representadas em sua toalete (Fig. 15) e o mundo das hetairas
e seus servicos sexuais se homogeneiza no espelho? Direcionando a
pergunta de outro modo: as cenas de symplegma, como o espelho corintio
de Boston (Fig. 07), estariam a servico de um olhar masculino ou
feminino do prazer? As mulheres do espelho de Boston, produzido na
capital grega dos prazeres da prostituicdo, penetradas por seus parceiros
sexuais, poderiam ser “mulheres cidadds”, em seus prazeres da vida
conjugal? A meu ver, bem mais provével que se trate de um homem se
divertindo com uma hetaira. A historiografia, na verdade, me condiciona
a pensar assim. Mas, neste caso, o espelho segue a servico de um olhar
feminino? Bem, pode ter sido um espelho de uma hetaira! Como o
espelho que Lais de Corinto, a célebre cortesa, dita “a Bela”, teria
consagrado a Afrodite no santudrio da deusa em Corinto35. Ou como
tantos outros espelhos referidos nos epigramas votivos. Mas, e se o olhar

3 Além das evidéncias da iconografia dos vasos apulos, Cassimatis (1998) considera,
como testemunho de significados masculinos do espelho, evidéncias funerarias (p. 298-
299) e literérias (p. 300), recordando testemunhos, sobre usos masculinos do espelho,
de Didgenes Laércio (I1.33.9; 111.39.4), com relacdo a conselhos dados por Aristoteles e
Platao, e de Plutarco (Dem. 11.1.9), sobre Demostenes.

% Plat. Anth. Pal. V1.1 (Epigramas votivos): "I, Lais, whose haughty beauty made mock
of Greece, I who once had a swarm of young lovers at my doors, dedicate my mirror to
Aphrodite, since I wish not to look on myself as I am, and cannot look on myself as I
once was".

1 coPapov yehdoaoa kaf” ‘EMNadog, fj mot” épaoctdv /¢opodv ém mpobdpoig Adig Exovoa
véav, /i Tlagin 10 katomtpov: énei Toin pev opdodat /ovk é0eka, oin 8’ fv mapog ov &
ovapat. (Paton)
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for masculino, como fica a condicdo do espelho de uma “coisa de
mulheres”?

Dificeis respostas. Deixo estas questdes em aberto, como estimulo a se
desenvolverem pesquisas sobre este instigante objeto e suas
representagoes.

Mas me pergunto: passaria a resposta sobre o sentido do espelho pelo
duplo carater de Afrodite, da deusa que une? Da deusa que transpde as
barreiras sociais, deusa de todas as mulheres (hetairas, escravas, esposas,
noivas), deusa de todos os amores, dos desejos descontrolados ou do
amor planejado, do amor heterossexual e mesmo do desejo homoerético.
Deusa da fertilidade compartilhada com Dioniso (de Afrodite Antheia
parceira de Dioniso Antheios). Deusa da mulher que casa e quer filhos,
deusa da beleza sedutora das cortesas, deusa do prazer sexual carnal. O
sentido geral que perpassa a axiologia do espelho na Grécia parece
vincular-se a uma elogio da erética, um sentido de uma erética que une
as erodticas separadas pelas barreiras sociais, erética em que Pandémia e
Urénia se fundem.

Eis a enorme forca social deste objeto “espelho”, que simboliza o poder
da erdtica - do prazer, do desejo, do amor - unindo o que a sociedade
separa.
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