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Gatos pardos existem? Andlise do papel
e histéria do livro no século XX: 0 caso da
Editora Brasiliense no Brasil do final da |l
Guerra Mundial.

RESUMO

Neste artigo, procuro mostrar que a andlise laboratorial das propriedades
do papel pode ser (til para os historiadores do livro em épocas
contemporaneas, e nao apenas para estudiosos de manuscritos de épocas
remotas ou para a solucao de questoes técnicas pertinentes a preservacao
e ao restauro de acervos em suporte de papel. Para tanto, exponho minha
experiéncia de pesquisa, envolvendo a colaboracao de especialistas das
ciéncias naturais, bem como alguns exemplos de meu estudo sobre um
pequeno conjunto de livros publicados no final da Il Guerra Mundial no
Brasil. Argumento que os procedimentos laboratoriais podem sersobretudo
complementares a uma pesquisa que tenha como foco a histéria do Llivro
no século XX (ou mesmo no XIX), de forma geral. H4 motivos, porém, para
acreditar que em paises periféricos ou semi-periféricos, como o Brasil, eles
sejam particularmente pertinentes.

Palavras-chave:
Analise microscépica do papel (fibras); Materialidade do livro; Metodologia
de andlise histérica do livro; pesquisa interdisciplinar

0O estudo das propriedades fisico-quimicas do papel tem sido
empregado em diversos trabalhos que Lhe investigam a histéria e,
particularmente, a de sua fabricacao a partir de sua invencdo na China. A
sofisticacao das discussoes e pesquisas em torno da propria invencao do
papel, que combinam procedimentos arqueoldgicos, fontes manuscritas
e formas de andlise experimental, é caracteristica de trabalhos da
area, que tem seus circulos de debates e publicacoes estabelecidos em
ambito internacional.! Em meio a esse universo, o estudo descritivo
da composicao das fibras € um procedimento basico, tanto para a

1 Ver, por exemplo, as publicacdes da International Association of Paper Historians. Ver também Karl Pichol. "Further
Remarks on the Invention of Paper — or has paper invention its own Roots?". Paper History, v. XVII, 1, p. 11-18, 2013.
In: www.paperhistory.org/Archive/iph1-2013.pdf. Acesso: 9/6/2014.
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‘simples" datacdo como para a histéria da fabricacdo, tendo implicacdes na formulacao de hipéteses e na
sustentacdo de argumentos, com desdobramentos em varias areas.

Tal estudo aparece também ligado tanto @ memdria da inddstria como a necessidade de
conservacao e restauro de acervos bibliograficos e arquivisticos e de colecdes de arte em diversas
instituicoes de guarda pelo mundo afora. Nestas, uma parte significativa dos trabalhos se caracteriza pela
concentracao em aspectos técnicos que envolvem o bindmio “conservar e restaurar’, mas que tém grande
potencial para serem apropriados e reinterpretados por pesquisas com motivacoes substancialmente
distintas. Pode-se dizer, porém, que tais aspectos sao praticamente ignorados por dreas que nos parecem,
ap6s um exame mais detido, correlatas, para além da histéria econdmica, da cultura escrita e da arte:
penso, por exemplo, e particularmente, em lacunas na histéria dos livros e das edicoes no século XX —e
isso mesmo quando consideramos, a0 menos em um centro importante como a Franca, trabalhos que
procuram uma abordagem a partir do estudo da materialidade.?

Vou me deter nesse exemplo. Correndo o risco de fazer uma generalizacao excessiva, parece-nos
que, se pudéssemos fazer um levantamento de todos os trabalhos que utilizam andlises experimentais
das propriedades materiais do papel, chegariamos a uma estatistica diretamente proporcional a distancia
no tempo: quanto mais recuado o periodo estudado, maior a probabilidade da utilizacao desse tipo
de procedimento. O que é compreensivel: como ja foi observado em trabalhos antigos e recentes de
metodologia da pesquisa em Histéria, quanto mais nos aproximamos da contemporaneidade, maior a
quantidade e a qualidade das fontes primdrias e secundarias (inclusive, em alguns casos, orais) para o
estudo de quase qualquer aspecto da producao cultural e da vida social.’

Assim, podemos imaginar que uma grande parte dos historiadores que estudam o livro e 0
impresso* no século XX —ou mesmo, no XIX —fique aliviada por nao ter de entrar em contato com
o universo de laboratérios e linguagens técnicas com 0s quais estd, por formacao, muito pouco
familiarizada. E, de fato, para uma enorme quantidade de t6picos da histéria editorial, da leitura, da
dimensao grafica e de diferentes aspectos do universo de editores, livreiros, impressores, artistas, leitores
etc., a natureza dos objetos estudados — embora também construida, é verdade, pelas préprias opcoes
metodoldgicas — ndo comporta, a primeira vista, o estudo das propriedades fisicas ou quimicas do papel.
Mesmo porque, aqueles que se debrucam sobre a materialidade das edicOes se valem em geral de
informacdes disponiveis nas proprias obras, ou em catdlogos e outros documentos, e que dizem respeito
a especificacOes técnicas (que podem, porém, corresponder ou nao a ‘realidade”, o que, por sua vez,
ocasiona toda uma série de nuances), obtidas, assim, de formas as mais diversas, e outras caracteristicas
que muitas vezes podem ser apreendidas pela simples observacao — livro de capa dura; presenca de
orelhas; paginas mais grossas ou de evidente melhor qualidade etc.

2 Destaco aqui a sofisticada leitura de Evanghélia Stead do livro francés fin-de-siécle, que integra dimensdes as mais diversas (imagindrio, poética, materialidade etc.), em
meio a qual os diferentes tipos de papel utilizados nas edicoes sao considerados em suas caracteristicas especificas. E. Stead. La chair du livre — matérialité, imaginaire
et poétique du Livre fin-de-siecle. Paris: Presses de ['Université Paris-Sorbonne, 2012. 0 acesso aos dados técnicos relativos as caracterfsticas do papel e a propria riqueza
da inddstria editorial e da erudicdo francesas aparentemente ndo tornaram necessario o tipo de andlise do papel que sugeriremos neste trabalho. Por outro lado, ignoro se
trabalhos de uma outra grande tradicdo de estudos sobre o livro —a "bibliografia analitica” anglo-saxa —, para a qual a descricao ffsica do papel é um procedimento bésico,
utilizam métodos de andlise laboratorial no estudo historico do livro em épocas contemporaneas. Com efeito, nossa impressdo geral é de que tais métodos sdo empregados
mais comumente no estudo do livro em perfodos mais recuados.

3 A multiplicacao (e criacdo) de objetos e “documentos” na sociedade capitalista colocard a Historia e a Arquivistica diante de sucessivas crises e reformulacdes das quais a
ocasionada pelo desafio de arquivamento dos registros digitais sao apenas o Gltimo exemplo. Sobre 0 assunto ver Jacques Le Goff,; Pierre Nora. Histdria: novos objetos.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976 (lembre-se que dentre 0s ‘novos objetos" comentados na obra estava o proprio livro); Armando Malheiro da Silva; Fdtima. R. Ramos;
Manuel Luis Real. Arquivistica: teoria e pratica de uma ciéncia da informacdo. Porto: Afrontamento, 1999. p. 114 e ss.

4 Propositalmente, deixo de lado, aqui, a discussao relativa aos que trabalham, prioritariamente, com fontes manuscritas.
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Ora, estou longe de querer duvidar de que se possam obter alguns resultados confidveis dessa
forma. Todavia, acredito que os estudiosos tém se flado demasiado em uma andlise alicercada no olho,
no tato, no olfato. Ignorando ou tendendo a negligenciar o fato de que, para uma grande quantidade de
edicoes, e com variacoes dependendo da época em que foram publicadas, hda nuances e formalizacoes
que, por motivos a serem investigados — e ai estd, sem ddvida, uma “caixa de pandora” relativa a
especificidade das instituicdes e da producao do livro em um pais "dependente” ou semi-periférico, de
industrializacao precéria e, de certo modo, marginal —, deixaram de ser registradas e que ndo podem ser
hoje detectadas a olho nu ou, de forma geral, pelo nosso sistema sensorial. E isto sem contar o problema
ndo pequeno das possiveis discrepancias entre os dados fornecidos pelas préprias empresas (e outras
fontes ainda mais imprecisas...) e a sua pratica efetiva, que todos certamente reconhecem.

Assim, acredito que a exclusao metodoldgica a priori, e mesmo que inconsciente, desse viés deixa
de lado procedimentos que poderiam ser em certos casos Uteis, se combinados com outras técnicas e
métodos de escrutinio e interpretacao. A naturalizacao da ciéncia e da tecnologia como algo que “vem
de fora" — e insisto aqui na especificidade da experiéncia cotidiana e inconsciente dos paises de fora do(s)
eixo(s) hegemonico(s) do capitalismo mundial, ainda hoje grandes importadores de teorias e modelos
de pesquisa em varios ramos das Humanidades — e a visao das questdes técnicas como pertencendo
a uma espécie de bolha acritica da sociedade, isolada das grandes teorias nas Humanidades, devem
ter, possivelmente, algum papel nessa exclusdao que, em muitos casos, nao contribui para a construcao
de respostas qualificadas a questdes histdricas pertinentes, fazendo com que, além disso, uma grande
parte do esforco social cristalizado nos corpos de erudicao desenvolvidos em laboratérios, museus e
instituicoes de guarda de acervos permaneca, em determinado plano, separado do pensamento critico
geral. E, 0 que é mais grave, tal exclusao parece teimar em persistir justamente em um momento em
que a humanidade precisa, com urgéncia, repensar a separacao entre “natureza” e “cultura’, em que o
pensamento critico desnuda, justamente, 0s varios nexos entre setores hd muito tidos como antipodas,
tais como, por exemplo, 0 das pesquisas em “ciéncias naturais” e o da politica®. Felizmente, o campo da
histéria do livro abrange vertentes como, por exemplo, a dos livros didaticos, em que a reflexao sobre tais
ciéncias se coloca e abre perspectivas interdisciplinares. Todavia, parece-nos que o tipo de estudo que nos
poderia levar a imaginar esta reflexao sobre a separacdo entre natureza e cultura e sobre as propriedades
fisico-quimicas dos materiais seria substancialmente diverso daqueles que vém sendo desenvolvidos
atualmente no ambito restrito da historia do livro, das edicoes e da educacao.

De toda forma, meu objetivo, neste artigo, € bem mais restrito. Trata-se, em suma, de fazer uma
defesa do emprego de métodos de andlise experimental em algumas situacdes contemporaneas, a
partir do exemplo de meu estudo sobre a producdo do livro e os trabalhadores graficos em Sao Paulo na
primeira metade do século XX.

Devo, nesse momento, falar da minha prépria formacdo de historiador, marcada pela busca dos
meios para a realizacdo de um estudo de histéria intelectual que ao mesmo tempo olhasse para a sua
insercao em contextos mais amplos — fossem eles sociais, culturais ou econdmicos. Ao me debrucar sobre
a trajetéria intelectual de Caio Prado Jr. (1907-1990), objeto tanto de minha iniciacdo cientifica como de

5 Laurence Wallerstein. World-system analysis: an introduction. Duke University Press, 2004

6 Ver Bruno Latour. Jamais formos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Traducao de Carlos Irineu da Costa. Sao Paulo: Ed. 34, 2011. Embora sem mencionar
essa minha pesquisa especifica, devo as conversas com o colega Stelio Marras, bem como as leituras por ele indicadas, no ambito do Laboratério Interdisciplinar do IEB, a
atencdo a esses aspectos — 0S quais necessitariam, sem ddvida, futuramente, de maior desenvolvimento.
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meu doutorado, a atuacao dele como editor na Brasiliense, que se desdobrava de 1944 a meados dos anos
1970, pareceu-me um caminho interessante e factivel para alcancar esse estudo do “texto no contexto".
Para tanto, mergulhei também, na ocasiao, na bibliografia tida como mais importante sobre 0 assunto —
em particular, os estudos de Robert Darnton e Roger Chartier.

Ao mesmo tempo, meu interesse pela histéria da arte desaguou na atencao a dimensao grafica das
edicoes (dimensdo esta que aquela mesma bibliografia também mencionava). O que me levou a estudar,
por outro lado, a historia dos trabalhadores graficos e, mais tarde, também seu papel na definicdo das
caracteristicas materiais dos livros, em um momento — 0s anos 1940 — em que o mercado editorial se
‘nacionalizava’, e em que os livros adquiriam, simultaneamente, uma feicao mais padronizada.’

Nesse estudo, procurei investigar algumas propriedades fisicas do papel motivado por basicamente
dois fatores. Em primeiro lugar, a impossibilidade de localizacao dos catdlogos da Editora. Com efeito,
embora eu tivesse conseguido entrevistar alguns antigos funciondrios e pessoas proximas a Caio Prado, a
principal fonte a que tive acesso, além de sua correspondéncia pessoal e editorial, de alguma publicidade
que consegui localizar, bem como dos livros de contas correntes da empresa, foram os préprios livros
publicados. Destes a Editora mantinha, em seu depésito, exemplares encadernados. Em 1993, tive acesso a
esse acervo, por aproximadamente uma semana.

Embora curto, tal acesso possibilitou um importante primeiro contato com os livros — no que fui
auxiliado por um antigo funcionario da Editora, o simpatico e gentil Lazaro Borges. Pude assim, ao menos,
partir de uma descricao inicial dos mesmos. Contudo, depois, para voltar a eles, fui obrigado a recorrer as
bibliotecas publicas — infelizmente incompletas. Como Gltimo recurso, comecei a percorrer sebos, visando
a compra das edicoes. O que, convenhamos, com o tempo, foi muito facilitado pela existéncia dos sebos
virtuais.®

Mesmo tendo chegado, no final de todo esse percurso, a possuir parte significativa dos livros, e
tendo logrado dispor, portanto, de uma massa de dados que podia cruzar com analises bibliograficas
e outras fontes que fui consultando ao longo do tempo — beneficiando-me, por exemplo, de pesquisas
na Biblioteca Infantil Monteiro Lobato e no préprio Acervo Caio Prado, adquirido pela USP em 2002 —,
percebi que nada disso era suficiente para estabelecer com clareza algumas escolhas editoriais (algo a
que nao estou seguro de que teria tido acesso mesmo no caso de ter tido em maos outros documentos
como os catalogos da Editora). Tal insuficiéncia foi sem ddvida determinante para que eu me lancasse em
minha empreitada de tipo “laboratorial”.

O outro fator que me levou a ela foi minha vivéncia do IEB. Com efeito, meu trabalho no instituto,

a partir de 2002, colocou-me em contato quase cotidiano com esse universo das andlises laboratoriais.
Destaco aqui minha proximidade em relacao ao Laboratdrio de Conservacdo e Restauro de Papel

da instituicao. Foi enquanto eu colaborava para diversos projetos no laboratério, algo que se dava
paralelamente ao meu estudo dos livros do ponto de vista grafico e editorial, que me ocorreu a ideia de

7 Mencionarei aqui apenas alguns dos autores que deram contribuicoes para o conhecimento desses processos: Laurence Hallewell. O livro no Brasil. 2°. Edicao, Sao
Paulo: Edusp, 2005; Sergio Miceli. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Cia das Letras, 2001; Gustavo Sord. Brasilianas: José Olympio e a génese do mercado editorial
brasileiro. Sao Paulo: Edusp/Com-Arte, 2010; Rafael Cardoso. "0 inicio do design de livros no Brasil". In: Rafael Cardoso (Org.). O design brasileiro antes do design.
Sao Paulo: Cosacnaify, 2005. pp. 160-196.

8 Lembro-me muito bem, a propésito, de um Livreiro ambulante que conheci em Sao Paulo, na regiao da Paulista, no comeco de minha pesquisa. Ao saber de meu interesse
pela Il Guerra —ele por acaso estava vendendo um Livro de 1944, editado pela Brasiliense, o qual adquiri imediatamente —, ele sugeriu, com olhar persecutério, que poderia
obter Livros anti-semitas, comegando por um célebre titulo de Gustavo Barroso. Ante meu completo desinteresse e repulsa, combinamos que ele passaria a me trazer tao
somente 0 que eu solicitava: mais titulos publicados pela Brasiliense. Algo que, todavia, ndo seguiu adiante, jd que Seus precos se tornaram, jd na seqgunda compra, proibi-
tivos. Fiquei aliviado, e fingi ndo o ver numa ocasido em que o percebi —magro, cabelos negros e olhos muito azuis —, na safda de um cinema.
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saber se as informacées advindas de uma andlise microscopica poderiam ou nao auxiliar tal estudo.

Devo confessar que a simples ideia de conjugar um trabalho de histéria intelectual e do Livro com
uma andlise desse tipo apresentou-se-me, na ocasiao, como algo um tanto lidico, na medida em que o
papel que eu queria submeter a sofisticado escrutinio era famoso por ser lembrado como um dos de pior
qualidade que jamais teriam existido: algo como o “pior papel do mundo". Motivado, e mesmo sem saber
se aquela era uma boa ou ma ideia, fui apresentado, pela especialista em restauro de papel do IEB, Licia
Thomé, a equipe do Laboratério de Papel e Celulose do Instituto de Pesquisas Tecnolégicas de Sao Paulo —
em particular, a pesquisadora Mariza Eiko Koga, que foi quem de fato realizou toda a andlise microscépica
da composicao das fibras do papel. No IPT, fui orientado quanto aos procedimentos necessarios para uma
tal analise, que integraria @ minha tese de livre docéncia, defendida em 2010°. Posteriormente, a pesquisa
me levou a entrar em contato com outros pesquisadores dos museus da USP — mais habituados a esse
tipo de trabalho —, e, particularmente, com a professora do Instituto de Fisica da Universidade, Profa.
Marcia Rizzutto. Passei, entao, a integrar o seu Nicleo de Apoio a Pesquisa de Fisica Aplicada ao Estudo
do Patrimdnio Artistico e Histérico (NAP-FAEPAH).

Esta foi, sem muitos detalhes, a “crénica social" de minha aventura. Ela envolveu, porém, outros
enredos, muito mais silenciosos, relacionados aos didlogos que eu tecia com a bibliografia pertinente a
histéria do livro no Brasil na primeira metade do século XX.

A histéria da producdo do papel tem sido incorporada de diversas formas pelos estudiosos da
histéria do livro brasileiro. Tal incorporacdo nao surpreende, uma vez que o problema do papel estd
presente, de forma bastante evidente, nas préprias fontes, tendo marcado o préprio cotidiano de todos
aqueles que se ocuparam do livro até pelo menos recentemente. Encontramos entao paginas importantes
que contextualizam a producdo do papel e seus dilemas em autores como Laurence Hallewell, Ana Luisa
Martins, Alice Koshyiama, Gustavo Sord, dentre outros. Estudiosos da nossa histdria econdémica, como
Nelson Hideki Nozoé e Wilson Suzigan, tém fornecido, também, importantes subsidios aos que se ocupam
do assunto®.

No entanto, minha tarefa, além de analisar a producao do papel e sua relacao com a histéria do
livro e, particularmente, da inddstria grafica na primeira metade do século XX, era a de colocar uma
lupa em um periodo em que tal producao teria se dado, aparentemente, em condicoes excepcionalmente
precdrias. Assim, em um documento conhecido — um “rapido inquérito” feito junto a editores, tipdgrafos,
litégrafos e fotogravadores paulistas em 1940 — Arthur Neves obteve a informacdo de que, dentre 0s
indmeros problemas que assolavam a edicdo e a impressao de livros, avultava o da "escassez e da
alta dos precos do papel™. Ora, tal problema perpassa quase todas as discussdes sobre a inddstria do
livro ao longo da Il Guerra, marcado também, por outro lado, por um notdvel crescimento do mercado
editorial. Sao Paulo possuia entdo dezesseis fabricas de papel, cerca de metade das fdbricas brasileiras®.

9 Paulo T lumatti. Grdficos, editores e intelectuais - elementos para o estudo da producdo do livro em Sao Paulo (1914-1945) (2010). Tese de Livre-Docéncia,
Sao Paulo, Instituto de Estudos Brasileiros-USP, 2010.

10 Assim, por exemplo, uma sintese da histéria da inddstria do papel e pasta (ou celulose), particularmente de 1870 a 1940, pode ser encontrada em Wilson Suzigan /ndus-
tria Brasileira: origem e desenvolvimento. Sao Paulo: Brasiliense, 1986. pp. 284-298. Ver também L. Hallewell, op. cit., pp. 351-354, dentre outros. Seguindo as pistas
de Lobato, Alice Mitika Koshyiama é uma autora que deu especial atencdo a questdo do papel. Alice Mitika Koshyama. Monteiro Lobato. Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1982.
Para o perfodo de 1880 a 1920, ver Ana Luiza Martins. Revistas em revista. Imprensa e praticas culturais em tempos de Repdblica (1890-1922). Sao Paulo: Edusp/Fapesp,
2008. pp. 209-222.

11 Arthur Neves. “Inddstria do livro". O observador econémico e financeiro. Rio de Janeiro, v. 81, out. 1942, p. 44.

12 Um pouco antes da guerra, em 1937 mais da metade da capacidade de produgdo estava no Estado de Sdo Paulo, onde se localizavam as trés maiores fabricas: a Klabin, a
Melhoramentos e uma fabrica pertencente a Cia. Santista de Papel. Todavia, ainda em 1937, “as importacdes de papel de imprensa e de pasta de madeira eram maiores que
nunca; a producdo interna de papel e a inddstria editorial e grdfica ainda dependiam grandemente dessas importacdes”. Wilson Suzigan, op. cit., pp. 296-297.
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A dificuldade de importar celulose, proveniente dos Estados Unidos e do Canada e nao mais dos mercados
do Baltico®, levava os fabricantes de papel a utilizar a chamada “pasta mecanica"’, um sucedaneo de
qualidade muito inferior que possibilitava o trabalho de impressao, mas que também podia chegar a
danificar suas maquinas*.

Tais fatos foram apontados por jornalistas e escritores, que se concentraram em seus efeitos sobre
0 preco e a qualidade das edicoes™. A propdsito, é possivel que as dificuldades impostas a importacao de
papel para livros, em oposicdo as facilidades a importacao de papel para a imprensa, possam ter feito
parte dos mecanismos de controle da producao intelectual utilizados pelo Estado Novo™.

Em meio a esse contexto — repleto de incertezas e lacunas, posto que marcado por grandes
conflitos de interesses econdmicos e posicoes politicas e ideoldgicas —, e do qual traco, neste texto,
apenas um palido esboco, eu procurava compreender o papel —ao lado da nao reposicdo do maquinario,
da dificuldade de importacao de outros insumos etc. — como um elemento fundamental a prejudicar
e, @0 mesmo tempo, desafiar a qualidade do trabalho nas oficinas graficas’. Este aspecto sempre me
interessou e passou a ocupar, com o tempo, enquanto possibilidade de contar a histéria da participacao
ativa dos operarios e artesaos graficos na histéria do livro, um lugar importante em meu estudo. A
partir de leituras bibliograficas e de pesquisas em arquivos como o Edgard Leuenroth, da Unicamp,
comecei a procurar compreender o trabalho dos operarios graficos como realidade vivida e horizonte
de possibilidades individuais e coletivas, algo essencial na escala de valores que moldavam a sua
auto-imagem, em um momento em que ainda repercutiam transformacoes tecnoldgicas e abalos nas
hierarquias em que se estruturava o trabalho, intensificadas a partir dos anos 1910 e 1920. Era justamente
essa dimensdo — que dizia respeito, também, de certa forma, a desenhistas, ilustradores e capistas — que
Se via atacada e desafiada nas circunstancias da Il Guerra. Ao mesmo tempo, o papel aparecia como um
dos elementos em torno dos quais se dava o processo mais amplo de negociacao da forma do Livro.

Diante disso, 0 que uma andlise mais aprofundada das caracteristicas do papel poderia trazer? Para
quais niveis de discussao ela poderia contribuir? Evidentemente, dados concretos poderiam, inicialmente,
talvez nuancar as avaliacOes que o papel havia recebido de jornalistas e escritores e que pareciam ter
sido repetidas, ao longo dos anos, pelos estudiosos. Afinal, aquele papel de tdo ma reputacao havia sido
em todos os casos igualmente mau? Nao teria havido nuances em sua suposta “ruindade"? Excecdes,
porventura? Essas questdes mais dbvias levavam a outras, que diziam respeito aos problemas mais
complexos relativos aos “nds interpretativos” que eu procurava elaborar: tais nuances e excecoes
poderiam dizer algo sobre as prioridades e o préprio pensamento dos editores ou ainda sobre o trabalho
realizado nas oficinas graficas?

Quando a pesquisa ficou pronta, o conjunto de conhecimentos que eu ja vinha acumulando sobre
aquele corpus documental passou a se rearticular, em maior ou menor grau, em funcao do acesso aos
dados precisos — que possibilitaram uma avaliacao qualitativa circunstanciada das propriedades do papel,

13 "Em curso importantes discussoes relativas a qualidade do Papel Nacional". Folha da Manhd, 21 de set. de 1944, p. 10.

14 Ver Nelson Palma Travassos. Nos bastidores da literatura. Sao Paulo: Brasiliense, 1944. pp. 187-189.

15 "Em curso importantes discussoes relativas a qualidade do Papel Nacional’, op. cit., 21 de set. de 1944, p.10.; Arthur Neves. “Inddstria do Livro", op. cit.; "A Questdo do
Papel". O observador econémico e financeiro, v. 82, nov. de 42, pp. 37-40; "Mercado de Livros". O observador econdémico e financeiro, nov. de 1944, p. 41; "Inddstria
do livro". Revista da Academia Paulista de Letras, n. 20, 20/12/1942, p. 177.

16 Ver Gustavo Sorg, op. cit.

17 Ver Barbara Weinstein. For social peace in Brazil: industrialists and the remaking of the working class in Sao Paulo, 1920-1964. Chapel Hill e Londres:
The University of North Carolina Press, 1996; Artur José Renda Vitorino. Mdquinas e operdrios. Mudanca técnica e sindicalismo grdfico (S@o Paulo e Rio de
Janeiro, 1858-1912). Sao Paulo: Annablume/Fapesp, 2000.

n.3/2015-2 / pp. 29-39 34



a partir da qual percebi possibilidades e limites, procurando responder, conforme cada Llivro ou conjunto
de livros analisados, aquelas questoes.

Um exemplo bastante significativo do quanto essa andalise me foi valiosa pode ser visto no caso
do livro de Nelson Palma Travassos, Nos bastidores da literatura, o qual, por vdrios motivos, tornou-se
estratégico em minha leitura a partir dos resultados da analise microscépica. Com efeito, antes de tal
andlise, eu nao Lhe havia dado muita atencao. Todavia, nos resultados da pesquisa laboratorial revelou-se
que ele era nao apenas um livro bem editado, mas “0" livro cuidadosamente produzido pela Brasiliense no
periodo da Il Guerra. Além disso, ele havia sido impresso, como a esmagadora maioria dos outros Llivros
da Editora, pela maior grafica brasileira de entao — a Revista dos Tribunais, de propriedade do mesmo
Travassos.

E importante salientar que a excepcional qualidade do papel utilizado naquela edicao estava
parcialmente escondida —ao menos, nos exemplares a que tive acesso — sob uma espessa camada de
manchas de sujidade e fungos (o que, sem exageros, quase me custou a vida'®). No entanto, olhando com
mais atencao para aquele pequeno volume, varias outras qualidades saltavam aos olhos. Com efeito,
0s tipos de corpo maior e melhor impressos, o rigor e a generosidade nas proporcoes da mancha e as
ilustracoes do prestigiado pintor Clovis Graciano no frontispicio e no pequeno retangulo da capa faziam
de Nos Bastidores da Literatura uma edicao de resolucao e acabamento nada menos que primorosos.

Além disso, o fato daquele ser o primeiro livro de autoria do dono da maior grafica do Brasil,
impresso, ainda por cima, em sua propria grafica e editado por um de seus antigos funcionarios (Arthur
Neves, que se tornara especialista justamente na area de producdo), em uma Editora da qual Travassos
era sem ddvida um dos “padrinhos” (oferecendo-lhe, por exemplo, créditos), me levou a pensar se tal
livro nao poderia talvez refletir, além de um extremo cuidado em relacdo aos materiais e maquinas
empregados, o grau maximo de habilidade e conhecimento dos mais experientes e habeis operdrios e
artesaos graficos, revelando também, por outro lado, os limites técnicos de toda uma época. Era possivel
mesmo imaginar que, se o livro tivesse sido executado por um Unico mestre — que seria, evidentemente,
Bruno Di Tolla'® —, nem por isso deixaria de refletir uma dimensao profundamente coletiva.

0 acesso as propriedades materiais do papel foi minha porta de entrada para essas reflexdes. Isto
porque, na analise microscopica, Nos Bastidores da Literatura foi o Unico livro de minha amostragem
em que as proporgoes de pasta mecdnica e pasta quimica das pdginas internas se inverteram, o que
inequivocamente apontava o extremo esmero com que fora preparada a edicao. E, com efeito, sem que
destoasse das demais publicacdes da Brasiliense, ou mesmo das suas congéneres, publicadas em outras
editoras, percebe-se nesse livro uma maior regularidade e precisao na impressao, facilitada talvez pela

18 Ndo tendo me protegido ao longo da pesquisa com esse e outros livros adquiridos em sebos de todo o Brasil, contrai uma pneumonite fingica que se manifestou sor-
rateiramente até me levar a uma internacdo hospitalar de uma semana. Desconhecida, durante dois meses, a causa de constantes febres, fui objeto de novas "pesquisas
laboratoriais" sem 0 sucesso das quais o trabalho jamais teria sido conclufdo... Por coincidéncia, a médica que me atendeu era neta de um dos mestres graficos que estudei
— Savério D'Agostino. De certa forma, entdo, fui salvo por um de meus proprios personagens! Quando saf do hospital, a restauradora Licia Thomé sugeriu que 0s Livros
fossem bombardeados por radiacdo por cobalto 60 — o que foi feito na sede do Instituto de Pesquisas Energéticas Nucleares (IPEN), situada também na USP. Assim, de certa
forma, o final da minha histdria de pesquisa sobre os Livros brasileiros do final da Il Guerra mimetizava o ocorrido no proprio final da guerra... Minha digressao pode ir mais
longe — e talvez deva. Eu diria entao ser interessante que 0s sebos possam ser vistos como um tipo de prisao ou cemitério aberto aos agentes de decomposicao do papel.
Nesse caso, minha asfixia poderia ser lida como uma espécie de prolongamento de uma “doenga” maior — afinal, materialmente os Livros podem ser vistos como pequenas
porcdes de natureza fatiada e industrialmente processada, a0 mesmo tempo em que simbolizam o saber humano e agem (ou agiram, durante muito tempo), com humanos,
enquanto elementos de pensamento e acdo do sonho iluminista (e destrutivo) de domfnio sobre a prépria natureza (vide nota 5, supra). O que era, diga-se de passagem,
especialmente o caso dos livros da editora de Caio Prado, Monteiro Lobato e Arthur Neves: qualquer um que leia 0s seus “paratextos editoriais” ou mesmo alguns de seus
nomes de cole¢ao ("A Conquista da Terra", "A Marcha do Tempo"), repletos de senso comum iluminista e positivismo, havera de concordar.

19 Ver Nelson Palma Travassos. Minhas memdrias dos Monteiros Lobatos. Sao Paulo: Edart, 1964.p p. 124-126; e Conceicao A. Cabrini; Maria do Carmo Guedes. Fldvio
Aderaldo. Sao Paulo: Com-Arte/Edusp, 1992 (Editando o editor), p. 42.
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qualidade do papel, e ainda uma grande atencao as proporcoes entre tamanho da fonte, entrelinha,
margens, formato etc. O que resultou, por exemplo, em paginas nao apenas mais leves, mas, de uma
forma geral, mais cuidadas.

Observe-se que as propor¢des presentes na obra evocavam, em parte, tradicoes que deitavam raizes
em épocas longinquas?®. Sem serem seguidas de forma ortodoxa, elas eram parte, nesse periodo, ao lado
dos ideais de popularizacao e de venda para o mercado, dos modelos disponiveis para o trabalho. Todavia,
naquele livro havia uma aproximacdo maior em relacao a tais modelos. Assim, a proporcao entre o
tamanho da altura da mancha (embora descontando-se o cabecalho) e a largura da pagina atingia, em
Nos Bastidores da Literatura, o ideal de igualdade (no caso medindo 12,5cm); a progressao das margens
era, aproximadamente, a tradicional, sendo que a diferenca entre a margem interna e a margem inferior
era de um centimetro, estando dentre as maiores verificadas em nossa amostragem (deve-se considerar,
porém, que em Nos bastidores da literatura essa distancia produzia maior impacto, ja que o livro possuia
formato menor, aproximando-se daqueles cujo tamanho era pensado em termos de sua utilidade pratica
no mundo “moderno” —tal era o caso dos livros das colecdes “Ontem e Hoje" e “Problemas Brasileiros”).

No Llivro, Travassos afirmava: "Nés entendemos que a critica deve ser uma obra de arte, um
trabalho que, baseado numa idéia, num assunto, num estilo de outrem, crie qualquer coisa de belo
e harmonico. "? Essa concepcao de “arte”, que conjugava o "belo” e o "harmoénico” (ao que se poderia
somar, sem ddvida, o “Gtil"), parece essencial para compreendermos certos principios que podem ter
presidido a construcao da materialidade dos livros no periodo. E, com efeito, o livro trazia uma série
de artigos em que Travassos expunha seus pontos de vista — patronais — sobre o universo da producao
de livros e a prépria inddstria grafica — algo que procurei explorar também ao maximo, investigando
seus embates e intersecoes com o0s pontos de vista de trabalhadores de situacoes extremamente
diversificadas. Mas, sobretudo, o estudo da apresentacao grafica de Nos Bastidores da Literatura
fornecia uma preciosa chave para a compreensao daquilo que se entendia por "belo” e "harménico” na
principal grafica brasileira dos anos 1930 aos anos 1950.

Assim, a andlise laboratorial foi para mim decisiva para que eu percebesse a importancia e a
singularidade dessa edicao, levando-me a explorar aspectos aos quais foram integrados os dados
relativos as propriedades do papel. Acredito que, com isso, estabeleci uma argumentacao que podera ser
aproveitada/discutida/retificada por outras pesquisas no futuro.

No caso da maioria dos livros que compuseram meu corpus, porém, a observacao microscépica
do papel foi menos decisiva — embora tenha sido igualmente importante para ajudar a qualificar as
minhas andlises, lancando a atencao para aspectos antes ignorados, colaborando para enriquecé-las
(e, por vezes, corrigi-las). Este foi o caso dos livros da Sra. Leandro Dupré — bastante estratégicos para
a Brasiliense em seus primeiros anos, na medida em que, tal como os de Monteiro Lobato, tinham
grande sucesso comercial. A andlise microscopica revelou que, em 1944, trés obras da autora trouxeram
qualidade do papel que sugeria um grande investimento pelos editores: Luz e Sombra, Gina e O Romance
de Teresa Bernard. Todos traziam, também, em sua apresentacao grafica, a exploracdo de linguagem
comercial, mas com especificidades em cada caso. Além disso, possuiam o formato de 22X14,5cm, adotado

20 Jan Tschichold. A forma do livro — ensaio Sobre tipografia e estética do Livro. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2007; Emanuel Aradjo. A construcdo do Livro: principios da
técnica da editoracdo. 2a. Edicdo revista e atualizada. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Lexicon/Editora Unesp, 2008.
21 Nelson Palma Travassos. Nos bastidores da literatura, op. cit., pp. 168-169.
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para os livros de maior projecao de vendas da Editora, tal como as Obras Completas de Monteiro Lobato.
A propdsito, em sua correspondéncia com Monteiro Lobato, Arthur Neves revelava que esse formato
contava, haquele momento, com a “maior simpatia do publico"?.

Luz e Sombra trazia uma capa feita por Clévis Graciano — pintor que, além de ilustrar livros
para a Brasiliense, parece ter sido uma figura bastante presente em sua livraria®, tendo participado
intensamente da vida intelectual paulistana nesses anos e militado no Partido Comunista®.
Significativamente, Graciano foi o autor das capas ou das ilustracdes de alguns dos livros de maior
prestigio publicados ou distribuidos pela Editora nestes anos — além de Luz e Sombra, o préprio Nos
bastidores da literatura, como observamos, dentre outros.

A capa de Clovis Graciano para Luz e Sombra contrastava com os desenhos mais comerciais
das capas de O Romance de Teresa Bernard e Gina, ambas feitas por Dorca, e que representavam o
esteredtipo da beleza feminina (embora nao s6), estando possivelmente préximas dos andncios de
propaganda ou cartazes cinematograficos. Em Luz e Sombra, na ilustracao de cores chapadas e fundo
bege, trés mulheres simetricamente dispostas formavam uma Gnica massa que dominava o centro,
com uma figura humana menor, em segundo plano, em cada lado. No desenho altamente estilizado
constatava-se uma presenca diluida do cubismo. As figuras das mulheres se interpenetravam e passavam
a compor formas geométricas triangulares. As cores participavam do jogo das formas, no Limite entre o
figurativo e o abstrato.

Como asseverou Méario de Andrade, em palavras que se aplicam em parte a composicao:

“Cabe aqui denunciar ainda a simplificacao ritmica preferida por Clévis Graciano. As
suas composicdes sdo ritmicamente muito simplificadas. E constante o emprego da
binaridade e sobretudo a ternaridade das figuras, esta ternaridade quase um sistema,
como nas ‘Trés Cabecas', nos ‘Trés Homens', nos quadros de trés ‘Mulheres Implorantes'
e em numerosos dos quadros com bailarinos. [...] E toda essa ritmica da composicdo
pictérica ainda é sublinhada pela perfilacdo dos torsos e membros muito rijamente
marcados, numerosamente retilineos, rispidos até, quando necessdrio a expressao do
salto coreografico que sobe, ou a brutalidade da dor. " %

A simetria que dominava a concepcao da ilustracao da capa de Luz e Sombra, bem como suas
super-simplificacées, era significativa da atmosfera cultural dos anos 1940. Observando-se o conjunto
da ilustracao, que se espraia da capa a 4 capa, percebe-se também a intencao de realcar o contraste
na hierarquia social, na temdtica talvez marcada pelo chamado “realismo social’, o que explica 0 modo
de representacao dos elementos figurativos. Evidentemente, a ilustracao dialogava com o contetido do
romance, que se passava no Brasil escravista do século XIX. Era uma interpretacdo desse conteldo, a

22 Neves a Lobato. SP, 7/6/45, Acervo da Biblioteca Infantil Monteiro Lobato. P23A 2795

23 Ver as memdrias de Zélia Gattai. Um chapéu para viagem. Rio de Janeiro: Record, 1982 e Jorge Amado. Navegacdo de cabotagem. Rio de Janeiro: Record, 1992.

24 "...] Ainda durante o Estado Novo, em meados de 1945, a policia politica de Sao Paulo montou uma armadilha na sede do Comité de Ajuda as Nagdes Unidas, leia-se Unido
Soviética, sala que pouco a pouco Se transformara em sede de todos 0s organismos, alguns fantasmas, ligados ao Partido Comunista. Todas as tardes eu d aparecia para
encontros politicos, pequenas reunioes, receber e transmitir tarefas. Ao chegar naquele dia encontrei a policia [...] Na sede do Comité ou em suas residéncias foram presas
cerca de quinhentas pessoas, intelectuais, sindicalistas, ativistas. Caio Prado Jr. e eu, apos breve passagem na Central, fomos mandados para a Casa de Deten¢ao, ocupamos
a cela onde Monteiro Lobato cumprira pena por ter afirmado que existia petréleo no Brasil. \ Numa sala enorme, 0 assoalho coberto de colchdes, encontramos preso (inico
0 pintor Clovis Graciano [...]. " Jorge Amado, op. cit., pp. 155-157.

25 Mario de Andrade. "Ensaio sobre Cldvis Graciano". Apud Flévio L. MOTTA. "A familia artistica paulista”. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 10,1971, p. 173.
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qual, do ponto de vista dos Editores, talvez ajudasse a sugerir ao leitor um Llivro a esquerda no espectro
politico e ideoldgico.

E dificil avaliar a qualidade do trabalho de impressao da obra, levando em consideracao fatores
como o seu acabamento. Sublinhe-se, porém, a auséncia de vinhetas e outros detalhes, caracterizando-
se a publicacdo por sua sobriedade e simplicidade, parecendo seguir o principio do “‘minimo necessario".
Ademais, diferentemente dos livros da escritora direcionados ao publico infantil, este, tal como Gina
e O Romance de Teresa Bernard, nao possuia ilustracoes internas. As duas orelhas e a contracapa
destinavam-se a propaganda, cujo leit-motiv era: "Um grande romance para a estréia de uma nova casa
editora”.

Assim, a primeira vista uma andlise das caracteristicas graficas de Luz e Sombra o colocaria
em patamar muito diferente em relacao aos outros dois Livros publicados pela Sra. Leandro Dupré
na Brasiliense em 1944. Todavia, os dados relativos a andlise do papel das trés edicdes nos trazem
informacoes nada despreziveis, que ajudam a corrigir uma primeira tendéncia a negligenciar Gina e
O Romance de Teresa Bernard: a andlise microscépica revela que a qualidade das capas de Gina e Luz
e Sombra era aproximadamente a mesma. Ambas eram feitas de papel constituido pelos materiais
mais nobres da época — pasta quimica e algodao — Gina talvez levando, inclusive, vantagem sobre Luz
e Sombra no quesito. Dadas as dificilimas circunstancias da guerra, tal escolha é muito digna de nota,
posto que reveladora de um grande investimento editorial. O miolo seguia o padrao geral da época,
combinando as pastas quimica e mecanica.

Assim, pode-se dizer que mesmo no periodo da Il Guerra, capas ilustradas e de papel de melhor
qualidade marcaram uma atencdo especial a apresentacdo grafica de Livros vistos como tendo potencial
comercial ou cujo alcance cultural era, por algum motivo, especialmente valorizado (0 que nos ajuda a
relativizar a dramaticidade com que os representantes de editores e impressores pintavam a situacao da
industria do livro, no calor do momento). Mas ndo todos da mesma forma. Enquanto Luz e Sombra tinha
uma capa que talvez possa ser vista pela otica do esquema de “rotinizacao das inovacdes modernistas”
e dos rumos da “arte engajada’, Gina e O Romance de Teresa Bernard tinham outros apelos, visando,
possivelmente, a outros publicos, e cumprindo funcdes diferentes do ponto de vista das justificativas e
estratégias editoriais/ideolégicas.

Tudo isso pode parecer, em parte, bastante 6bvio, mas, 0 que interessa realcar, nesse caso, sao
as nuances e, por vezes, “lembretes” que a concretude dos dados fornecidos pela andlise laboratorial
franqueou — ainda que, para "fazé-los falar”, tenha sido imprescindivel cruza-los com toda uma outra
massa de dados, hipdteses e interpretacoes.

Conclusao

Espero ter conseguido mostrar, neste texto, que a andlise laboratorial das propriedades do papel
pode ser (til para os historiadores do livro em épocas contemporaneas. Com efeito, meu exemplo de
estudo de um pequeno conjunto de Llivros publicados na Il Guerra no Brasil evidencia que, de forma geral,
a fecundidade desse tipo de pesquisa ndo esta restrita a estudos de manuscritos de épocas remotas ou
a questdes técnicas de preservacao e restauro de acervos em instituicoes de guarda. Quis deixar claro,
também, que vejo esses procedimentos como sobretudo complementares ou antes auxiliares em uma
pesquisa que tenha como foco a histéria do Llivro no século XX (ou mesmo no XIX) — no Brasil, na América
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Latina e, talvez, na Europa ou em qualquer lugar. HA motivos, porém, para acreditar que em paises
como o Brasil eles sejam, como sugerimos, particularmente pertinentes. A especificidade da experiéncia
histérica — e, no caso, da producdo industrial — em paises periféricos ou semi-periféricos traz também
necessidades particulares no que se refere aos procedimentos metodoldgicos.

Minha experiéncia de pesquisa me leva também a crer que, dependendo do caso, os resultados
de uma pesquisa mais sistematica das propriedades materiais do papel podem render surpresas,
colaborando para a renovacdo dos conhecimentos na drea e para o acesso a camadas de informacao
certamente ocultas ao nosso sistema sensorial, tendo em vista a documentacao hoje disponivel.

Enfim, espero que esse tipo de procedimento possa fazer parte de uma colaboracdo cada vez maior
entre pesquisas nos vdrios ramos das Ciéncias, ajudando no desenvolvimento e avanco da reflexao critica

sobre os principios de separacdo disciplinar e hierarquias que regem nossa vida hoje ameacada.
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