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say on the ‘Cururu’ of Sorocaba (SP), Brazil
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RESUMO

Este artigo tem por objetivo retomar a discussao sobre os focos das politicas culturais
que visam a salvaguarda dos patriménios de caracteristica imaterial. Para essa dis-
cussao, utilizamos a analise empirica das politicas e acdes publicas municipais de
Sorocaba (Sao Paulo) que atuam nesse sentido, a partir do estudo de caso sobre o
patriménio imaterial do cururu. O cururu é uma forma de canto, em que as duplas de
cantadores, acompanhados por alguns violeiros, apresentam uma sequéncia de fatos,
gue sao cantados alternadamente entre os cururueiros em forma de versos rimados.
Esta pesquisa seguiu um método monografico ou de estudo de caso, com abordagem
qualitativa critica. A analise dos dados aponta que as atuais agdes do setor publico
municipal tendem a privilegiar os eventos como principal forma de manutengéo deste
patriménio.
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ABSTRACT

This article attempts to resume the discussion about the limits and the focus of the
cultural policies aimed at safeguarding the intangible heritage. In this discussion, we
use empirical analysis of municipal policies and actions of Sorocaba (Sao Paulo,
Brazil) that work in this regard, from the case study about intangible heritage of cururu.
Cururu is a type of singing, in which a couple of singers, accompanied by some
guitarist present a sequence of events that are sung alternately between cururueiros in
the form of verses that rhyme. This research followed one monographical method or
case study with a qualitative approach review. The data analysis shows that the
current actions of the municipal sector tends to focus on those events as the main way
of maintaining this heritage.
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Ja cantémo cururu, ndo é pra fica parado;
Vocéis pode baté parma,

vocéis bata combinado.

(Cururueiro Horacio Neto)

Introducao

Este artigo debruca sobre o estudo de um dos patriménios culturais imateriais
da cidade de Sorocaba (Sao Paulo), o canto do cururu (categoria: expressoes, desig-
nacao: canto repentista), assim como a discussao sobre 0s recentes apoios (seus li-
mites e focos) da gestao publica municipal, em relacdo a salvaguarda desse patrimo-
nio.

A abordagem aqui proposta passa pelo entendimento do patriménio cultural i-
material enquanto construcao social de um tempo histérico que se refere a meméria
coletiva de uma sociedade (CHOAY, 2001). E, nesse sentido, as politicas culturais,
enguanto institucionalizacao do poder da cultura na agenda politica, devem agir espe-
cialmente em razdo de valorizar os patriménios culturais em seu sentido amplo, que
abrange a construcao de diretrizes de identificacéo, protecdo, educacao patrimonial,
registro, promocéao e fomento dos processos e bens portadores de referéncia do patri-
monio imaterial.

Embora essas indicagbes ja sejam previstas em cartas patrimoniais (e. g. Carta
de Fortaleza e Carta de Mar Del Plata) e outras diretrizes nao institucionalizadas, a
recente preocupacao do setor publico pela salvaguarda dos patriménios e, ainda, o
entendimento limitado sobre uma politica cultural, com equivocos, vinculado a estraté-
gias economicamente viaveis e com latente homogeneizacao dos bens identitarios de
uma comunidade, € o que parece ser lugar comum nas analises de politicas culturais
(FONSECA, 2005).

Caldas (1999) descreve que a musica € um dos elementos de fortes reflexos
da cultura popular paulista, estreitamente ligada as manifestacoes indigenas, europei-
as e africanas. Ritmos, dancas e cangdes sao “parte do universo ludico do homem
rural paulista”. A origem da musica caipira (denominacao tipicamente paulista) é dada
pelas transformacdes dessas musicas introduzidas no pais, que passam por uma a-
daptacao a realidade brasileira, juntamente com as peculiaridades e diferencas de ca-
da regido. lkeda (2008) completa que a musica caipira se expandiu por um amplo ter-
ritério da chamada Paulistania - area que se estende pelas regides Sudeste, Sul e
Centro-Oeste, ocupada pelos paulistas nos século XVI, XVIl e XVIII.

Para Caldas (1999), a musica caipira transcende seu valor poético, artistico e
musical, j& que a ela estaria ligado também o sentido de lazer, de ritual religioso, de
producédo econdmica e, especialmente, de sociabilidade. No cururu, por exemplo, ha o
clima de competigéo falso, que fazem todos cantadores, violeiros e espectadores bas-
tante envolvidos com a musica e brincadeira. Embora com elementos comuns’ entre
as modalidades de musica caipira e sertaneja, o rito caipira® difere-se do ultimo, por
justamente nunca aparecer sO, enquanto musica, estar sempre acompanhado de al-
gum ritual de religido, de trabalho ou de lazer (MARTINS, 1975).
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Estao entre as caracteristicas da musica caipira, a funcao de facilitar as rela-
cbes entre as comunidades, anonimato da composicéo, criagdo coletiva da cangéo,
acompanhamento vocal, musica mais ritmica do que melddica e também a relacao
com o meio rural® (CALDAS, 1999; MARTINS, 1975). Destaca-se, especialmente, a
caracteristica de sua forte tradigao oral, fazendo com que muitos elementos historicos
se percam ou se modifiquem ao passar dos anos. Infere-se dai a principal justificativa
para a consolidacao de politicas culturais atentas a salvaguarda desses bens imateri-
ais.

Afinal, qual vem sendo o tratamento do poder publico municipal ao cururu?
Quais sdo as acbes de salvaguarda? H& um privilégio ao isolamento temporal-
espacial do patriménio do cururu enquanto um evento cultural do municipio?

A partir dessas perguntas, a seguir apresentam-se uma historicizacao e dados
sobre o cururu sorocabano, atentando-se a elementos de descricdo, caracterizagao,
informacdes histéricas, possiveis intervengdes e, por fim, uma exposi¢cao sobre o atu-
al panorama de apoio da gestao publica municipal de Sorocaba.

Optou-se pela utilizacdo do estudo de caso, que se configura como uma inves-
tigacdo empirica de fendbmenos sociais complexos, e utilizou-se técnica de pesquisa
documental e bibliografica (dados primarios e secundarios); além de trabalho de cam-
po, através de sete entrevistas qualitativas® (local: Sorocaba-SP; com midia digital
pessoal), de maneira a melhor compreender as relacoes entre os atores sociais € o
fendmeno da pesquisa. Por fim, andlise e cruzamento dos dados coletados, na busca
pela andlise critica ao problema previamente definido. O recorte delimitativo dado a
essa pesquisa concerne em: politicas publicas e outras agdes publicas, praticadas en-
tre os anos de 2007-2010, e somente originadas do poder publico (executivo e legisla-
tivo) municipal de Sorocaba.

O canto dos cururueiros de Sorocaba (SP)

Dentre as variadas categorias da musica caipira, o autor Luyten (2000) estuda
o desafio e repentismo do caipira de Sao Paulo, observados no fandango, no batu-
que, na cana-verde, no samba, no jongo, no calango e no cururu. Por repentismo se
entende a improvisacao poética no momento em que esta é apresentada e que, para
ser considerada popular, teria como caracteristicas a incorporacao do ritmo como tra-
dicao do povo e transmissao oral, confirmando as proposicoes de Caldas (1999) acer-
ca da musica caipira.

O cururu é uma manifestagdo musical praticada pelo sertanejo de Sao Paulo,
especialmente da periferia da capital e da baixa sorocabana, Goias e Mato Grosso.
Essencialmente € uma danca rodeada por homens, de saudacao aos presentes, lou-
vacdo aos santos e os desafios dos cururueiros® visando derrotar o adversario na can-
toria (CANDIDO, 1999).

Mesmo com divergéncias a respeito da inclusdo da danga como elemento es-
sencial a manifestacao6, o cururu € uma forma de canto, em que as duplas de canta-
dores, acompanhados por alguns violeiros, apresentam uma sequéncia de fatos, que
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sao cantados alternadamente entre os cururueiros em forma de versos rimados. Es-
ses cantos possuem tematicas diversas, bem como textos diversos, fazendo de cada
cantoria, um espetéculo unico, repleto de improvisos e repentes (ALLEONI, 2006).

A viola é o instrumento base da cantoria, juntamente com outros, como o pan-
deiro; é a viola quem dita o ritmo da cantoria, fazendo do violeiro um importante mem-
bro do grupo. Embora o niumero de acordes seja pequeno, com suas “habilidades es-
peciais”, o violeiro devera acompanhar o cururueiro em caso de enrosco, pulada de
tempo do compasso ou atravessa do ritmo, sem que a plateia perceba. A sensibilida-
de auditiva do violeiro deve servir também no auxilio para o cantador de cururu; além
disso, o violeiro ajuda nas cantorias com a segunda voz, pronunciando ininterrupta-
mente a palavra “nai-nai-nai-nai” (GARUTI, 20083).

Santa Rosa (2007) apresenta diferentes teorias sobre a origem do desafio can-
tado, mas todos eles parecem convergir para um cururu originario da adaptacao das
dangas cerimoniais indigenas, com posteriores fusdes com o movimento catequético.
“E fora de duvida que os jesuitas aproveitaram cantos e dancas dos indios para leva-
los a compreender e aceitar mais depressa a doutrina cristd” (CANDIDO, 1999, p. 40).

Luyten (2000) apresenta algumas caracteristicas do cururu que ja eram obser-
vadas na cultura indigena: duracao de evento de 12 horas e tempo de 20 minutos ou
mais para cada cantador cantar o que desejar. Além desses, para o autor, folclorista e
estudioso Mario de Andrade (apud Ibid., p. 37):

Ora, os processos coreograficos deste danga tem um tal e tao forte
sabor amerindio, pelo que sabemos de dangas brasilicas com a cine-
matografia atual, que nao hesito em afirmar ser o Cururu uma primitiva
danga amerindia, introduzida pelos jesuitas nas suas festas religiosas,
fora (e talvez dentro) do templo. E esse costume e danga permanece-
ram até agora.

Relatos de autores, como Luis da Camara Cascudo, confirmam uma criacao
intencional dos jesuitas dessa manifestacédo para efeitos catequéticos. Quanto ao ter-
mo “cururu”, Escalante (1986) confirmaria a hipétese de significado de “a danca do
sapo” com elementos cristaos, ja que o animal, quando coacha, da um pulo pra frente,
assim como os cantadores o fariam a fins de entoar can¢des ligadas ao cristianismo.
Para o autor, a ligagdo com a religiosidade seria satisfatéria, em funcao da analise se-
mantica das palavras, mostradas a sequir: curugu é termo tupi, que significa cruz; cu-
ruruc é também termo tupi, que significa “falar entre dentes, resmungar, rosnar”. Pode
-se, assim, entender que o cururu original teria fins religiosos, fazendo uso da cuica,
ja amplamente utilizado em Portugal e Espanha, como instrumento para produzir som
que o ritmava.

Alguns historiadores, como Alleoni (2006), apontam uma origem mais antiga
para o cururu. Ela estaria relacionada ao préprio trovadorismo, forma musical entoada
pelos nobres, ja conhecida no século Xlll, em Portugal. No século anterior (século
XVII), a cantiga era chamada de poesia cantada, formada de redondilhas (estrofes em
versos de cinco ou sete silabas) ou versos menores, divididas em estrofes iguais. Em
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Portugal, este género musical também ocorria em forma de competicdo, executado
como um canto de desafio e improviso, até que se proclamasse o vencedor.

Chiarini (1978 apud LUYTEN, 2000) sugere que o cururu teria surgido em cul-
tura mugulmana, e trazido para o pais pelos portugueses. Esta seria a raiz mais remo-
ta do cururu, que teria sido trazido pelos jesuitas para o Brasil, como forma de cate-
quizacao dos indios.

Sua disseminacao foi feita pelos bandeirantes, tropeiros e mongoeiros na regi-
ao do Médio Tieté, do estado de Sdo Paulo, Mato Grosso e Parand, ao longo dos sé-
culos XVII e XVIII (Ibidem). Em relatos das tropas paulistas pela regidao de Sorocaba,
0 cururu ja era entoado, como indica o trecho a seguir (ALMEIDA, 1971, p. 81):

Em viagem havia até cururu e minuano. O cururu é bem paulista. Sai
um pedo a roda, com a viola e improvisa toadas ja comuns; os compa-
nheiros fazem o céro final. Também havia batuque, muito mais alegre.
Com aquelas esporas! Viola para éles era “cécho”!

Tendo conhecimento das transformagdes na manifestacao ao longo da histéria,
Santa Rosa (2007) apresenta uma sequéncia dos principais categorias de cururu i-
dentificadas [com inclusées e modificagdes da autora]: 1. Trovadorismo (Portugal); 2.
Danca cerimonial indigena; 3. Reinterpretacao da danga cerimonial indigena para fins
evangelizadores; 4. Cururu-danca, dangcado em roda com canto religioso improvisado,
comum ao ambiente rural; 5. Cururu-improviso, adaptado a zona urbana como espe-
taculo, sem danca e com tematica profana; 6. Cururu-cancéo, género da cancao ser-
taneja, caipira, com permanéncia do ritmo tradicional, rimas e improvisos.

Para Alleoni (2006), o cururu ja foi parte de festas religiosas, diversao e meio
de difusdo de noticias, assim como também parte importante dos primeiros anos de
radio, especialmente na década de 50, quando a manifestacdo ganhou o territério ur-
bano por influéncia importante de Cornélio Pires. Nas décadas de 60 e 70, com a am-
pliacdo do acesso a TV e outros meios de comunicacdo, o cururu acentua suas modi-
ficacoes, desde a reducdao do numero de intérpretes e mudancas na forma de apre-
sentacao.

Ikeda (2008) entende que, ja a partir da década de 30, quando a musica caipira
se integra ao sistema de comunicacao, como as radios e as gravacao de discos, esse
género tendera a fixar-se como musica sertaneja, cujo objeto € a musica popular en-
quanto produto de consumo. Martins (1975, p.123-124) complementa que estas trans-
formacdes aconteceram quando o cururu deixa de ser rural, para adaptar-se ao radio
e ao disco:

Inicialmente foi apresentado em discos de 78 rpm como céantico, sem o
desafio secularizado que hoje o caracteriza, surgindo dai uma modali-
dade de musica sertaneja totalmente oposta ao cururu de origem, por-
que secular e destituida dos seus aspectos formais caracteristicos.
Com o aparecimento dos LPs tornou-se possivel ampliar a presenca
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do cururu na industria do disco: passou-se a gravar, em faixas comer-
cialmente delimitadas, o desafio, a réplica, a tréplica e a resposta final.
E verdade que, para tanto, o cururu passou por uma fase de ajusta-
mento ao radio que foi essencialmente uma fase de ajustamento ao
tempo comercialmente regulado. Com o LP possibilitou-se a transposi-
cao de aspectos mais amplos do cururu, ja agora quase que inteira-
mente descaracterizado e enquadrado nos aspectos formais de pro-
gramas de radio e televisdo mais difundidos: disputas esportivas, gin-
canas entre grupos concorrentes ou, entdo, confrontos do tipo “cidade
contra cidade” “ou bairro contra bairro”. De afirmagéo (e confirmacao)
pessoal do cantor repentista, como era originalmente, o cururu cedeu
a circunstancia das formas de competicdo urbanas manipuladas pelos
meios de comunicacao de massa.

Hoje o cururu ainda é identificado como um género musical da cultura caipira,
que tem seu berco e resisténcia na regidao do Médio Tieté. O desafio atual apresenta
poucos aspectos de religiosidade catdlica e alguns lacos ao bucolismo, elementos en-
contrados na chamada cultura caipira tradicional. Para Luyten (2000), o abandono das
ligacdes religiosas torna o cururu mais abrangente para o povo, ja que hoje, por e-
xemplo, os cururueiros cantam voltados para os espectadores, diferente de antiga-
mente, que cantavam voltados para o altar.

A area de ocorréncia mais significativa do cururu é a regidao conhecida por Vale
do Médio Tieté, especialmente os municipios de Sorocaba, Piracicaba e Botucatu. A
causa da origem e permanéncia nesta regiao € imprecisa, mas Alleoni (2006) entende
que a principal justificativa para a origem esta no fato de ser o rio Tieté a porta de en-
trada para a regido oeste do estado de Sao Paulo e para a regidao sul e centro-oeste
do pais, em fase de colonizacdo, sendo que sua permanéncia parece residir no fato
de a regiao ser fundamentalmente agricola e isolada da influéncia da metrépole, até a
primeira metade do século XX, confirmando, assim, a “ilhota cultural”.

Os torneios de cururu existiam antigamente nas cidades de Tatui, Sorocaba e
Piracicaba. O torneio, que era realizado em duplas ou demandas (dois cantadores,
um contra o outro), era importante para visualizacdo dos cantores novos, e seguia
certos procedimentos convencionais: inscricdo, sorteio dos competidores, jurados pa-
ra avaliacao, etc. (lbidem). Cavalheiro (1999, p.53-54), importante folclorista de Soro-
caba, descreve o famoso torneio na cidade:

Até o final da década de 80 havia as festas de cururu na Associacao
Atlética Santa Rita, em Vila Santana. Nas décadas de 40 e 50 essa
disputa lotava os locais, principalmente o Ginasio Municipal de Espor-
tes, apds sua inauguragao [...].

Escalante (1986) e Alleoni (2006) apresentam as cinco partes do cururu, que
ainda sao seguidas até os dias de hoje, como uma sequéncia de fases da cantoria.
Inicia-se pela licenga ou introducdo, a primeira cantoria; em seguida a louvacéo ou
saudacao, um louvor ao santo e ao dono da casa; depois o0 baixdo, o canto que ante-
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cede o desafio, como preparacao, sem versos; e o desafio, canto de epitetos ou sati-
ras ao adversario. O desafio & o auge do cururu, quando cada cantor demonstra sua
capacidade na improvisacao e no fechamento na cantoria do antecessor. Por fim, ha
a carreira do dia, quando os cantadores despedem-se da plateia.

Em todas as partes do cururu, sao introduzidas as carreiras, que sao as rimas,
sendo as mais usadas as de Sao Joao (ao0), Sagrado (ado) e a rima do ‘A’, que séo as
mais faceis. As mais dificeis sdo a do ‘ido’, ‘ol’, ‘ina’ e ‘esa’. De modo geral, 0s versos
séo octossilabos, com rima entre a primeira e ultima estrofes, ou rima entre a 12, 32 e
52 estrofes, ou ainda rima entre 22, 42 e 62 estrofes (GARUTI, 2003, 2010; ALLEONI,
2006).

Atualmente, os cururueiros de Sorocaba e regido se encontram mensalmente
para apresentacdo da musica no Clube Atlético Barcelona, e em outros eventos even-
tuais promovidos pela Secretaria de Cultura, como na Biblioteca Infantil. O cururu
também é protagonista de um programa de radio da cidade na Cacique AM aos do-
mingos das 6h as 8h, comandada pelo Senhor Darci (GARUTI, 2010; PAES, 2010).

Em relacao as politicas culturais associadas ao cururu, mapeamos as seguin-
tes:

1. Protecdo legal e politicas de salvaguarda: ndo ha politicas e acdes oficiais
de salvaguarda.

2. Politicas e acoes de financiamento:

a. financiamento’ pela Lei Municipal de Incentivo & Cultura (LINC) de fitas
K7, VHS, CDs e Livro “Cururu — Retratos de uma tradicao” (Figura 1);

CURURU

Retratos de uma Tradicao

Figura 1: capa do livro “Cururu: retratos de uma tradi¢do”.
Figure 1: Book Cover “Cururu: retratos de uma tradicao”.
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b. emendas orcamentarias propostas pelo ex-vereador Paulo Mendes, para
a entidade Clube Atlético Barcelona, que abriga apresentacées mensais
de cururu (Figura 2).

Figura 2: apresentagdo de Cururu (Clube Atlético Barcelona). Foto da autora, 2010.
Figure 2: Presentation of Cururu (Clube Atlético Barcelona). Photo: authoress, 2010.

1.

Politicas e acoes de promocao de eventos (apresentacoes publicas):

a. apresentacées mensais de cururu no Clube Atlético Barcelona (embora

nao sejam inclusas no rol de acdes da prefeitura, tém os cachés dos cu-
rurueiros e equipamentos de som financiados por verba garantida por
emenda orgamentaria nos anos de 2008, 2009 e 2010, proposta pelo ex-
vereador Paulo Mendes);

. eventuais apresentagcdes de cururu aos sabados na Biblioteca Infantil,

em evento de chorinho;

. eventuais apresentacdes de cururu na Festa Junina da cidade de Soro-

caba, que acontece anualmente no Parque das Aguas;

. eventuais apresentag¢des de cururu no evento de Aniversario da cidade

de Sorocaba: Se liga Sorocaba! 24 horas de Cultura;

. apresentacdo de cururu na Semana do Tropeiro (Figura 3) (evento reali-

zado na cidade de Sorocaba anualmente desde 1968 pela Secretaria
Municipal de Cultura e Lazer, com o objetivo de divulgar os habitos e
costumes como forma de preservar a memoria historica tropeira);

apresentacao de cururu no evento Revelando Sdo Paulo (Figura 4) -
Festival da Cultura Paulista Tradicional (evento realizado na cidade de
Sao Paulo anualmente desde 1998 pela ONG Abacai Cultura e Arte, em
parceria com a Secretaria de Estado da Cultura, que busca trazer uma
amostragem da cultura tradicional desconhecida do estado de Sao Pau-
l0).
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Figura 3: apresentacao de cururu (Semana Figura 4: apresentacao de cururu (Revelan-
do Tropeiro 2009). Fonte: Foto da autora, 2009. do Sao Paulo 2005). Fonte: Abrano, 2012.
Figure 3: Presentation of Cururu, in the Figure 4: Presentation of Cururu, in the
“Semana do Tropeiro (2009). “Revelando |Sao Paulo (2005).
Photo: authoress, 2009. Source: Abrano, 2012.

Promover eventos para salvaguardar? O caso do Cururu

As discussoes sobre a significacao e, de forma consequente, a salvaguarda do
patriménio cultural imaterial, conta com importante acao da UNESCO, a qual realiza,
desde a década de 1930, a cada dois anos, uma conferéncia geral sobre a tematica,
de amplitude internacional. Dessas conferéncias, vale o reconhecimento de seus do-
cumentos resultantes, que deram origem a uma compilacdo de “Cartas Patrimoni-
ais” (PELEGRINI; FUNARI, 2008).

Esses documentos sao hoje referéncia para a sancao de leis e politicas publi-
cas em varios paises. Mesmo com olhos voltados, sobretudo, aos bens naturais e edi-
ficados, na segunda metade do século XX, especialmente a partir da década de 60,
iniciou-se um amplo questionamento acerca dessas cristalizagbes de conceitos, con-
duta e atencao (/bidem).

E notdria a evolugdo do pensamento das nogdes de patrimdnio cultural e seus
desdobramentos nas cartas patrimoniais, desde sua génese até o momento presente.
Conforme Pelegrini e Funari (2008, p.35), a expansao dos bens a serem reconhecidos
amplia-se a “percepcdo dos bens culturais como testemunhos do quotidiano e da con-
cretizacdo do insdlito, do imaterial’, e resulta em recomendacdes voltadas exclusiva-
mente aos bens imateriais, recentes, mas significativas, a saber: Carta de Fortaleza
(Seminario: Patriménio Imaterial — Estratégias e Formas de Protecédo, 1997); Carta de
Mar del Plata (Documento do Mercosul sobre Patrimbnio Intangivel, 1997) e Reco-
mendacao de Paris (Convencao para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
2003) (CURY, 2000).

As cartas citadas, cujo foco € o patrimdnio imaterial, além de conceituagdes,
também expressam a necessidade de salvaguarda de manifestagdes culturais que
expressam a diversidade cultural presente das comunidades, no tocante de diretrizes
de identificagao, protecao, promocéao e fomento dos processos e bens portadores de
referéncia do patriménio imaterial (/bidem).
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A Carta de Fortaleza de 1997 é resultado do Seminario realizado em comemora-
cao aos 60 anos de criagao do Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional — |-
PHAN e, logo, contém escritos propositivos a atuacdo do Instituto, apoiado pelo objetivo
de “recolher subsidios que permitissem a elaboracao de diretrizes e criagdo de instrumen-
tos legais e administrativos visando identificar, proteger, promover e fomentar os proces-
sos e bens imateriais” (Ibidem).

Vale notar a agdo imediata do IPHAN, o qual, sensivel as recomendacdes e suges-
tdes do Seminario de 1997, criou 0 Programa Nacional do Patriménio Imaterial, instituido
pelo Decreto n? 3.551, de 04 de agosto de 2000. A atuacédo do IPHAN, na &rea do Patri-
ménio de natureza imaterial, volta-se a esse Programa, que prevé como politica de pre-
servacao (BRASIL, 2012a; BRASIL, 2012b):

- Agbes de identificagdo, mapeamento e inventario de bens culturais de natureza
imaterial, especialmente através da metodologia do INRC — Inventario Nacional de Refe-
réncias Culturais;

- Reconhecimento de expressdes da cultura como Patriménio Cultural do pais atra-
vés do Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, que consiste na producao e sis-
tematizacdo de conhecimentos e documentagdo extensiva dos aspectos culturalmente
relevantes sobre o bem;

- Implementacéo do Plano de Salvaguarda para o bem patrimonial e de outras a-
¢cOes de fomento e apoio as condigdes de producao e reprodugao da manifestagao.

Além da Convencao de Fortaleza no ano de 1997, tem-se também a publicagao da
Carta de Mar Del Plata, a qual apresenta quinze recomendagdes acerca da preservagao
do patriménio, especialmente através de pesquisa e educag¢do. Sdo exemplos: registro
documental e catalogacéo das expressodes; banco de dados de publicagdes sobre as ma-
nifestacdes; cartilha informativa sobre o patriménio; inclusdo dos conteudos das manifes-
tacbes em curriculos escolares; dentre outras proposi¢cdes.

Destaca-se a importancia da Recomendacao de Paris, do ano de 2003, que tem
por finalidades a salvaguarda, respeito, conscientizacao da importancia e cooperagao e
assisténcia internacional no que tange o patriménio cultural imaterial. A Carta de Paris foi
promulgada, pelo Decreto Legislativo n® 5.753, em abril de 2006, apds ser ratificada no
més de fevereiro do mesmo ano, quando este documento legalmente passou a ser uma
politica publica nacional (BRASIL, 2012c).

De todo modo, a evolugdo em termos de diretrizes e legislagdo federal parece nao
ter sido acompanhada nas escalas regionais e locais de maneira ampliada e satisfatoria.
E certo que, por muitas vezes, as conquistas de toda a historia brasileira para essa tema-
tica, limitem-se a promulgacao de leis e decretos especificos, ademais, € certo que a cul-
tura, em sua problematica geral, ainda é relegada a um plano inferior nos orgamentos e
prioridades dos governos (GUEDES; SANTOS, 2002).

O descrédito as politicas de salvaguarda, bem como o reducionismo desse termo
nas politicas culturais dos governos municipais, sao evidenciados de diversas maneiras, e
em diversos exemplos. Em nosso estudo de caso, pudemos observar que as atuais agdes
do setor publico municipal tendem a privilegiar os eventos como unica forma de manuten-
cao do patriménio cururu — sdo exemplos o apoio logistico e/ou financiamento de apre-

Pagina 625 Revista Brasileira de Ecoturismo, Sao Paulo, v.5, n.3, set/dez 2012, pp.616-631.



Paula, A.T.
T

sentacoes em Clubes, na Biblioteca Infantil Municipal, em Festa Junina, na Festa de Ani-
versario da Cidade, na “Semana do Tropeiro” e no “Revelando Sao Paulo”. De maneira
timida, teve-se o financiamento de um unico registro escrito (Livro “Cururu — Retratos de
uma tradicdo”) e alguns poucos registros audiovisuais (fitas K7, VHS e CDs) — os quais,
alias, sao anteriores ao escopo temporal de andlise deste trabalho.

Reduzir uma politica cultural de salvaguarda de um patriménio imaterial a uma po-
litica de promocao de eventos, para Coelho (2004, p. 300), é reduzi-la a uma politica de
eventos que apenas “designa um conjunto de programas isolados [...] constituidos por
eventos soltos uns em relagdo aos outros”. Ao contrario, segundo o autor, a “politica de
eventos” configura-se como o oposto de uma politica cultural, por ser “imediatista e
oportunista8”.

A analise do mapeamento, neste trabalho, das atuais agcdes publicas culturais, leva
a considerar que o foco da politica cultural, em relagéo ao cururu, é a divulgagao, princi-
palmente, pelo tipo de evento® que acontece fora de seu contexto original, portanto, pin-
¢ado e exposto a contemplagdo em outro momento, local, e situacdo. Projetam-se
“holofotes”. Este é o exemplo das edigcbes dos eventos “Revelando Sao Paulo” e
“Semana do Tropeiro”, nos quais as manifestagdes culturais sdo verdadeiros atrativos,
objeto de curiosidade, admiragdo e consumo. Sdo eventos considerados, pelos autores
lkeda e Pellegrini Filho (2008), como oficiais ou culturais-artisticos-comerciais '°.

A respeito desses exemplos, que sao tipos de festivais de folclore, de pequeno ou
grande porte, os autores expdem:

Nos Ultimos anos, em especial, esses grupos podem ser vistos em even-
tos distintos daqueles mais convencionais, no geral de cunho religioso/
sagrado. Eles passaram a circular como “atragao turistica” ou turistica, ou
mesmo “atracao folclérica”. [...] Para isso, contribuiu bastante o interesse,
sendo o modismo, que esse tipo de “atracdo” passou a ter sobretudo pela
década de 1990, por todo o Brasil. E atendendo principalmente a uma de-
manda de pessoas de formag¢do mais intelectualizada, incluindo artistas
diversos, educadores, estudantes, ativistas de movimentos sociais e orga-
nizagbes nao-governamentais, preocupadas, pelo menos supostamente,
em valorizar as tradicdes populares e “dar visibilidade” a elas. Tal movi-
mento resultou na produgao e organizacao de diversos tipos de encontros
cultural-artisticos, shows mesmo, em que se incluem apresentagdes de
grupos “folcléricos” ou étnicos, muitas vezes atuando ao lado de artistas
dos meios de comunicacdo de massa voltados para as “raizes” (IKEDA;
PELLEGRINI FILHO, 2008, p.176).

Entende-se aqui que, possibilitar o realce de certos elementos de uma manifesta-
¢ao cultural, através de um “holofote” apontado para o evento, tende a confirmar o carater
“espetacular’ da manifestagao. Ou seja, o holofote evidenciaria a exibicdo de uma mani-
festacao coagulada, que finda em si (DEBORD, 1997), em detrimento do empreendimen-
to de um trabalho, de um processo, de uma fruicdo cultural.

A critica ao ato de espetacularizagcao em torno de costumes, celebragcdes e expres-
s@es culturais é balizada pelo entendimento que a cultura € fluida e fruida por aqueles
que delam fazem parte e, aos demais, caber-lhes-ia 0 consumo da parte “visivel” dessa
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fruicdo. Para Bosi (1987), assistir € consumir: “Numa noite de tédio: ‘Vamos assistir a
esse fenbmeno de cultura popular. Eu acho que seria realmente, no minimo, uma
profanacédo, ou um ato de consumo, a gente iria ver aquelas coisas, néo ia significar
nada. Porque a cultura se constréi fazendo”.

Nesses termos, quando se opta pelo uso do patriménio imaterial na atividade
turistica, é lugar comum a utilizagdo dos eventos como mecanismo de atratividade e
divulgacao. A realizacdo desses eventos, para Melo Neto (2009), funciona como es-
tratégia de marketing cultural e turistica, confirmando a parte “visivel” da cultura como
um “produto do consumo imediato” e, por assim dizer, espetacularizado. A esse feno-
meno, 0 autor da o nome de eventismo, ou seja, a op¢ao limitada pela promogéo de
eventos como estratégia de salvaguarda de bens culturais.

Ouriques (2005), citando Debord (1997), também afirma a nog¢ao de espetacu-
larizacao pelo turismo, ja que este se utilizaria intencionalmente dos bens culturais os
quais possuem uma fungao estética (que viria a gerar igualmente uma funcéao turisti-
ca), portanto, atraentes visualmente para os visitantes/turistas. O turismo os transfor-
maria em mercadorias, em espetaculos lucrativos. O espetaculo seria, por exceléncia,
“o fetichismo da mercadoria potencializado”.

Sobre a relagdo do turismo com o patriménio cultural, Bosi (2000, p.11) com-
pleta que “o distanciamento comeca quando o turismo [...] foma conta dessas prati-
cas: a festa, exibida, mas nao partilhada, torna-se espetaculo”. Parece-nos claro, por-
tanto, que ndo deve se buscar o eventismo como processo de desenvolvimento e for-
talecimento do patriménio cultural e que a dimensao do entretenimento do evento nao
pode ser sobreposta a dimensao cultural (MELO-NETO, 2009).

Assim, pensar na viabilidade do uso turistico das manifesta¢des culturais é
considerar que a promog¢ao da cultura deve ocorrer pela realizacao de eventos cultu-
rais sustentaveis, sem a forga da acédo do entretenimento. Ou seja, em se tratando de
turismo, a discussdo s6 faz sentido a medida que a busca pela utilizacao turistica
consciente induz o sentido de preservacado do patriménio, ligada a manutencao da
memodéria e a conservacao das tradi¢cdes pela e para a populacdo, além de possibilitar
desenvolvimento social e significado a identidade coletiva (PORTUGUEZ, 2004).

Também a atividade turistica sustentavel ja foi considerada mecanismo de pro-
tecdo e promogao do patriménio cultural, pelas Cartas Patrimoniais, sob organizagcao
da UNESCO. A Recomendacgédo de Nova Déli de 1956, por exemplo, propde acoes
educativas, além de formacao e ampla divulgacao de circuitos turisticos. Além da Car-
ta Internacional de Turismo Cultural, de 1976, que propde principios a respeito do tu-
rismo e do patriménio, bem como reforca o valor da atividade para a economia, edu-
cagao, conscientizacao e conservacao do patriménio (CURY, 2000).

Nesse sentido, mesmo que naturalmente o fenémeno turistico transforme todo
atrativo em produto comercial ou comercializavel, também ele podera ser forma de
manter viva a cultura, a qual ele utiliza como matéria-prima. De acordo com Banducci
e Barretto (2001), ndo seria sustentavel atribuir exclusivamente ao turismo a causa
das mudancas que acontecem nas culturas, visto que outros fatores também podem
ser apontados, como a acao da midia, a modernizacao e a urbanizacao. A complexi-
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dade do turismo, ao contrario, pode permitir as comunidades, orgulhosas de suas pe-
culiaridades, assegurarem a manutencgéo de alguns elementos caracteristicos de sua
cultura.

Ainda que o turismo venha sendo tratado como um uso polémico do patrimé-
nio, este podera ser um fator de valorizacado de lugares degradados, assim como de
afirmacao cultural e econémica, de maneira a agugar o debate sobre 0 avivamento do
patriménio, e ndo resistir a inércia da cultura do universo puro, do transcendente, do
fim em si (BARRETTO, 2007). Para Coelho (2008), a tragédia mora ai: na reducao da
cultura como acgao, a cultura como estado.

Consideracoes finais

A respeito do objetivo principal deste trabalho, pode-se observar que as atuais
acoes do setor publico municipal tendem a privilegiar os eventos como principal forma
de manutencao do patriménio cultural do cururu. Ainda, conforme autores da area,
sobre a caracteristica dos eventos que séo palco de apresentagdes do cururu, tratam-
se de eventos oficiais ou culturais-artisticos-comerciais, que acontecem fora de seu
contexto original, portanto, pingcados e expostos a contemplacado em “palcos-vitrine”.

A partir dessa analise, propomos trazer a importante contribuicdo de Chaui, so-
bre qual devera ser o papel ideal das politicas culturais no tocante da salvaguarda dos
patriménios. Para a autora (CHAUI, 2006) - que entende ser a politica cultural um di-
reito publico, ligado a cidadania dos sujeitos -, esta politica deve ser criticada em trés
condigdes: ) quando valoriza a cultura oficial; 1l) quando esta de acordo a uma cultura
neoliberal; [ll) quando privilegia a cultura populista (ilustrada, em nosso caso, pela
promocao de eventos como foco de politica publica).

Em se tratando de turismo, como propde Rocha e Caldeira (2001, p.20), ndo se
deve enxergar essa questdo de maneira maniqueista: se, por um lado, “tem gente que
quer ver’, de outro, a manifestacado é difundida. Embora se saiba que as transforma-
cbes na dinamica de uso e apropriacao turistica do patriménio cultural levem a altera-
cOes significativas nas relagdes simbdlicas existentes entre sociedade e patrimonio, é
certo, com isso, que a compreensado dessas alteracdes deve viabilizar o desenvolvi-
mento de propostas e estratégias de acao, que dinamizem a atividade e sociabilizem
os beneficios sociais, econébmicos e politicos a todos os envolvidos, inclusive, e princi-
palmente, a comunidade detentora do saber.

Finalmente, as acdes, e especialmente ndo-agdes do poder publico, debatidas
nesse trabalho, confirmam a opc¢éo reducionista das politicas culturais que voltam-se
tdo-somente a materialidade “invadida pela contemplacdo do espetaculo” (DEBORD,
1997, p.15). Em decorréncia, compreendemos que garantir uma politica cultural ideal,
como alerta Chaui, pressupde incluir as diferentes e diversas formas de manifesta-
cOes culturais nas politicas e/ou a¢des de salvaguarda e, portanto, ndo encerradas na
promogao de eventos.
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Notas

'Mesma area geografica de proliferacdo e certos componentes formais da musica.

A musica caipira paulista seria marcada entdo pela funcionalidade, comumente relacionada a outras
expressoes, como religiosas, de baile, ou folguedos. Os encontros passam a ser, entao, praticas associ-
ativas fundamentais aos envolvidos, que se sentem parte integrante do grupo, e a mdsica é a
“amalgama de fixagao, preservacao e dinamizagao dos costumes” (IKEDA, 2008, p. 151).

®Para se aprofundar mais na relagdo entre a musica e o meio rural e as respectivas projecdes do capita-
lismo na formagéao do sujeito “caipira”, sugere-se a leitura do capitulo: Musica Sertaneja: A Dissimulagao
na Linguagem dos Humilhados. In: MARTINS, J. S. Capitalismo e tradicionalismo: estudos sobre as
contradigbes da sociedade agraria no Brasil. Sdo Paulo: Pioneira, 1975.

*Entrevistados: Aparecido Garuti “Cido Garoto” (Cururueiro da cidade de Sorocaba); José Donizeti Pa-
es, Arlindo Mariano e Carlos Caetano Miranda (Cururueiros da cidade de Sorocaba e Votorantim); José
Rubens Incao (Diretor da Biblioteca Infantil); Paulo Mendes (Ex-prefeito, ex-vereador); Carlos Carvalho
Cavalheiro (Historiador de Sorocaba).

®Cururueiros sao cantadores de cururu, que cantam sempre acompanhados de um violeiro e um pandei-
rista.

®lkeda e Pellegrini Filho (2008) contam que a danga de roda junto com a cantoria ainda é praticada no
estado do Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.

"Embora citado neste trabalho, o financiamento do livro “Cururu — Retratos de uma tradicdo” e dos re-
gistros audiovisuais (fitas K7, VHS e CDs) — todos anteriores ao ano de 2006 - estéo fora do recorte de
andlise deste trabalho, que foi delimitado para os anos entre 2007-2010.

80portunista, j& que eventualmente serve para promover politicos e beneficiar artistas.

°Um outro tipo de evento, que ndo se aplica ao objeto deste trabalho, é aquele que acontece em seu
contexto original, mas recebe uma “roupagem extra”, uma superestrutura de um produto da cultura de
massa. Costuma contar com uma estrutura semelhante a eventos de grande porte, inclusa nos calenda-
rios turisticos oficiais e considerada como evento oficial do municipio, ainda que se caracterize como
um evento tradicional-popular, segundo tipologia proposta por lkeda e Pellegrini Filho (2008).

""Uma pesquisa realizada por Déria (2003, p. 41-42) aponta a existéncia de uma publicagdo do MINC
intitulada “Calendario de Eventos Culturais”. Este calendario, segundo o autor, € uma “colecao de infor-
magdes que visa facilitar o acesso do publico a cultura”. A colegéo indica um elenco de mais de 2.000
eventos culturais, de frequéncia anual, classificados por diversos segmentos, e. g. artes cénicas, cultura
popular e dimensao etnocultural. O segmento mais expressivo é a categoria da “cultura popular’ que
representa 60% do total, constituido, por sua vez das subcategorias: folclore, artesanato, manifestacoes
religiosas, carnaval, gastronomia, festas civicas e outros.
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