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Décadence artistica
enquanto decadence fisiologica

A proposito da critica tardia de Friedrich Nietzsche
a Richard Wagner*

Wolfgang Mdller-Lauter**

Resumo: A partir da analise da critica que Nietzsche faz a Wagner em seus
ultimos textos, o autor investiga a concepc¢ao nietzschiana de décadence. Exa-
minando seus aspectos artisticos, religiosos e filosoficos, pretende mostrar sua
intima relacdo com a fisiologia.

Palavras-chave: décadence — arte — fisiologia — Wagner

“Na&o héa coisa alguma, sobre a qual eu admita oposi¢éo. Sou, em
guestdes de décadence, a mais alta instancia que agora existe sobre a
Terra” (carta 1131), escreve Nietzsche de Turim, em 18 de outubro de
1888, a Malwida von Meysenbug, com cuja resposta ao envio do Caso
Wagner se sentira ofendido. Ja no prefacio a este escrito ele observara
gue agquilo com que se ocupou mais afundo foi o problema dadécadence;
tivera razdes paratanto (WA/CW; cartade Turim de maio de 1888). As
razdes atingem até a sua propria personalidade. Ele se compreende en-
guanto décadent, e isto com respeito a trés aspectos. hereditario, num
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olhar retrospectivo sobre a morbidez do pai; biografico, ja que exposto
de forma desmedida ao estar doente (EH/EH, Por que sou t&o sabio); e,
por fim, enquanto filho de sua época, de um tempo de declinio (FW/GC,
Prefacio da segunda edigdo, 88 2-3). Experiente em questdes de déca-
dence, soletrou-a, como escreve no Ecce Homo, “de tras paraafrente e
de frente paratras’.

Nietzsche compreende-se ab mesmo tempo como “oposto de um
décadent”, como “sadio no fundamento”. Por ser ambos, pode “trans-
trocar perspectivas’; pode “a partir da ética de doente” olhar para o
mais sadio e, inversamente, apartir dariquezadavida*“olhar parabaixo
ever o secreto trabalho do instinto de décadence”. Se é que em algo, foi
neste exercicio, segundo o testemunho no Ecce Homo, que se tornou
mestre (EH/EH, Por que sou t&o sabio).

Desde cedo, Nietzsche refletiu sobre a questdo da décadence, mas
s6 em 1888, em seu ultimo ano de atividade, a palavra converteu-se
num dos conceitos centrais do seu filosofar. Paratanto, concorreu alei-
tura que fez do primeiro volume dos Essais de Psychol ogie Contempo-
raine (1883) de Paul Bourget, onde encontrou o conceito empregado de
maneiraespecifica.

Nietzsche tinha em alta conta a capacidade analitica de Bourget.
Ainda numa de suas Ultimas anotacdes (de dezembro de 1888/ janeiro
de 1889), ele o denomina*“alguém daraca profunda(...), aquele que por
Sl mesmo mais se aproximou de mim”. I1sso deve significar que Bourget
se engajara, em seu proprio caminho, bem préximo daquilo que Nietzsche
também pensava®. Bourget descreveu um movimento de desagregacao,
em particular naliteratura francesa contemporéanea. Desagregacéo des-
sa espécie o proprio Nietzsche discutiu em maltiplos contextos. Que as
suas proéprias andlises aprofundassem aguelas em que Bourget perma-
neceu reservado, em nada altera que por ele se sentisse ndo s estimula-
do mas também confirmado. Impressionara-0, pois, a caracterizacdo que
Bourget faz da décadence literéria no ensaio sobre Baudelaire®. La
Bourget explica a décadence enquanto processo pelo qual se tornam
independentes partes subordinadas no interior de um organismo. Esse
processo tem por consequénciaa“anarquia’. A lingua, como a socieda-
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de, constitui um tal organismo. Escreve Bourget: “Um estilo de déca-
dence € aguele em que a unidade do livro se decompde para dar lugar a
independénciada pagina, em que a pagina se decompde paradar lugar a
independéncia dafrase e afrase, paradar lugar a independéncia da pa-
lavra. Naliteratura atual, multiplicam-se os exemplos que corroboram
essa fecunda verdade” (Bourget 1, p. 25).

Nietzsche julgou essa caracterizaggo apropriada para designar o
estilo artistico de Richard Wagner. Jano inverno de 1883/ 84, el e obser-
va: “Estilo da decadéncia em Wagner: cada andamento particular tor-
na-se soberano, a subordinacdo e classificagdo tornam-se aleatorias.
Bourget p. 25! (24 [6] do inverno de 1883/1884) Numa carta da prima-
vera de 1886 a Carl Fuchs, entdo se |€é sobre a musica de Wagner: “A
parte torna-se senhora sobre o todo, a frase sobre a melodia, o instante
sobre o tempo (também sobre o ritmo), o pathos sobre o ethos e, por
fim, o esprit sobre o ‘sentido’. (...) Vé&-se o particular muito nitido, vé-
se 0 todo muito embotado (...) Masisto é décadence, uma palavra, que,
como entre nés se compreende por si mesma, ndo deve censurar, mas
apenasdesignar” (carta688). No caso Wagner, encontramos umavaria-
cado do texto de Bourget citado: “Como caracterizar toda décadence li-
teraria? Com isto: a vida ndo mais anima o todo. A palavra torna-se
soberana e irrompe para fora da frase, a frase transborda e obscurece o
sentido da pagina, a pagina ganha vida em detrimento do todo — o todo
jando é mais um todo”. Mas isto seria “aimagem para todo estilo da
décadence’®, acrescenta Nietzsche.

Antes de mais nada, sigo a descri¢éo que Nietzsche faz da* déca-
dence artistica” de Wagner. Ela deve preparar a exposi¢ao de suasrela-
¢cdes com os “dados fisiologicos’. Com isso, trata-se para mim apenas
de apresentar uma contribuicéo para a compreensao que Nietzsche tem
da décadence acima de tudo. Por isso descarto todos os outros aspectos
de seu multifacetado trato com Wagner®. Oriento-me principalmente



14 Miiller-Lauter, W., cadernos Nietzsche 6, p. 11-30, 1999

pelo Caso Wagner e pelos péstumos de 1888. N&o sdo poucas as “ obje-
¢coes’ de Nietzsche contra Wagner, relevantes para 0 meu tema, que ja
Se encontram nos Seus escritos ou anotagdes anteriores (ja nos aponta-
mentos de 1874 existem primeirasindicacOes a esse respeito), antes pois
de serem subsumidas no conceito de décadence. Alguns dos textos
anteriores, como se sabe, foram retomados na “coletdnea’ Nietzsche
contra Wagner. Uma vez que a ultima fase ativa de Nietzsche ganha
especial significado paraa problematica aqui discutida, remeto-me (em
poucos casos) a essa selecao tardia de textos, sem mencionar a publica-
¢ao anterior.

Que no estilo da décadence a parte se tornaindependente em rela-
¢éo ao todo, que se torna “ soberana’, manifesta a falta de forga organi-
zadora. A censura da “incapacidade para formas orgéanicas’ constitui
assim aprincipal objecdo de Nietzsche contraaarte de Wagner. “Wagner
nao podia criar a partir do todo; ele n&o tinha escolha; precisava fazer
uma obra fragmentéria’. Enquanto miniaturista, que criou “pequenas
preciosidades’, “ s curtos trechos de cinco a quinze compassos’, Wagner
pode ser grande. M as as pequenas unidades, separadas umas das outras,
gue pds em movimento, produzem em sua sucessao uma perturbacéo da
Otica, que obriga a uma mudanca continua de atitude face a sua obra
(WA/CW 88 7 e10. Cf. 11 [322] de novembro de 1887/ marco de 1888 e
15[12] daprimaverade 1888). Sao no fundo gestos musicados, atitudes
reforcadas pela musica, a partir dos quais se compde a selvagem
multiplicidade (WA/CW 8§ 7), uma grandiosa massa que confunde os
sentidos (10 [37] da primavera de 1888). De acordo com Nietzsche,
Wagner est4, enquanto musico, entre os pintores (cf. JGB/BM § 256).

Indicar a multiddo das “ pequenas unidades” &, porém, insuficien-
te, para caracterizar acompreensao que Nietzsche tem da décadence de
Wagner. Mais importante ainda é “ 0 excesso de vida nas menores coi-
sas” (WA/CW 2° posfacio; cf. 8 7), o dispéndio de significadosaque ele
impele. O gesto particular é arrastado na duragéo (WA/CW § 8), repeti-
do e aumentado. Seria*“ambicéo de Wagner coagir até osidiotas acom-
preenderem Wagner” (14 [62] da primavera de 1888). Ele “diz uma
coisa tantas vezes até que se chegue ao desespero — até que se creia
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nela’. Sob a*“lente de aumento”, que nos oferece, “as coisas’ crescem
até o gigantesco. Sentimentos extremos devem surgir e abalar nossos
nervos:. o sublime e o passional e, em verdade, naformaque “o ideal da
décadence exige’: 0 “espressivo a qualquer pregco”. Tais sobrecargas
artisticas devem compensar a falta de organizagdo. Mas a propria com-
posicao a partir dos gestos que entram em cena como importantes resul -
ta apenas num artefato e ndo num todo vivo (WA/CW 88 1, 3,6,11e7).
Para substitui-lo de algum modo, Wagner oferece aidéia de infinitude,
gue suamusica “significa’, aque elaremete o pressentir®,

Com tudo isso, Nietzsche buscatornar evidente afalta de unidade
interna e de coesdo naarte de Wagner. Ele faz mais do que o hecessario,
quando a ela opde a “ completude” da misica de Bizet. Esta“érica E
precisa. Constréi, organiza, perfaz; € por isso o oposto do pélipo na
musica, da‘melodiainfinita’”©.

Que Nietzsche ndo se atenha a décadence de Wagner enquanto
fendmeno estético, fica claro quando recorre a sua personalidade. A es-
tética estarialigada a pressupostos biol dgicos, |é-se no epilogo do Caso
Wagner. “ Os principios e praticas de Wagner sdo todos eles redutiveisa
calamidades fisiol 6gicas; constituem a sua expressao (‘ histerismo’ en-
guanto musica)” (16 [75] da primaveral verdo de 1888; cf. WA/CW 8 7).
Isto deve referir-se a cada perversédo particular da arte inaugurada por
Wagner. Em que consiste a décadence agora ndo mais apenas da arte,
mas do artista Wagner? Nietzsche reline essas “ caracteristicas’ no con-
ceito de “comediante’. Jaem sua Quarta Consideracéo Extemporanea,
elefalarado “talento” originario de comediante em Wagner, que se“for-
COou 0 acesso violento as outras artes, para poder, enfim, comunicar-se e
fazer-se compreender com cem vezes mais clareza e forgar acompreen-
s80 0 maior nimero de pessoas” (WB/ Co. Ext. 1V 8 7; WA/CW 887 e9).
Mas isto ja ndo é considerado tdo positivo quanto soa no contexto. A
mobilidade na pluralidade que Wagner tem deixa de ser para Nietzsche
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um sinal de fortaleza, mas de fraqueza ou, mais precisamente, de uma
fraqueza, que se arvoraem fortaleza. Uma vez que Wagner se pde para
amusica como um comediante, entéo ele poderia de certo modo falar a
partir de diferentes almas musicais e justapor o totalmente diverso. De
acordo com Nietzsche, ele seria inconsistente, 0 que nos permite, por
analogia ao que diz respeito a sua obra, assim interpretar: a unidade de
sua personalidade ndo lhe dava nenhuma forga organicamente
constitutiva.

O que é dessamaneirainconsi stente encontra naquilo quefaz efeito
de modo mais veemente o substituto para o verdadeiro efetivo. Wagner
“ndo quer nada além do efeito”. A partir dai, compreende-se sua “ reto-
ricadeteatro”, de que fazem parte meios como o “reforco dos gestos’ e
a“sugestdo”. Em todos os outros estados que ndo os dos mais el evados
afetos, ele vé fragueza e falsidade. “ Tirano pelo seu pathos’, dotado de
uma “ consciéncia quase inquietante de todo elementar no efeito damua-
sica’, Wagner &, por fim, para Nietzsche, o maior “mestre do hipnotis-
mo” (WA/CW 8§ 8; 15 [6] da primavera de 1888).

Dai resulta seu amplo efeito, que Nietzsche também vé como pro-
fundo. Ele ndo se esgota em mera ressonancia estética. O comediante
Wagner é“um sedutor emgrande estilo”: “Nao h, nas coisas do espiri-
to, nada de cansado, de extenuado, nada de perigoso para a vida e de
caluniador do mundo, que ndo seja tomado em segredo sob protecao
por suaarte. (...) Elelisonjeiatodo instinto niilista (budista) e o traveste
em musica; lisonjeia toda forma de cristianismo, toda forma religiosa
gue exprime a décadence’. Sua arte, enraizada na décadence fisiol 6gi-
ca, auxilia os outros modos de expressao da vida declinante; mais ain-
da, promove o declinio. “ O que é prejudicial atrai o esgotado. (...) Wagner
agrava o esgotamento; € por isso que atrai os fracos e esgotados” (WA/
CW posfécio e § 5). Pois isto vale paratodo tipo de décadence: o fraco
prejudicainstintivamente asi mesmo e “tanto fisiol 6gica quanto psico-
logicamente; o instinto de reparacéo e plasticidade ndo atua mais’. O
instinto desencaminhado escolhe até o que acelera o esgotamento (WA/
CW 8§ 5; 14 [102] e 14 [210] da primavera de 1888; 17 [1] e 17 [6] de
maio/junho de 1888).
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Notamos quéo longe Nietzsche leva areducéo do artistico ao fisi-
ologico. Segundo ele, Wagner ndo apenas representa suas proprias “ ca-
lamidades fisiolégicas’, mas para el as também transfer e seus ouvintes.
E apartir da propria experiéncia que Nietzsche fala, quando menciona
as consequéncias de ouvir a musica wagneriana: “respiracdo irregular,
perturbacdo da circulacdo sangiinea, extrema irritabilidade com coma
repentina’. Anota o que é muito pessoal: “Como se explica que amusi-
cade Wagner me debilita, que suscitaem mim umaimpaciénciafisiol 0-
gica, que por fim se manifesta numa leve transpiracdo? Depois de um,
depois no maximo de dois atos de Wagner, dele corro”. Generalizando
sua vivéncia, Nietzsche encontra “ causas para o esgotamento extremo
gue a arte de Wagner traz consigo” na“oticamutavel” e na“resisténcia
fisiologica’, com que conduz expressamente o “respirar’ e o “andar”;
no “constante exagero” dessa musica “descobre’ “a tiranica segunda
intencdo: a excitacdo dos nervos morbidos e dos centros por meios ter-
roristas’. O efeito de Wagner &, por causa de seu pathos, “profundo; €
sobretudo muito pesado” . A necessidade de respirar gue se sente € redu-
zidaa"“duracgao desse pathos’; o “prender o félego” musical de Wagner
€ 0 que a provoca (16 [75] da primavera/ verdo de 1888; 15[111] e 15
[12] da primavera de 1888; 16 [37] da primavera/ verao de 1888; WA/
CW 88 7 e 8; NW/NW, La onde fago objegdes).

Nietzsche contrapde sua resisténcia fisiol 6gica a refutacao fisio-
|6gicade Wagner (15 [111] da primaverade 1888; 16 [75] e 16 [80] da
primavera/ verdo de 1888. Cf. WA/CW posfacio e epilogo). O doente
tornadoente (WA/CW 8§ 5; 16 [ 75] da primaveral verdo de 1888); entao,
ele tem de ser combatido. De acordo com Nietzsche, as heroinas de
Wagner sdo, todas elas, casos de doenca (WA/CW § 5) (até Eva nos
Mestres Cantores teria de submeter-se “ sem falta ainspecéo psiquiatri-
ca’), que decerto, apesar de sua verdade natural “até o repugnante”’,
devem ter importancia também no futuro para “uma analise psicofisio-
|6gica de estados doentios” (15 [99] da primavera de 1888). Mesmo
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guando Nietzsche considera os décadents como excrementos da socie-
dade (16 [22] daprimavera/ verdo de 1888), um tal excesso (como mui-
tos outros) de expressao ndo permite que haja engano quanto aisto: ele
sempre considerou os décadents — como também o decadente em si —
como indispensaveis para as possibilidades humanas de crescimento.

Vv

Por isso, o filosofo, em especial, “néo (&) livre, para ignorar
Wagner”. Pois, o filésofo tem de “ ser a méa consciéncia de seu tempo —
e, paratanto, tem de ter a melhor ciéncia de seu tempo”. Ele ndo pode-
ria encontrar “um guia mais bem iniciado” no “labirinto da alma mo-
derna’ do que Wagner®.,

N&o é apenas nos modernos que o fil6sofo deve poder constatar os
fendmenos psicol 6gicos, e por fim os fisiol6gicos, de declinio. A pro-
priafilosofiajaesta, desde Socrates, naviada perversao. O esquemade
interpretacdo, que se confirmano que diz respeito a décadence artistica
de Wagner, deve também ajudar a desmascarar a décadence filosofica
dos gregos. Nietzsche evidencia a falta de unidade organica, que deve
remeter por fim a décadence fisiol6gica, em “ O problema de Socrates”
no Crepusculo dos Idolos, cuja publicagéo ele fez suceder a do Caso
Wagner. Ali, indo além de suas decl aractes anteriores sobre ainimizade
do instinto de Socrates, ele falade sua“ desordem e anarquia nosinstin-
tos’” (GD/CI, O problema de Socrates, 8§ 4; 14 [92] da primavera de
1888).

Jano Caso Wagner, logo ap0s a parafrase de Bourget, Nietzsche
falara da“anarquia dos &omos’ e da“ desagregacéo da vontade” como
caracteristicas de toda décadence (WA/CW § 7). Ele as encontrara, em
Wagner, por tras do volume de unidades musicais separadas, por tras da
selvagem pluralidade. O movimento da décadence em Wagner levaria
ao exagero do sentimento, ao éxtase. O movimento socratico vai nadi-
recéo oposta, mas é também um movimento de decomposic¢ao. Wagner
e tirano através de seu pathos; Socrates € tirano através da dial ética de
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sua razéo fundada na moral. N&o apenas €ele préprio precisava dessa
tirania; toda a velha Atenas que estava a findar comegou a padecer da
mesma doenca. “ Seu caso era, no fundo, apenas o0 caso extremo, apenas
aguele que mais saltava aos ol hos, daquilo que naquel e tempo comega-
va a tornar-se a indigéncia geral: que ninguém mais era senhor de si,
gue os instintos se voltavam uns contra os outros’.

Sdcrates torna-se senhor dos instintos, na medida em que produz
“contra os desejos sombrios uma permanente luz do dia”. Nietzsche
fala nessa relagéo, retomando um conceito do Nascimento da tragédia,
da “superfetacdo do |6gico” em Socrates (GT/NT § 13). A razdo que se
expande andbmala luta contra os instintos e os enfraquece. Perturba-se
com isso a cooperacao organicadas funcgdes fisiol 6gicas. Esta permane-
ce em décadence; apenas recebe uma outraformade expressdo. Socrates
€ um médico, que sO cura em aparéncia. Seus meios até preservam do
perecimento no confronto dos instintos, mas apenas protelam a deca-
déncia. O médico, que pde um fim a décadence, ndo é Sbcrates, mas a
morte. Por fim, Socrates queria morrer; talvez porque soubesse que as-
sim correspondia a mais intima intencéo da décadence (GD/CI, O pro-
blema de Sécrates).

\4

Socrates aparece no Crepuscul o dos idolos como o representante
do cansaco vital dos mais sabios de todos os tempos. Para ele, para o
gue Nietzsche diz dele, encontram-se correspondéncias essenciais no
dominio da décadence religiosa. E isto vale, em especial, para o padre
asceético, posto em evidéncia por Nietzsche enquanto tipo, arespeito do
gual se |é na Genealogia da Moral que teria“servido, até a época mais
recente, como repulsiva e tenebrosa lagarta, Unica forma sob a qual a
filosofia podia viver e rastejar” (GM/GM 111 § 10). Quando fala da
“praxis’ do padre ascético, Nietzsche tem diante dos olhos todo efeito
retardado, que mais tarde descreveu tendo em vista Socrates: evitar a
desintegracdo repentina através da mudanca do movimento numa deca-
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déncia gradual. Enquanto pastor de um rebanho de doentes, o padre
comporta-se a0 mesmo tempo como médico. Os meios que emprega
ndo serdo aqui enumerados por completo®. Consistem basi camente, de
acordo com Nietzsche, no fato de que com sua “medicacéo de afeto”
ndo cura. Ele apenas atenua o sofrimento com préti cas de espécies mui-
to diferentes, como por exemplo o hipnotismo, que amortece o senti-
mento de vida, ou com aintensificacdo de um afeto, que levaa confusdo
de sentimentos, através daqual se reprime temporariamente o desprazer.
As correspondéncias com o artistico, como Nietzsche destaca em rela-
cao a décadence de Wagner, sdo evidentes. O padre ascético ndo com-
bate as causas do sofrimento dos doentes, na medida em que ele ndo é
médico. Para poder ser enfermeiro (no sentido em gque pode sé-10), ele
préprio tem de ser doente: aos doentes “tem de ser aparentado desde o
fundamento, para entendé-los— para se entender com eles” (GM/GM |11
88 15-20). Também a este aspecto Nietzsche recorreu para compreen-
der o efeito de Wagner, como foi exposto acima.

Diante daradicalidade datarefa, que o padre ascético tem de colo-
car-se, paraNietzsche diminui aimportanciadadécadence artistica. Para
ele, trata-se de dar, através de sua interpretacdo, um sentido ao sofri-
mento para fechar a porta “atodo niilismo suicida’. Decerto, no lugar
do fim rapido vem agora“ um novo sofrimento (...), mais profundo, mais
intimo, mais venenoso, mais corrosivo davida’. Nele é eficaz avontade
de nada (GM/GM |11 § 28).

O artista pode, sem duvida, ostentar sua eficacia particular a ser-
vico do ideal ascético. E o caso do Wagner tardio. Na Genealogia da
Moral, Nietzsche examinao seu caminho de Feuerbach a Schopenhauer.
Este Ultimo, enquanto “um espirito realmente assentado em si mesmo
(...), um homem e cavaleiro de olhar de bronze, que tem a coragem de
ser ele mesmo, que sabe estar sG”, af asta-se claramente de Wagner, que
enquanto um seguidor nunca“teriatido acoragem paraum ideal ascéti-
co” “sem o amparo que a filosofia de Schopenhauer |he ofereceu”. A
décadence artistica de Wagner, no que diz respeito a sua gravidade, re-
cua ainda uma vez diante da décadence filosofica, na medida em que
Nietzsche a esta subordina Wagner; ele teriaaceito osideais filosoficos
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de Schopenhauer indiretamente, apenas por causa de seu elevado apre-
co pelaarte, em particular pelamusica, que deve falar “alinguada pro-
pria vontade”. Com a “elevacdo do valor da muasica’ promovida por
Schopenhauer, com sua “soberania” em relacéo as outras artes, “tam-
bém a cotacdo do musico subiu prodigiosamente”, observa Nietzsche
com sarcasmo; “€ele tornou-se um oraculo, um padre, mais que um pa-
dre, uma espécie de porta-voz do ‘em-si’ das coisas, um telefone do
além, — ja ndo falava apenas de musica, esse ventriloquo de Deus, —
falava de metafisica: como admirar que um dia falasse de ideais
ascéticos?” (GM/GM |11 8§ 2-5).

Com Schopenhauer, Wagner foi “salvo”, |é-se no Caso Wagner.
“O beneficio que Wagner deve a Schopenhauer € imenso. Precisamente
o fil6sofo da décadence revelou o artista dadécadence parasi mesmo” ©.

VIl

Tal polémicade Nietzsche, que quer atingir o demasiado humano
de Wagner, oculta por certo a pergunta pela relacéo entre a décadence
artistica e afisiologica, a que se deve chegar aqui. Essa questéo exige
sobretudo um esclarecimento acerca do conceito de fisiologia em
Nietzsche. E este ndo € de modo algum inequivoco. Trés determinacdes
gerais deixam-se evidenciar; elas se sobrepdem com freqiéncia. A rela-
cdo entre elas apresenta-se como inteiramente plausivel, mas aqui se
tem de renunciar atratar de que maneiraisso se da.

Em primeiro lugar, Nietzsche segue o0 uso da palavra“fisiologia”
feito pelas ciéncias de sua época. Ele familiarizou-se bastante com a
literatura, de diferentes niveis, a esse respeito. Embora Ihe faltassem
conhecimentos especializados das ciéncias da natureza, procurou, com
ajuda de sua consciéncia dos diferentes problemas metodol 6gicos, res-
ponder de algum modo questdes basicas relevantes do ponto de vista
tedrico-cientifico, cujaimportancia até agora ndo se apreciou o bastan-
te. Emsegundo lugar, paraNietzsche o fisiol6gico é o que determinade
modo somético (e por isso fundamental) os homens. Esta na base, em
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sua respectiva auto-compreensdo, dos ocultamentos“ideais’ taticamen-
tejadados. O conceito remete, com frequéncia, as fungbes orgéanicas ou
ao afetivo no sentido do imediato corporeo. Posso observar apenas que
as proprias experiéncias de Nietzsche rel ativas ao corpo trazem esta com-
preensdo de “fisiologia’ e que, levado por elas, tanto acolheu muitos de
seus estudos das ciéncias da hatureza quanto elaborou alguns conceitos
filosoficos fundamentais. Estes Ultimos levam aterceira deter minacéo
de“fisiologia’ em Nietzsche. Ele chegaainterpretar os processosfisio-
|6gicos como a luta de quanta de poténcia que “interpretam”. Ao des-
crever a complexidade de toda simplicidade, apenas aparente, dos da-
dos ultimos, escapa tanto dos esquemas de pensamento mecanicistas
das discussoes cientificas de sua época quanto dos teleol 6gicos™®. A
partir do confronto dos quanta de poténcia determinam-se suas respec-
tivasforcaefraqueza. De acordo com consideracOestardias de Nietzsche,
também os “macroprocessos”’ sociais determinam-se fisiologicamente.
Assim “acivilizag8o acarreta o declinio fisiolégico de umaraca’; ai se
guestionaacorrupc¢do damaioriados homens em seu carater fisiol 6gico.

E preciso estar atento a esta trindade, quando se | as considera-
cOes dispersas de Nietzsche sobre a décadence fisiologica. Nos seus
escritos e manuscritos de 1888 em particular, o corporal aparece como
irredutivel e, por sua vez, constitutivo. Se ndo se remete declaragfes
dessa espécie aterceira determinagdo acima mencionada, chega-se ine-
vitavelmente a concepcdo de que a filosofia de Nietzsche acaba, em
altimo lugar, num fisiologismo de cunho limitado®. Sem davida, ele
sempre atribuiu ao corpo prioridade em relacéo ao “ espirito”, a*“ consci-
éncia’, em particular na polémica contra as concepcoes “idealistas’.
Muitas de suas convicgdes quanto a criagcdo (Zuchtung) de um tipo de
homem mais elevado partem deste ponto: o espiritual seria consequén-
cia do corporal. Masisto € apenas o primeiro plano, em que Nietzsche,
por certo, amiude se detém. O proprio corpo, porém, é, segundo consi-
deracBes suas diferenciadas, uma “prodigiosa sintese de seres vivos e
intelectos”; “existem, pois, no homem tantas consciéncias quanto seres
(...) que constituem o seu corpo” (37 [4] de junho/ julho de 1885).
Nietzsche concebe, por fim, 0 homem como “uma pluralidade de ‘ von-
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tades de poténcia’”, “cada uma com uma pluralidade de meios de ex-
pressao e formas” (1 [58] do outono de 1885/ primavera de 1886). “A
melhor imagem” para a cooperacéo delas € “o que nés denominamos
‘corpo’” (37 [4] dejunho/ julho de 1885).

Portanto, agora “corpo” é apenas um nome; nao € de modo algum
um dado ultimo. O gue assim denominamos ndo € uma unidade estavel,
mas reuni8es temporarias de muitos. Com isso, a pluralidade € ao mes-
mo tempo interpretacéo e, naverdade, num duplo sentido. Elainterpre-
taa sl mesma no estar-em-relacdo interpretante dos muitos uns com os
outros e com o que a ela se opde. Isto ela compreende por si mesma.
Mas ela é também interpretacdo num outro sentido, ou seja, interpreta-
cdo do corpo através do filosofo Nietzsche. Este sabia bem mais do
caréter de interpretacéo de suas suposi¢des basicas do que geralmente
se supde. Procurou pensar em conjunto o efetivo dos“ processos fisiol 6-
gicos’ eo cardter interpretante de toda existéncia. Ficaaqui em suspenso
se, nesse pensar em conjunto, ele teria ou ndo tomado um “terceiro”
ponto de vista dainterpretacdo, que supusesse ultrapassador®?.

Se se examinar a fundo a fala de Nietzsche sobre o fisioldgico,
percebe-se (por certo, contra a sua auto-compreensao temporaria) que,
por fim, a estrutura da organizacdo hierarquicamente sintonizada é
determinante e ndo uma interpretacdo fisioldgica da efetividade, num
sentido estreito, que estaria ela propria subordinada a uma interpreta-
¢ao distinta. Quando Nietzsche descreve o corpo como “edificio social”
e como “formagdes de dominio”, orienta-se para 0 mais exterior, a or-
ganizagao social, paracompreender o maisinterior, 0s organismos bio-
|6gicos™.

Temporario, o dominante reducionismo de Nietzsche, em seu Ulti-
mo ano de atividade, ao fisioldgico, num sentido grosseiro e numa pri-
meira aproximacao, depende de fazer valer seu conhecimento do carg
ter da estruturacéo globalizante de tudo o que €, que se achou confirma-
do por sua leitura de Bourget. Nietzsche é corrigido pelo préprio
Nietzsche, especialmente quando reduz a obra de Wagner em certa me-
dida de modo monocausal a sua constitui¢do fisiol6gica, como ocorre
no Caso Wagner. Aindana Genealogia da Moral selé que sefaz “certa-
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mente 0 melhor ao separar o artista da obra, a ponto de ndo tomé-lo téo
seriamente como a obra”. Ele seria, pois, “por fim apenas’ a sua “pré-
condicdo”, “o utero, o chdo, o esterco e o adubo no qual e do qual ela
cresce”. Com tal exposicdo, Nietzsche tem em conta as proprias cons-
trucoes da obra. Adiante escreve que se deveria “guardar da confusao,
em que, por contiguity fisiol6gica, para falar como os ingleses, um ar-
tista cal facilmente: como se ele mesmo fosse 0 que pode representar,
imaginar, expressar. Na verdade, se ele o fosse, simplesmente néo po-
deriarepresenta-1o, imagina-1o, expressa-lo; um Homero ndo teriacria-
do um Aquiles, um Goethe néo teria criado um Fausto, se Homero tives-
se sido um Aquiles e Goethe, um Fausto”. Na medida em que reconduz
tal distancia do efetivo a “tipica veleidade do artista’, Nietzsche pode
esclarecer o “aperfeicoamento” do Parsifal de Wagner. Que elecaiaem
contradi¢cdo consigo mesmo, quando estende ao artista em geral — e a
Goethe em particular — toda veleidade (pode compreender-se, pois, a
“fisiologica’ como nada além do que uma espécie de décadence), a este
ponto ainda se voltara a seguir. Se se procurar extrair de tudo isso um
resultado, pode-se dizer tdo-s6 que Nietzsche vé o que chama de
décadence artistica numarelacéo de dependéncia — e, ocasional mente,
também apenas numarelagdo de correspondéncia— com o que descreve
como décadencefisioldgica. A espécie de dependénciaou a particulari-
dade de correspondéncia nele ndo encontram uma explicagdo unanime.

VIII

Tal informacg&o é, por certo, insatisfatéria — que néo se deixe a
partir dela de referir aos respectivos significados de Nietzsche em sua
particularidade. A partir dastrés determinagdes de fisiol ogia apresenta-
das na ultima se¢édo, pode-se descrever décadence como perda da capa-
cidade de organizag&o. Segue-se dai desorganizacdo ou desagregacao
de uma pluralidade reunida num todo: desintegracéo de uma estrutura
disposta em ordem.
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Poucasindicagfes sobre o tipo contrario do décadent em Nietzsche
devem compor a conclusdo destas consideracfes. Na longa histéria da
patologia humana, existiram, como ele expde na Genealogia da Moral,
“0s casos raros de pujanca do corpo-alma, os casos felizes do homem”
(GM/GM 111 8 14). E ele os descreve como os (fisiologicamente) bem-
constituidos. No Crepuscul o dos idolos, apresenta Goethe como um tal
caso feliz. A respeito dele se |€é que “combateu o divorcio entre razao,
sensibilidade, sentimento, vontade” . “ Ele se disciplinou paraatotalida-
de; elesecriou”. Atingiu e preservou atotalidade, namedidaem que se
cercou “de horizontes limitados’ (GD/CI, Incursdes de um extempo-
réneo, 8§ 49). Ja na Segunda Consideracdo Extemporéanea, Nietzsche
op0s a“doenga historica’, que desloca continuamente as “ perspectivas
de horizonte” (HL/Co. Ext. 11 8 9), aforc¢a plastica dos homens sadios,
gue se cerca de um horizonte limitado. Essaforcatransforma o passado
e 0 desconhecido, incorpora-0 asi ou elimina-o através do esqueci men-
to (HL/Co. Ext. 111 88 1 e 10). O bem constituido, assim se|é maistarde
na expressa auto-descricéo de Nietzsche, “adivinha meios de cura con-
tra danos, utiliza acasos ruins em sua vantagem; o que nao o derruba,
torna-o maisforte” (EH/EH, Por que sou t&o sabio, § 2). Em resumo, na
medida em que se organiza e constroi dessa maneira a partir de si mes-
mo e, além disso, traz “a ordem, que obtém fisiologicamente, para as
suas relagcdes com homens e coisas” (GD/CI, Os quatro grandeserros, §
2), o bem constituido representa, ao contrario de um décadent, a vida
ascendente.

De acordo com Nietzsche, tal vida so €, em verdade, ascendente,
se ndo apenas se preservar desse modo, mas também se ultrapassar no
imensuravel. Poder-se-ia pensar que Nietzsche encontrou em Goethe
um passar-além rumo atal “ampliacdo” ou “elevagdo”. Jano inicio de
um dos aforismos do Crepusculo dos [dolos acima mencionado, |&-se
sobre Goethe que ele se teria cercado “de horizontes limitados” e, na
conclusao, que enquanto um “espirito que se tornou livre” se poria“no
meio do universo, com acrenca de que sO o individual é condenavel, de
gue tudo seredime e afirmano todo — ele ndo mais dizn&o...” Mas essa
crenga Nietzsche batizou “com o nome de Dioniso” (GD/CI, Incursdes
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de um extemporaneo, § 49). Contudo, “apalavraDioniso” significamais
para Nietzsche, quando na conclusdo do livro mencionado recua até as
Dionisias gregas. Nelas encontrao “dizer-sim avida’ acentuado ao ex-
tremo, “o eterno prazer do vir-a-ser ser ele mesmo, — aquele prazer, que
também encerraem si até o prazer de aniquilar...” (GD/CI, O que devo
aos antigos, § 5) Isto élevar acrenca“dionisiaca’ de Goethe t&o longe
gue Nietzsche pode escrever agqui que ndo duvida de que Goethe “teria
excluido fundamentalmente das possibilidades da alma grega’ o
orgiastico, “a partir do qual cresce a arte dionisiaca’. “ Conseglente-
mente Goethe n&o entendeu os gregos’ (GD/CI, O que devo aos anti-
gos, 885e4).

Em comparag&o com o verdadeiro dionisiaco — poderiamos tam-
bém dizer, com o extremo da vida ascendente —, Goethe perde o lugar,
gue Nietzsche em geral |he atribui de bom grado. Goethe n&o soubera
“nem por um instante” “respirar na monstruosa paixao e altitude”, que,
segundo Nietzsche, sO 0 seu Zaratustra atingiu. Em Assim falava Zara-
tustra, o “conceito de dionisiaco” se teria tornado “a mais alta agdo”
(EH/EH, Assim falava Zaratustra, § 6). Entre o “fatalismo alegre e con-
fiante” da crenca dionisiaca de Goethe (GD/CI, Incursdes de um
extemporaneo, § 49) e o dionisismo do Nietzsche tardio pde-se a sua
incondicional vontade que diz-sim aindaao ocaso. Por isso, quando pensa
num “fortalecimento do tipo”, que poderia ter como consequiéncia “a
purificacdo do gosto” em seu sentido ultimo, Nietzsche encontra em
Goethe apenas a “mais bela expressédo do tipo” do homem multiplo e
“de modo algum umolimpico!” (Fragmento pdstumo 9 [119] do outono
de 1887)

Na idéia de além-do-homem deve realizar-se a boa constituicéo.
Mas, também ao descrever o caminho para que se realize, Nietzsche
coloca-se contra Nietzsche. Por um lado, exige o0 homem da grande
sintese, que reline em si um maximo de experiéncias contrarias, inclusi-
ve as da décadence; por causa dessa extensao, ele teria 0 mais alto va-
lor, mesmo quando fosse sublimado e fragil. Por outro lado, desenvolve
0 pensamento da formagao seletiva do horizonte, separando-se no orga-
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nismo as partes “sadias’ e as “degeneradas’; 0 homem mais poderoso
deveria ser bem-sucedido na segregacdo ou até na eliminagdo das Ulti-
mas. Aquela sublimagdo e essa radical (negadora e até aniquiladora)
robustez todavia se excluem. Na medida em gque, em seu Ultimo ano de
atividade, Nietzsche se declara partidario da Ultima, estreita-se seu an-
gulo de visdo no que diz respeito a utilidade e desvantagem dos fend-
menos de décadence para a vida bem constituida.

Abstract: Starting from the analysis of the critic which Nietzsche addresses to
Wagner in his last texts, the author investigates the Nietzschean conception of
décadence. Examining its artistic, religious, and philosophical aspects, he in-
tends to show its close relationship to physiology.

Key-words: décadence — art — physiology — Wagner

Notas

(1) 25[9] de dezembro de 1888/ inicio de 1889. Antes do rompimento com Malwida
von Meysenbug, a que leva a carta citada logo no inicio, Nietzsche aconsel hara-
se com aamiga em sua procurade um tradutor do Caso Wagner para o francés. A
esse propdsito escrevera-lhe: “Decerto, teria de ser um fino e mesmo refinado
edtilista, parareproduzir o tom do escrito”; e entre parénteses observara: “ Duran-
te todo o verdo, eu teriatido a oportunidade de aconsel har-me com outra pessoa,
0 Senhor Paul Bourget, que morava nas proximidades; mas ele ndo entende nada
in rebus musicis; ndo fosse por isso, seriao tradutor de que preciso” (cartade 04/
10/1888).

(2) Sobre “Nietzsches Baudelaire Rezeption”, cf. com esse titulo as consideracbes de
Karl Pestalozzi (Pestalozzi 9). Cf. também a discussdo dessa conferéncia que a
ela se segue.
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(3) WA/CW § 7. Discutiu-se com frequéncia o fato de Nietzsche aqui ter utilizado em
siléncio aformulacdo de Bourget. Cf. a propdésito J. Kamerbeek. (Kamerbeek 2,
p. 273 e seguintes). Em 1938, Westernhagen acusou Nietzsche de plagio
(Westerhagen 10). Montinari chamou atencdo para avariante de Nietzsche: “(...)
no Caso Wagner, 0 movimento vai do particular para o geral, da palavra parao
todo; nos Essais de Bourget, vai do todo e do geral, do livro, para o particular,
paraapalavra. Devemos falar em plagio como era costume no final do século (e,
aindadepois, entre wagnerianos pouco inteligentes como Curt von Westernhagen)?
Ou incomodar o direito que o génio tem de pilhar, com a referéncia de rigor a
Goethe?’” Montinari reclama, em vez disso, que a problematica da décadence
deveria submeter-se, face a Nietzsche, Bourget e outros de seu tempo, a conside-
racéo histérica (Montinari 3, p. 145).

(4) Aqui se tem de prescindir inclusive da estreita relagdo (significativa para a pro-
blematica da décadence) que Nietzsche estabel ece entre Wagner e o romantismo
francés tardio. As abalizadas determinag8es para a compreensdo que Nietzsche
tem da décadence artistica preci sam apartar-se de suas apreciacdes musicais pes-
soais. Estas talvez tenham de ser deixadas de lado, por exemplo, quando se |&é
numa anotacdo da primavera de 1888 que as mel hores éperas modernas sdo as de
Kdselitz, em seguida a Carmem de Bizet e, em terceiro lugar, os Mestres Canto-
res de Wagner, “uma obra-primado diletantismo” (15 [96] daprimaverade 1888).

(5) WA/CW 8 10; cf. § 6; cf. também a carta de Nietzsche a C. Fuchs do inverno de
1884/ 85. Surpreende ler que Wagner seriatributario de Hegel no que diz respeito
aidéiadeinfinitude. Westernhagen viu, também aqui, ainfluéncia de Bourget na
obra. Umavez que, para este, o que havia de nebuloso no espirito aleméo estava
representado no hegelianismo, Nietzsche teria combinado Wagner e Hegel e, em
tal retrato, teria visto apenas o alemdo em Wagner (em comparac¢éo com o fran-
cés outroraem evidéncia) (Westernhagen, p. 513 e seguinte).

(6) WA/CW 8§ 1. Ocasionalmente, Nietzsche vai além dessa oposi¢ao polémica e pde
em divida a capacidade da musica em geral parachegar ao grande estilo. O gran-
de estilo despreza os “ belos sentimentos”; ndo quer persuadir. Ele ordena. Pelo
seu querer, 0 caos € dominado. “Tornar-se forma(...): 16gico, simples, inequivo-
co”. “Matematica’, “tornar-se lei: eis ai a grande ambic¢&o”, com a qual ndo se
agrada, mas se rechaca. Nietzsche pergunta: Por que faltam os ambiciosos do
grande estilo precisamente na masica? “ Nenhum musico jamais construiu como
aquele construtor que criou 0 Palazzo Pitti”. Faria parte do carater de “toda nossa
musica’ ser “contra-Renascimento naarte” e “décadence enquanto expressdo da
sociedade” (14 [61] da primavera de 1888).

(7) WA/CW prefacio. A refutacao fisiol égica da arte de Wagner ndo diminui o “inte-
resse” de Nietzsche por ela. “ O caso Wagner € para o fil6sofo um caso feliz’; ele
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permite “um diagndstico da alma moderna” em sua“ contraditoriedade deinstin-
tos” (WA/CW epilogo).

(8) Cf. arespeito Miller-Lauter 4, p. 72-80.

(9) WA/CW § 4. Nietzsche volta-se contra“ 0 mau gosto de tentar subsumir Wagner e
Schopenhauer aos doentes de espirito”. “O que correspondia inteiramente a ver-
dade era salientar o forte trago de décadence fisiol 6gica nesse tipo” (14 [122] da
primavera de 1888; cf. também 15 [35] do mesmo periodo).

(10) Cf. arespeito Muller-Lauter 5, p. 205 e seguintes.

(11) Como exemplo de que Nietzsche defende um tal reducionismo em suafilosofia

tardia, estaria umaanotacdo da primaverade 1888 (14 [155]). Laelerecomenda
“o tratamento do remorso pela cura Mitchell” (cf. a propésito GM/GM | § 6). E
reclama que “toda pratica do restabel ecimento psiquico” teria de “ ser recoloca-
da sobre uma base fisiolégica: 0 remorso enquanto tal” seria “um obstaculo a
convalescenca’. Fica patente assim o procedimento estreito e dogmatico, de
gue Nietzsche por fim se tornou obstinado. De acordo com esse texto, a prética
psicolbgica e a religiosa levam apenas a “mudanca dos sintomas”. Numa outra
anotacdo da primaverade 1888, ele descreve as “religides niilistas todas juntas”

como “histérias patol 6gicas sistemati zadas com uma nomenclatura moral-reli-

giosa’. “O cristianismo” vale aqui apenas “ enquanto sintoma de décadencefisi-

olégica’: “acrenca’ enquanto “uma forma de doenca do espirito”; “o arrepen-
dimento, aredencéo, aoragdo” “tudo neurasténico”; “o pecado” enquanto “uma
idéiafixa’ (14 [13]). Nietzsche cai numa oposic¢ado, quando, de um lado, conce-
be a histéria do niilismo como conseqliéncia imanente da auto-supressdo da
moral, do cristianismo e da verdade e, de outro, coloca-0s sob uma grosseira
representacdo fisiolégica. Cf. Muller-Lauter 4, p. 106 e seguintes.

(12) Em todo caso, o Nietzsche da franqueza interpretativa pde-se contra o do
fisiologismo limitado. Coloquemos aqui este Ultimo frente a exposi¢do de Para-
além de Bem e Mal, segundo a qual atrés de um filosofia se esconde uma outra.
Cada opinido seria um esconderijo, cada palavra também uma mascara (JGB/
BM § 289). Em tal abertura do filosofar, que ndo se pde de modo algum aberta
para a popularidade, mas, ao contrario, exige um verdadeiro rigor de conscién-
cia, reside, em minha opinido, a importancia singular do pensamento de
Nietzsche.

(13) Cf. arespeito o trabalho do autor, “Der Organismus als innerer Kampf — Der
Einfluss von Wilhelm Roux auf Friedrich Nietzsche” in loc. cit., p. 220 e ss.

(14) Quanto ao que se segue, cf. o livro do autor, Nietzsche. Seine Philosophie der
Gegensatze und die Gegensatze seiner Philosophie, Berlim, Walter de Gruyter,
1971, p. 116-34.
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