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Resumo: O presente artigo apresenta um panorama sobre a relagio entre
a cultura alemd e o ideal de grecidade, tal como este sera instituido por
Winckelmann em meados do século XVIII. Pretende-se estabelecer os
vinculos do pensamento de Nietzsche sobre os gregos com essa tradigdo e
simultaneamente esbogar a tese de que sua reflexdo sobre a cultura esta-
ria atravessada pelo mesmo conflito entre “ideal classico” e “ideal roméan-
tico” que alimentara a obra de toda uma linhagem de “grandes criado-
res”, a partir de Winckelmann, ai incluidos Holderlin, Goethe, Schiller e
os irmdos Schlegel.
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O pensamento de Friedrich Nietzsche esta fortemente marcado
pela associa¢do de seu nome ao fendémeno do dionisiaco e a critica
da tradi¢@o filosofica e religiosa ocidental, especialmente como ela
se configura em Platdo e no cristianismo. A farta divulgacio de sua
filosofia ao longo do século XX apenas serviu para refor¢ar uma
mistica em torno desse pensador, comumente interpretado como
signo de contestagdo, critica e ndo aceitagdo dos paradigmas vigen-
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tes na tradig@o cristd ocidental. A partir dessa leitura dominante,
torna-se quase impossivel problematizar a identificagdo inconteste
entre Nietzsche e a defesa do fendmeno dionisiaco ou entre sua cri-
tica a cultura e a correlata recusa da filosofia socratico-platénica,
critica esta entendida de forma pouco nuancada, como defesa in-
condicional dos instintos artisticos dionisiacos e como ataque a tra-
jetoria da razdo na filosofia.

Em um texto sobre Nietzsche e o fendmeno do dionisiaco, Max
Baeumer faz um longo levantamento de artigos publicados ao longo
das décadas de 1960 e 1970 nos EUA e na Alemanha, tanto em
revistas especializadas como naquelas dirigidas a um pablico mais
amplo, sempre abordando o tema do par conceitual apolineo-dio-
nisiaco (Baeumer 1). A conclusio do autor serve-nos aqui de ilus-
tragdo: mesmo sendo apreendido dentro de um amplo espectro de
figuracdes, predomina sempre a identificagdo do dionisiaco as idéi-
as de contestacdo ao sistema, de liberacdo da ordem instituida e
dos limites impostos ao individuo ou a uma determinada classe opri-
mida, como chegaram mesmo a defender interpretes alemies que
contrapunham a domina¢do imposta pelo Estado a libertagdo ofere-
cida pela idéia desse principio ou forca extatica. O apolineo seria
lido, nesse registro, como simbolo da opresséo exercida sobre o in-
dividuo por parte da racionalidade burocratica do status quo impe-
rante nas sociedades marxistas do leste europeu e da propria Ale-
manha, enquanto o dionisiaco traria a promessa de um elemento
irracional revitalizador, saudado em nome da revolu¢do cultural.

Concomitantemente a essa leitura politica da contraposi¢do de
apolineo e dionisiaco, predominaria, segundo o autor, aquela que
mediria todos os produtos culturais de nossa época a partir de cita-
¢oes extraidas da obra de Nietzsche, disseminando todo um voca-
bulério e conceitos com os quais a arte extatica dionisiaca passa a
ser designada e empregada como modelo de autenticidade, criativi-
dade e renovacdo. O autor chama atengdo para o fato de que o pro-
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prio Nietzsche teria contribuido para a disseminac¢fo dessa mistica
que liga seu nome ao do deus da embriaguez quando, por exemplo,
afirma reiteradamente ter sido apenas com ele que o fendémeno
maravilhoso do dionisismo grego teria sido levado a sério (Baeumer
1, p. 132-3)'. Nido apenas isso, mas Nietzsche teria construido de
tal forma seu discurso em defesa da originalidade de suas teses e
da ruptura que estas representariam na historia da filosofia e mes-
mo da cultura cristd ocidental, transformando em tarefa herciilea
uma interpretacdo que vise a estabelecer seus vinculos com a tradi-
¢do e seus pontos em comum ou mesmo sua inser¢do no contexto
dos debates travados pelo Romantismo do século XVIII/XIX.
Baeumer conclui suas observagdes sobre a autopromocgio de
Nietzsche, no que diz respeito a questdo do tragico-dionisiaco, res-
saltando dois pontos de especial interesse para leituras que preten-
dam escapar do insistente lugar-comum de sempre associar
Nietzsche a rupturas e a critica da tradigdo filosé6fica. Destaca ter
sido essa empresa tdo brilhantemente conduzida pelo filésofo que,
ainda hoje, pouco se conhece e divulga da pré-historia do dionisia-
co no século XIX e da forca desse conceito para o primeiro Roman-
tismo alemio (Baeumer 1, p. 133). Seu artigo toma a tarefa de fa-
zer uma exposi¢cdo da questdo do dionisiaco-apolineo partindo de
Winckelmann, passando pelo embate entre defensores do cléssico
e do roméntico, até os mais ilustres contemporineos e colegas de
Nietzsche. Nessa exposicdo, o texto demonstra que muito dos equi-
vocos correntes que se perpetuam na leitura de O nascimento da
tragédia, deve-se ao descuido de nfo se inserir essa obra e suas
questdes no debate travado na cultura alema, especialmente desde
Winckelmann e ao longo do século XIX, em torno da cultura grega
e de seu papel como modelo para a cultura alema da época.
Pode-se acrescentar a observagdo de Baeumer sobre a bem-
sucedida empresa de autopromocdo levada a cabo por Nietzsche,
que talvez tenha sido ela igualmente responsavel pela pouca aten-
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¢do dos pesquisadores ao que se poderia classificar de tendéncia e
ambicdo classicas do pensamento do filosofo. O estilo de sua escri-
ta, por vezes excessivamente teatral e sedutoramente literario, cer-
tamente em muito contribuiu para sua facil assimilacgio e larga di-
vulgacdo, o que de forma alguma tornou mais compreensivel e
imediatamente acessivel toda a complexidade de seu pensamento.
Mais grave ainda do que isso, o arrebatamento produzido por
Nietzsche sobre seus admiradores parece ter produzido uma espé-
cie de atmosfera sagrada em torno de seus escritos, por vezes impe-
dindo mesmo uma investigacdo que questionasse ou contestasse 0s
paradigmas com os quais aquela divulgagdo se disseminou. Esse
parece em especial ser o caso da identifica¢do quase inconteste en-
tre o nome do filésofo e a afirmagdo do impulso dionisiaco. No en-
tanto, ndo seria despropositado langar a pergunta por que o século
XX leitor de Nietzsche precisou tanto dessa imagem do filésofo re-
belde a tradicdo e defensor do contra-ideal do dionisiaco?

Este artigo pretende langar um breve olhar sobre a importancia
da tradi¢do germanica de reflexdo sobre a cultura para o pensa-
mento de Nietzsche. Devido aos limites a serem observados para
uma publicagdo como essa, nfo sera possivel nem seria convenien-
te pretender abordar cada nome de envergadura nesse contexto.
Estardo excluidos, entre outros, os ja muito discutidos Schopenhauer
e Wagner, os quais mereceriam certamente um estudo a parte, as-
sim como Jakob Burckhardt, tema de dois textos de envergadura
publicados nestes cadernos Nietzsche (Large 12; Chaves 8). Impor-
tante ressaltar ainda que o texto ora apresentado faz parte de uma
pesquisa maior sobre Nietzsche e a tradigdo filoséfica, em cujo cen-
tro encontra-se a tese que defende existir uma persistente “ambi-
¢o classica” impulsionando o projeto nietzschiano para a cultura,
“classicidade” essa em constante tensdo com as tendéncias romén-
ticas do filésofo. Tal conflito, por sinal, seria mais um dos elemen-
tos a unir Nietzsche a toda uma linhagem de pensadores que, de
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Winckelmann em diante, ndo apenas traga novos rumos para a his-
toria do pensamento alemio como também define pardmetros iné-
ditos para a filosofia e a reflexdo sobre a cultura como um todo.

kokosk

Em um fragmento péstumo da primavera de 1888, que ressoa-
r4 depois no capitulo “O que devo aos antigos” de Creptsculo dos
idolos, Nietzsche critica Goethe e Winckelmann por ndo terem tido
olhos para o fendmeno dionisiaco grego, afirmando que o conceito
de “classico” que eles estabeleceram nfo apenas ndo esclarece o
elemento dionisiaco como também o excluiria (XIII, 14 [35], da
primavera de 1888; GD/CI, O que devo aos antigos, § 4). Ernst
Behler, em um texto sobre os vinculos entre Nietzsche e os irmaos
Schlegel no que diz respeito a interpretagdo do dionisiaco, lembra
que, no entanto, teria sido justamente Goethe em seu tempo de ju-
ventude, na obra Wandrers Sturmlied, de 1772, um dos primeiros
a exaltar Dioniso sob o0 nome de Bromius, enquanto Winckelmann,
ainda antes disso, em sua Geschichte der Kunst des Altertums, de
1764, teria feito a distin¢do entre Apolo e Baco por suas diferentes
vises estéticas (Behler 2, p. 336-7). Mais ainda, seria preciso con-
siderar que desses autores e até Nietzsche se desenvolveu uma lon-
ga linhagem de pesquisadores que, no contexto do Romantismo ale-
mio, se debrucou sobre as tematicas correlatas do dionisiaco, do
confronto e aproximacio entre Dioniso e Apolo, do drama atico e
suas origens.

A percepgio de Nietzsche sobre a importincia do fendmeno do
dionisismo grego deve ser considerada em relacdo a essa heranga
de sua cultura. Nietzsche teria seguido uma tradi¢do do pensamen-
to alemfo que desaguaria no proprio Romantismo, entrelacando
nomes como os de Friedrich Ritschl, mestre de Nietzsche em Bonn,
Erwin Rohde, seu amigo proximo, Richard Wagner, influéncia
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marcante em toda sua vida, assim como eminentes pesquisadores e
pensadores do porte de Johan Georg Harmann (1730-1788), do
aluno deste, Johan Gottfried Herder e de Georg Creuzer. A obra
deste ltimo, Symbolik und Mythologie, em quatro volumes, de
1810-1812, embora nunca citada explicitamente por Nietzsche, fora
tomada de empréstimo por ele a época da preparacio de O nasci-
mento da tragédia, em junho de 1872, da biblioteca da universida-
de de Basiléia, encontrando-se ainda hoje entre os livros de seu
acervo pessoal em Weimar (Baeumer 1, p. 142).

Na verdade, teria sido justamente J. J. Winckelmann (1717-
1768), o afirmador do pensamento classico e dos ideais classicos
na Alemanha do século XVIII ainda fortemente marcada pelo irra-
cionalismo espiritualista pietista, por um lado, e pela reag¢do do Lute-
ranismo contra a forga de atragdo do pensamento humanista latino,
por outro (Bornheim 5), quem cunhou a maxima “nobre simplici-
dade e calma grandeza”, exatamente em contraposic¢io ao dionisia-
co. Em sua obra Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen
Werke, de 1755, ele defende tal principio estético de nobre distan-
ciamento em oposic¢do a Parentirsus, como ele o chama, em oposi-
¢do as “violentas paixdes”, em seu excesso desmedido e selvagem
(Baeumer 1, p. 134; Winckelmann 23, p. 53-54).

Referindo-se a escultura grega Laocoonte, Winckelmann faré a
defesa do principio que, segundo ele, distinguiria as obras gregas
em sua nobre simplicidade e serena grandeza, tanto na atitude como
na expressdo. “Assim como as profundezas do mar permanecem
sempre calmas, por mais furiosa que esteja a superficie, da mesma
forma a expressdo nas figuras dos gregos mostra, mesmo nas maio-
res paixdes, uma alma magninima e ponderada”, justamente essa
alma revelada na fisionomia de Laocoonte, e ndo somente na face,
em meio ao mais intenso sofrimento. Ndo apenas na face, frisa ele,
mas em todo seu corpo contraido de dor, mas que ndo manifesta a
violéncia propria esperada em tal extremo sofrimento. E mais adi-
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ante acrescenta: “todas as acdes e atitudes das figuras gregas que
ndo possuiam este carater de sabedoria, mas eram por demais fo-
gosas e violentas, incorriam num defeito que os pintores da Anti-
giiidade chamavam de Parentirsus. Quanto mais calma é a atitude
do corpo, tanto mais apta esta para mostrar o verdadeiro carater da
alma (...) a alma se reconhece mais facilmente e é mais caracteristi-
ca em paixdes violentas; mas ela é grande e nobre no estado de
harmonia, no estado de repouso” (Winckelmann 23, p. 53-4)2.

Em sua obra Geschischte der Kunst des Alterthums, de 1764,
Winckelmann avanca ainda mais para uma conceituac¢io e contra-
posicdo do apolineo e dionisiaco que fara dele, a revelia do reco-
nhecimento explicito de Nietzsche, um dos precursores de O nasci-
mento da tragédia. Ele estabelece dois tipos ideais mais elevados
da beleza grega: Apolo seria “o mais elevado conceito da juventude
masculina ideal” e Dioniso estaria associado a sexualidade femini-
na, a irrupg¢do primaveril da natureza e a um ideal de beleza sexual
hibrida. Segundo Baeumer, Winckelmann teria sido o primeiro, ain-
da antes de Schelling ou Nietzsche, a exprimir uma conceituagio
psicologico-estética do par apolineo-dionisiaco e a conduzir esta
oposi¢do para a esfera das consideragdes estéticas (Baeumer 1,
p. 134-5). Mais ainda, precisamos olhar para Winckelmann como
o desbravador da grecidade para o pensamento alemio e, extra-
polando a Alemanha, como o afirmador do conceito de classico vol-
tado para a arte e cultura gregas e nfo mais, como ocorrera até
entdo, firmado sobre Roma e a interpretagdo romana e latina da
arte grega.

A idéia de que a arte grega dos séculos IV e V a.C. traduziria o
ideal do classico, este entendido como ideal de perfeicdo digno de
ser imitado, surgiu em Roma no primeiro século de nossa era. Nes-
se momento, pela primeira vez na historia da arte, estilos s&o repro-
duzidos e obras copiadas para adornar jardins e salas da burguesia
romana, produzindo um efeito de deslocamento da obra de arte
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que sera reencontrado apenas mais tarde com a sua incorporacio
pela economia de mercado, em expansio no século XVI. A maior
parte da estatuéria dita grega que chegara até a modernidade é de
copias romanas de originais gregos, executadas sob encomenda, com
a finalidade de serem apreciadas. A imagem ¢é retirada do contexto
pratico para o qual fora concebida, geralmente vinculado a rituais
religiosos ou a festividades civis comemorativas de acontecimentos
importantes para a cidade, passando a ser admirada e desejada por
sua beleza e fama (Gombrich 11, p. 103-28; Fabris 9). Inaugura-
se uma visdo da Antigiiidade como referéncia estética para um ide-
al de beleza inspirada em Roma e sua interpretacdo da arte grega,
passando pelo Renascimento italiano e indo até o inicio do século
XVIII. Roma passa a ser o principal museu da Europa, e suas rui-
nas a oferecer inspiragfo para geragdes de artistas que nela se ins-
talam para estudar viver.

O exemplo de Giambattista Piranesi (1720-1778) é significa-
tivo. Formado em arquitetura em Veneza, ele se estabelece em Roma
em 1744 e passa a divulgar a imagem dessa cidade para toda Eu-
ropa, apresentando suas ruinas como vestigios de grandeza do
milenar e extinto império. Sua obra gozava de larga reputacdo e
defendia a gléria da cidade, fazendo apologia da grandiosidade da
arte romana barroca e da monumentalidade do passado histérico
de Roma. Em obras como Antichita Romane, de 1756 e Della
Magnificenza ed Architettura dei Romani, de 1761, Piranesi pro-
punha a criagdo de um novo estilo inspirado na arquitetura roma-
na, recusando a tese da filiagdo grega da arte romano-italiana. As-
sim que termina suas Reflexdes®, em 1755, Winckelmann vai para
Roma, onde deparard com um contexto de exaltagdo da arte antiga
que tinha ao centro uma figura como Piranesi, fato que o conduzira
a se colocar na defesa veemente da tese de que ndo era possivel
compreender os romanos sem os gregos (Bornheim 6, p. 13-4; Fa-
bris 9, p. 290). Winckelmann marca um novo momento no debate
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sobre o classicismo, na medida em que com ele surge uma “verda-
deira ciéncia do classico” (Fabris 9, p. 272; Silk & Stern 22, p. 4
ss.). Classico e classicismo tém suas defini¢gdes circunscritas nesse
momento, justamente em torno da disputa travada entre os defen-
sores do modelo grego e os do modelo romano.

Como se trata aqui da leitura de Nietzsche e de sua “invencdo”
do par conceitual apolineo-dionisiaco colocados no contexto de uma
“ambicdo classica”, Winckelmann e sua defesa do classico se tor-
nam objetos de especial aten¢do. Tem-se em vista a tese de que
também o autor de O nascimento da tragédia alimentara, ao longo
de sua vida, a persistente ambi¢do de oferecer para a cultura de
seu tempo um modelo de educagio (Erziehung; Bildung) fundado
em principios cléssicos, a partir da licdo grega. Cabe lembrar a de-
fesa feita por Winckelmann da linha simples, do contorno nobre;
sua identificacdo das criagdes gregas como exemplos de “uma no-
bre simplicidade e uma grandeza serena tanto na atitude como na
expressdo”, assim como sua concepc¢do da alma como um terreno
sujeito a violentas paixdes, que apenas se torna grande e nobre no
estado de harmonia e repouso (Winckelmann 23, p. 53-4). Todas
precisam ser contextualizadas como parte da luta por ele empreen-
dida contra o barroco, estilo visto como uma forma de degeneracdo
da arte classica (Bornheim 6, p. 14).

Um primeiro sinal de afina¢do entre o defensor do classico e
Nietzsche se encontra logo no inicio de Reflexdes sobre a arte anti-
ga, quando seu autor defende a “formacdo do bom gosto”, como
uma ligdo grega a ser apreendida pelo presente, uma licdo que os
gregos legaram através de sua arte, mas que diria respeito a criagdo
da exceléncia humana e grandeza da cultura como um todo. Uma
tarefa de titds, assegura o autor, é conquistada nfo na imitagdo das
obras, produzindo-se meras copias menores, mas sim imitando a
atitude, pois “o tnico meio de nos tornarmos grandes e, se possi-
vel, inimitaveis, é imitar os antigos”. Tomando o corpo como refe-
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réncia de um ideal de unidade e perfeigdo em oposigdo a impossi-
bilidade de seu tempo presente para alcangar “uma mais nobre li-
gacdo das partes, uma plenitude mais acentuada, sem as tensdes
produzidas pela magreza, sem as concavidades e as depressdes dos
nossos corpos modernos” (Winckelmann 23, p. 46), Winckelmann
ergue seu ideal de exceléncia nobre como a grandeza que retine

perfeigdo fisica e forga moral heréica:

A influéncia de um céu sereno e puro se fazia sentir nos gregos desde
a mais tenra idade, mas os exercicios fisicos, praticados em boa hora,
davam forma nobre a sua estrutura corporal. Tome-se um jovem
espartano, posto no mundo por um heréi e uma heroina, que jamais na
sua infdncia esteve apertado por cueiros, que a partir dos sete anos dor-
miu no chao e desde sua inféncia foi treinado na luta e em natagdo.
Coloque-se ao lado dele um jovem sibarita de nossa época e julgue-se
em seguida qual dos dois o artista escolheria para modelo de um jovem
Teseu, de um Aquiles ou mesmo de um Baco. Um Teseu segundo o mo-
delo moderno seria um Teseu entre rosas; feito segundo o modelo antigo
seria um Teseu enire misculos, segundo o julgamenio expresso por um
pintor grego sobre duas represeniacdes diferentes deste heréi (Winckel-
mann 23, p. 41).

Percebe-se mesmo em um pequeno trecho como esse o quanto
tal ideal de perfeicdo estética estaria fortemente impregnado por
valores morais, se entendemos estes como guias para a a¢do huma-
na e estruturas norteadoras da cultura. O belo, seja o percebido na
natureza seja o produzido pelo artista, expressaria uma hierarquia
de valores em cujo topo se encontraria a vida heréica marcada, por
um lado, pelo agén e, por outro, pelo poder da inteligéncia. Todo
jovem grego, acrescenta o autor, tinha nos grandes concursos um
poderoso estimulo para os exercicios corporais, existindo mesmo
leis que prescreviam a preparagdo de dez meses para os jogos Olim-
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picos. O objetivo maior era o de se igualar ao modelo do divino
Didgoras. A comparagdo com sua época salta aos olhos: em lugar
de estimulo para alcangar nobres ideais; em lugar das rigidas pres-
crigdes da lei e da exigéncia de perfei¢do, encontramos a imagem
da corrupgdo de uma juventude descrita como “sibarita”. Sibaris
era uma antiga cidade da Magna Grécia da qual se dizia que, por
ser dominada pelo excesso de riqueza, viu seus habitantes entre-
gues a todo tipo de desregramentos, a indoléncia e voluptuosidade.
No entanto, diz-nos Winckelmann: “examinai o jovem grego perse-
guindo o cervo numa corrida veloz: seu corpo 4gil, nervos e miiscu-
los flexiveis, estrutura leve!” (Winckelmann 23, p. 40-1).

Deve-se ter em vista o fato de que Winckelmann escreveu suas
Reflexdes como uma espécie de manifesto em defesa de um ideal
classico fundado na grecidade, mas também como um panfleto con-
tra o gosto barroco e um de seus maiores divulgadores, o escultor e
arquiteto italiano Bernini. O efeito fora alcancado, pois o autor do
escrito passa a ser reconhecido, a partir dele, como o nome do
movimento anti-barroco na Europa (Bornheim 6, p. 13). Um dos
argumentos do defensor do classico contra o artista italiano era o
de que ele se equivocava profundamente ao acreditar que o proces-
so de criagdo artistica e seu aprendizado deveriam provir da natu-
reza, quando, na verdade, defendia ele, nesta o artista encontrara
apenas dispersdo e auséncia de formas definidas.

Em lugar do olhar voltado para a natureza, pretendido pelo ar-
tista barroco, “os conhecedores e imitadores das obras gregas en-
contram em suas obras-primas no somente a mais bela natureza,
mas mais ainda do que a natureza”. Nesta depara-se apenas com a
dispersdo e a indefini¢cdo de contornos, enquanto nas grandes obras
da estatuéria grega o artista podera encontrar “a inteligéncia que
desenha”, a realizacdo do longo e penoso caminho que alcanga a
unidade em meio a dispersdo e & multiplicidade. Em lugar da natu-
reza, que ndo pode ensinar a concentrac¢do de objetivos e a conten-
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¢do de possibilidades em uma sintese harmoniosa, a imitagdo das
obras gregas seria o que permitiria um rapido e fundamental apren-
dizado para a cultura e a afirmacdo do individuo auténomo e cria-
dor, ja que nelas o artista encontraria tanto a soma do que estaria
disperso na natureza quanto o ponto pelo qual esta pode elevar-se
acima de si mesma, com coragem e sabedoria (Winckelmann 23,
p. 40-8).

Compreende-se assim a extensdo do combate empreendido por
Winckelmann contra o ideal barroco de uma arte livre dos ditames
impostos pelo modelo de beleza calcado em obras da Antigiiidade.
O olhar voltado para a natureza, pregado por Bernini, significava,
no contexto do barroco, o repudio a contencdo imposta pelas nor-
mas classicas. Para o seu critico alem&o, esse olhar implicava o aban-
dono justamente de um aprendizado pelo qual o homem é conduzi-
do a “pensar e conceber com firmeza” (idem, p. 48), aprendizado
esse insistentemente associado por ele ao “dominio do nobre contor-
no”, ao respeito pelo tracado dos nitidos limites (idem, p. 49-52).
Segundo o autor das Reflexdes, aquilo que, através da arte, torna-se
instrumento para a elevagdo do humano é conquistado exemplar-
mente quando o artista constroi sobre essa base de firmeza, permi-
tindo que a regra grega da beleza passe a guiar sua méo e seus
sentidos: “As noc¢des da Antigiiidade sobre o todo indiviso e do
perfeito na natureza se purificardo e tornardo mais sensiveis para o
artista as nocdes do dividido em nossa natureza. Descobrindo as
suas belezas, saberd entdo ligd-las ao belo perfeito e, com auxilio
das formas sublimes, sempre presentes a seus olhos, ele se tornara
uma regra para si mesmo”. Com o legado da cultura, construira
regras para si proprio, descobrird em suas obras de arte exemplo
do dominio sobre a dispersdo que dela extrai unidade, regra, dese-
nho, projeto. Citando Miguelangelo, Winckelmann oferece-nos, em
uma sentenga, o objetivo para-além-do-estético de seu manifesto
sobre a estética grega. A natureza deve estar a servigo da cultura e
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nela o artista deve buscar apenas o seu caminho para se tornar ele
mesmo, pois “aquele que constantemente se pde a reboque de ou-
tros, nunca chegard em primeiro lugar e quem nfo sabe produzir
nada de bom por si mesmo ndo sabera também aproveitas as cria-
¢des alheias” (Winckelmann 23, p. 48).

A insisténcia de Winckelmann em contrapor dois tipos de apren-
dizado artistico, um que langa o olhar para a natureza, e o outro
que se dirige as obras gregas, extrapola de forma evidente a esfera
do puramente artistico, deixando-nos entrever sua preocupa¢do com
a problematica da cultura e da formag¢do humana, através dessa.
Fazer a defesa da imitagdo dos antigos nfo significa para ele pregar
a copia de obras de arte ou de métodos artisticos — como se poderia
pensar —, mas sim defender um modelo de educacio, pela arte,
para se alcangar os mais altos ideais da exceléncia humana, os que
garantem, para além dos talentos individuais, a verdadeira indivi-
dualidade auténoma, com o dominio sobre as infinitas possibilida-
des oferecidas pela natureza. Para além do talento individual do
artista, o gosto pela Antigiiidade pode oferecer a ele algo semelhan-
te ao que Rafael alcangara no seu aprendizado por meio dela, tor-
nar-se possuidor de uma certa “transformagio quimica”, capaz de
tornar mesmo a imitagdo da natureza comum em um produto seu,
submetido & suas mais proprias leis. Assim, o processo educativo-
artistico seria distinguido por redimir a natureza do que nela é o
comum e a indiferenca, imprimindo-lhe o selo do tinico, do ser do
artista, de sua alma (Winckelmann 23, p.48-9).

Antecipando a contraposi¢do tornada explicita em sua obra se-
guinte, Historia da arte da Antigiitdade (Winckelmann 24; Baeumer
1, p. 134-5), de 1764, Winckelmann ja nos deixa entrever clara-
mente nestas Reflexdes o lugar do par apolineo-dionisiaco para sua
interpretacdo da cultura, quando insere o conceito de Parentirsus,
em oposicdo ao efeito almejado e alcangado, segundo ele, pelo es-
cultor do Laocoonte. Essa escultura serve-lhe como exemplo do que
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até aqui ele vinha defendendo ser a “nobre simplicidade e grande-
za serena” proprias da arte grega, a qual mostraria inevitavelmente
figuras cuja expressdo sempre evidenciaria, mesmo nas maiores
paixdes, uma alma magninima e ponderada. Ainda que trucidado
por serpentes maritimas, junto a seus filhos, o sacerdote de Apolo
seria mostrado pelo artista com uma fisionomia que, apesar do so-
frimento intenso, revelaria aquela magnanimidade de alma. E nio
somente sua fisionomia nos daria esse testemunho, “a dor que se
revela em todos os miisculos e tenddes do corpo e que, se ndo exa-
minarmos a face e outras partes, cremos quase sentir em nés mes-
mos, a vista apenas do baixo ventre dolorosamente contraido, esta
dor, digo, ndo se manifesta por nenhuma violéncia, seja na face ou
no conjunto da atitude” (Winckelmann 23, p. 53).

A dor do corpo e a grandeza da alma mantém aqui, aos olhos
de Winckelmann, um equilibrio no todo, repartidas que estdo com
igual vigor, mas sobretudo expressando o poder do auto-dominio
sobre os mais dilacerantes sofrimentos, em oposi¢do aquelas figu-
ras cujas agdes e atitudes eram por demais fogosas e violentas, in-
correndo em um defeito denominado como Parentirsus pelos pinto-
res da Antigiiidade. Este expressaria todas as posi¢gdes que se
afastam demais da do repouso, nas quais a alma nfo se encontraria
no estado que lhe é mais proprio, mas sim tomada por um estado
de violéncia e constrangimento. Essa é justamente a critica passivel
de ser estendida aos artistas de sua época, salienta Winckelmann,
quando eles considerassem o efeito grandioso e apenas soubessem
exaltar, em suas obras, atitudes e a¢des extraordinarias, acompa-
nhadas por um “ardor sem medida”. O dominio sobre as paixdes
mais violentas, sobrepujar o efémero para atingir aquela “nobre sim-
plicidade e serena grandeza” ensinada pelos gregos, isso exige tempo
e maturidade. Um feito alcancado apenas pelos grandes mestres,
como vemos em Rafael (Winckelmann 23, p. 53 ss.).
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Apos essa breve exposi¢do sobre Winckelmann e a defesa do
classico, um ponto que precisa ser colocado em destaque é o lega-
do de suas reflexdes para a leitura que Nietzsche faz dos gregos,
sobretudo para sua critica da cultura de seu tempo. Ambos os pensa-
dores estdo irmanados tanto nessa critica quanto no desejo de ofe-
recer a sua época um modelo superior de cultura. Sem duavida, po-
der-se-ia dizer o mesmo de uma série de outros pensadores alemies
nesse periodo que compreende da defesa do classico por Winckel-
mann até a critica de Nietzsche ao Romantismo. Cabe insistir na
aproximagdo entre esses dois, pois se pretende exatamente perseguir
o projeto classico de Nietzsche, o qual revela escassos porém ine-
quivocos sinais de sua acordanca com as preocupacdes de Winckel-
mann. No entanto, nfo foi apenas sobre Nietzsche que a forca deste
“inventor da grecidade” exerceu seu enorme poder de seducdo,
tendo sido enorme sua influéncia sobre Lessing, Goethe, Hélderlin,
Herder e mesmo, uma geragdo depois, sobre Friedrich Schlegel,
segundo este mesmo o reconhece, um tributario da concepgéo de
histéria da arte criada por Winckelmann (Silk & Stern 22, p. 6).

O ideal grego fundado por este pesquisador implicava uma con-
cepc¢do do conhecimento sobre a Antigiiidade, sobre o passado de
forma mais ampla, que carregava em si uma rejei¢do a toda forma
erudita de fazer ciéncia, restrita ao detalhismo técnico e dedicada
ao acimulo de saber. A ciéncia da Antigiiidade, tal como esse estu-
dioso a cria, busca meios de acesso ao passado pela reconstitui¢cdo
de todos os aspectos da vida, interpretando o termo “estética”
(Asthetik) como uma forma de saber que abarca e aspira a totalida-
de da vida, como uma verdadeira “filosofia da vida como uma tota-
lidade”. Sera a partir de tal parAmetro e dentro dessa esfera amplia-
da de intersecgdo entre vida e pensamento que surgirdo, por exem-
plo, Richard Wagner e seu interesse pela revolugio da cultura
através da arte, assim como Schiller e sua proposta da educacio
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estética do homem, cujos reflexos podem ser percebidos em especial
na obra de juventude de Nietzsche e em sua relagdo com a filologia.

Apenas a titulo de exemplo, poderiamos acompanhar os relatos
feitos por este a seus amigos mais préximos, em cartas que atraves-
sam o periodo que vai entre seus estudos em Leipzig com Ritschl e
sua experiéncia como professor dessa disciplina na Universidade
de Basiléia, nas quais deparamos com a insatisfagcdo do entdo filo6-
logo com a forma limitada e compartimentada dessa ciéncia de sua
época lidar com a Antigiiidade, em especial com a grecidade (Born-
mann 7). Ao contrario disso, Nietzsche expde através de relatos apai-
xonados sua “ambicio a uma ciéncia da totalidade”, na qual filoso-
fia e arte estejam irmanadas para, em um s6 movimento, criar o
quadro de uma totalidade harmoniosa que, paradoxalmente, deve-
ria conservar as tensdes proprias a complexidade de seu objeto, o
qual nada mais seria do que a vida como um todo.

Se a “cultura de especialistas”, o filisteismo moderno, se apos-
sou da ciéncia da Antigiiidade pretendendo escavar ai mintcias dig-
nas de uma topeira voraz por deglutir por¢des de vermes pululantes,
sempre indiferentes aos verdadeiros e mais sérios problemas da
existéncia, a ciéncia da Antigiiidade ambicionada e defendida por
Nietzsche deveria, ao contrario, pretender a investigagcdo que con-
duza a uma “formacdo para a totalidade”: “nés ndo queremos ne-
gar que aos fil6logos falta aquela visdo total da Antigiiidade que
eleva [jene erhebende Gesammtanschauung des Alterthums|, porque
eles se posicionam perto demais do quadro e examinam uma man-
cha de tinta em vez de admirar e — mais do que isso — desfrutar dos
grandes e ousados tragos da pintura como um todo. Quando enfim
podemos desfrutar de uma forma pura nossos estudos da Antigiii-
dade, dos quais nés sempre falamos infelizmente tanto?” (Nietzsche
15, carta a Gersdorff, KSB II, p. 208-212)*. A demanda insistente-
mente repetida por Nietzsche nessa época — inclusive explicitada
em sua aula inaugural na Universidade de Basiléia, intitulada “Ho-
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mero e a filologia classica” (Nietzsche 18, vol III, p. 155-74) -
por uma forma renovada de aproximagdo da Antigiiidade, ou seja,
da grecidade, nada mais faz do que insistir no ideal criado por
Winckelmann, unindo em uma sé ciéncia estética, moral, psicolo-
gia e filosofia em um s6 movimento.

Apesar da insisténcia aqui na necessidade de uma leitura mais
minuciosa da inser¢do de Nietzsche nessa linhagem do pensamento
alemdo, sabe-se que sua dedicacdo ao tema da cultura surge
explicitada jA em sua primeira obra sobre os gregos, no inicio da
década de 1870, um momento em que predomina a forca de dois
grandes roménticos sobre seu pensamento e sua vida: Arthur
Schopenhauer e Richard Wagner. Uma leitura da obra de juventu-
de de Nietzsche que nela busque evidenciar os tragos — ainda que
prematuros e pouco nitidos — de um projeto para a cultura ja carre-
gado de ambigdo classica, ndo pode ignorar a influéncia destes e a
forga gravitacional poderosa do ideal roméantico através deles ex-
pressa. Ndo sendo o interesse aqui abordar os dois nomes, ja tdo
amplamente estudados pelos intérpretes da obra de juventude de
Nietzsche, seria pertinente uma breve apresentac¢do do contexto his-
torico do pensamento alemao da época, no qual ambos estfo inseri-
dos, assim como o proprio autor de O nascimento da tragédia.

Um primeiro ponto digno de destaque seria o embate espiritual
vivido pela cultura alema desde Lutero, e exatamente por conta da
sua influéncia, entre a latinidade e a grecidade. Como lembra
Bornheim em seu estudo introdutério a leitura de Winckelmann, a
forte oposigdo do reformador alemao ao humanismo latino serd um
grande empecilho a revoluc¢do Renascentista, adiando essa retomada
dos antigos no seio da germanidade. A indole anti-humanista da Re-
forma com sua forte inclinagdo irracionalista de apelo sobrenatural,
enfatizando a contraposi¢do e mesmo incompatibilidade entre razdo
e natureza, contribuira para o isolamento da cultura alemi e para o
sentimento de sua inferioridade. Segundo o comentador da obra de
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Winckelmann, precisamos colocar sob essa perspectiva a grande ta-
refa a que este estudioso se propde, a de contribuir para a reinte-
gracdo de sua cultura no cenério europeu, assim como de oferecer
um modelo para sua elevagdo e distingdo (Bornheim 6, p. 7-8).

Como se viu pelas andlises do préprio Bornheim e na interpreta-
¢do dada aqui ao escrito de Winckelmann, o aspecto polémico e
inovador deste consistiria exatamente em oferecer uma nova con-
cepgdo da Antigiiidade classica e de formagdo (Bildung) voltada para
a Grécia, e em defender a importancia de seu influxo sobre a cultura
européia, em especial sobre a Alemanha. De fato, resume Bornheim,
“antes de Winckelmann, por maior que tenha sido nos paises lati-
nos a preocupagio com os gregos, pode-se afirmar que toda a cul-
tura aquém dos Pirineus permaneceu sob o signo de Roma, e isso
desde a Renascenca até o Barroco. Caracteristica fundamental per-
manece, devidamente glosada a contribuicdo cristd, a coincidéncia
da Humanitas com a Romanitas. Mesmo antes da Renascenca, du-
rante mais de mil anos, Roma mantém-se como centro do Ociden-
te, seja do ponto de vista catélico-romano, seja do ponto de vista do
humanismo cléssico, ciceroniano”. Gracas a Winckelmann, pela
segunda vez a Renascentia Romanitatis seria impossivel na Alema-
nha (Bornheim 6, p. 8-9).

Irmanados na mesma busca de Winckelmann, estdo dois ou-
tros grandes nomes do embate em torno da questdo da cultura na
Alemanha do século XVIII e XIX: J. G. Herder (1744-1803) e J.
W. Goethe (1749-1832). Bornheim situa o primeiro como o que,
juntamente com Winckelmann, fornecera ao classicismo alemo o
seu ideal estético (Bornheim 6, p. 10). Sabe-se, no entanto, que
tanto esse como Goethe tém uma trajetéria que revela o quanto, no
caso da Alemanha, é dificil contrapor de forma absoluta impeto ro-
mantico e ideal classico. Isso explica o fato de os nomes de Goethe
e Herder estarem unidos na origem do primeiro Romantismo ale-
mio, mais especificamente no Sturm und Drang, uma das primeiras
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manifesta¢des importantes da cultura alema. Teria sido justamente
Herder quem chamara atengdo do jovem Goethe para a necessidade
da valorizagdo da tradi¢do germénica, desviando seus olhos da arte
francesa ao apontar o exemplo da catedral gotica de Estrasburgo,
associando este estilo ao autenticamente germanico (Bornheim 5)°.
Em 1773 Goethe escreve um ensaio intitulado Da arquitetura ale-
md, dedicado a Ervino von Steinbach, arquiteto da catedral, exal-
tando a organicidade do estilo gotico e celebrando a catedral como
as bodas da natureza e da histéria (Bornheim 5, p. 82).

Mesmo que de forma breve, torna-se importante destacar a in-
terpretacdo de Herder para a Historia, e sua concep¢do da poesia
ditirAmbica. Aluno e amigo de J. Georg Hamann (1730-1788), se-
gundo Bauemer ele sera influenciado pela tese desse autor, a de
que ndo se pode construir uma metafisica das belas artes sem se
adentrar nos Mistérios Eleusinos, ao centro dos quais aparecem,
para Hamann, as divindades Ceres e Baco. Herder partiria desse
principio para afirmar a poesia ditirAimbica como uma nova poesia
nacional, oferecendo a primeira motivacdo psicologico-afetiva da
poesia na literatura alema. Assim como seu mestre, ele conceituaria
a poesia dionisiaca como “paixdes do abismo da alma”, seu cintico
“repleto da linguagem sensual e bestial do vinho, e do vinho ergue-
se novamente a uma certa linguagem sensual e mistica dos deu-
ses”, sua esséncia sendo “aquela ampliagdo (Ausbreitung) da alma,
a qual subsiste em Parenthyrsus da embriaguez e da contemplagio
(Beschauung) das coisas divinas” (Baeumer 1, p. 135, citando
Herder). Da mesma forma que Hamann, Herder vé a poesia dioni-
siaca das dangas selvagens (Rasen wilder Tinze) como derivagdo do
culto da natureza, revelando-nos nesse ponto sua inegavel proximi-
dade com as descrigdes feitas por Nietzsche do dionisiaco em O
nascimento da Tragédia. Nio se pode, todavia, concluir uma influ-
éncia direta, mesmo considerando que Nietzsche se refere a ele com
freqiiéncia (Baeumer 1, p. 136).
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Semelhante a interpretagdo irracional-extatica da poesia cons-
truida por Herder em conexdo com Baco, Goethe j havia exaltado
Dioniso em 1772, em Wandrers Sturmlied, sob o nome de Bromius,
como o génio poético do século. Apesar disso, Dioniso ganha seu
sentido pleno na poesia do Romantismo apenas com Holderlin e
Novalis, nos quais o deus aparecera como fonte de inspiragio poé-
tica e do despertar da vida através dos poetas (Baeumer 1, p. 136)°.
No que diz respeito a Holderlin, deve-se atentar para o fato de sua
visdo idilica da grecidade, herdada de Winckelmann, ter avancado
para além deste ao reconhecer nessa cultura a harmonia como fru-
to da conciliacdo de forcas opostas, trazendo a tona uma entfo iné-
dita apreciacdo pela profundeza escura do abismo grego, ao qual
Nietzsche mais tarde associard o nome de Dioniso. A &nfase do po-
eta no carter unico dessa cultura por ter logrado uma sintese entre
o material e o espiritual, assim como na critica a sua época cris-
tianizada pela perda de tal referéncia, estaria certamente em acor-
do com a leitura feita por seu antecessor, pois também para
Winckelmann a Cristandade seria responsabilizada pela quebra de
uma harmonia outrora vitoriosa. Todavia, a complexidade percebi-
da pelo poeta como subjacente a nobre serenidade e a bela forma
gregas era ignorada pelo pesquisador e propagandista do ideal clas-
sico grego (Silk/Stern 22)7.

E preciso considerar toda essa ampla tradi¢cdo de pesquisa, an-
terior a Nietzsche, dirigida para a grecidade e abordando os nomes
de Apolo e Dioniso, inclusive para que se avalie mais adequada-
mente a dimensdo da estética metafisica de O nascimento da tragé-
dia e suas implica¢des maiores no persistente projeto nietzschiano
de educacdo e formagdo (Erziehung; Bildung). Muito dessa pesqui-
sa era publicada e difundida por meio de obras que sdo hoje consi-
deradas “pseudocientificas” e que circulavam principalmente entre
filblogos da Antigiiidade classica e estudiosos das religides e da mito-
logia, formando um quadro da “ciéncia roméantica” da Antigiiidade.
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Destacam-se aqui nomes como os de Georg Creuzer (1771-1858),
de Joseph Gorres (1776-1848), do fil6sofo roméantico da natureza,
G. H. Schubert , do entdo muito conhecido te6logo Ferdinand C.
Baur, de Karl Otfried Miiller (1797-1840), e do professor de Direi-
to de Basiléia, Johann J. Bachofen (1815-1887), isso para citar
apenas alguns autores de destaque nesse cenario (Baeumer 1).

Em 1808 o filésofo roméntico-mistico G.H. Schubert publica a
obra Ansichten von der Nachiseite der Naturwissenschafi, na qual
defende a origem dos Mistérios dionisiacos na mitologia indiana e
egipcia, celebrando-os como unificagdo de todas as forcas da des-
trui¢do e da criagdo, da vida e da morte. A obra pretende oferecer
a seus contemporaneos roméanticos o resultado de sua visdo dos
Mistérios de Dioniso como uma “nova religido da nostalgia da mor-
te (Todessehnsucht), renascimento e imortalidade”. Apenas dois anos
apos a publicagdo dessa obra, Joseph Gorres descrevera a origem
do mundo e o desenvolvimento dos povos como uma peculiar
epifania dionisiaca de procriacio e nascimentos. Em Mythengeschi-
chte der asiatischen Welt, ele dird que o movimento vitorioso de ex-
pansio do dionisismo da India para a Grécia mostra a expanséo de
todos os Mistérios e todas as religides do oriente para o ocidente.
Sua obra foi dedicada a Georg Creuzer, fil6logo e pesquisador dos
mitos, que havia publicado em 1807 uma pesquisa na mesma tra-
di¢do de Schubert, tentando deduzir a religido dionisiaca grega e os
Mistérios 6rficos do oriente, da ndia e do Egito, onde a bem-aven-
turanga da morte seria um teorema dos mistérios baquicos.

Em sua obra mais importante, Symbolik und Mythologie der alten
Volker, besonders der Griechen, em quatro volumes, de 1810-12,
Creuzer faria uma tentativa fantastica de estabelecer uma ligacdo
histérico-cultural demonstrando que toda a mitologia e simbolica
do ocidente, e sobretudo dos gregos, derivava diretamente dos cul-
tos de Dioniso e dos Mistérios originarios, segundo sua pesquisa,
na India, Asia menor e Egito. O terceiro volume dessa obra, que
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teve imenso sucesso e intimeras edi¢des e tradugdes (Baeumer 1,
p. 142)8, era inteiramente dedicado as religides baquicas, que ex-
pressariam na linguagem grega todos os mitos dionisiacos asiaticos.
Note-se que, sessenta anos antes de Nietzsche, Creuzer ji pressupde
uma oposi¢do entre Apolo e a religido baquica: de um lado estaria a
arrebatadora e provocante flauta de Dioniso, de outro a apazigua-
dora citara de Apolo. Apesar de nunca citar o nome desse pesqui-
sador, Nietzsche toma emprestada sua Symbolik und Mythologie na
biblioteca da Universidade de Basiléia, em junho de 1871, conser-
vando até o final da vida um exemplar dessa obra consigo.

A obra de Creuzer teve enorme repercussdo ao apresentar uma
interpretacdo orientalizante da religido e dos mitos gregos, o que evi-
denciava uma desvaloriza¢do da Grécia cléssica, ou tal como ela fora
vista pelos classicistas. Em resposta ao que consideravam um des-
vio, inlimeros escritos sdo publicados por defensores de uma Grécia
classica, contra a obra de Creuzer. O mais famoso desses libelos foi
uma obra de grande divulgacdo a época, intitulada Antisymbolik, de
Johann Heinrich Voss (1751-1826), publicada em 1824. Ficara claro
nesse confronto até que ponto a disputa entre os “simbélicos roman-
ticos” e seus adversdrios cléssicos se desenvolve preponderantemente
em torno da origem mitica e do significado simbélico de Dioniso.
Todos os titulos dos capitulos escolhidos por Voss para sua obra sdo
elocugdes contra o dionisiaco de Creuzer, evidenciando-se o método
da critica dos filologos racionalistas da Antigiiidade, contra o
sincretismo da pesquisa mitologica de Creuzer e seus adeptos
(Baeumer 1, p. 145)°. Esse debate ainda repercutia a época em que
Nietzsche era estudante de filologia e, apesar de ele ndo fazer ne-
nhuma referéncia direta a Voss, sabe-se que ele tinha conhecimento
da obra do filologo August Lobeck (1781-1860), Aglaophamus, as-
sestada contra Creuzer. Nietzsche se manifesta com sarcasmo sobre
ela em seu Crepiisculo dos idolos, referindo-se a explica¢do de Lobeck
para o fendmeno dionisiaco como uma “charlatanice depreciavel”!°.
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A obra Symbolik und Mythologie de Creuzer teve um continua-
dor famoso no entdo muito conhecido te6logo e fundador da Escola
de Tiibingen, Ferdinand Christian Baur, que publicara em 1824/
25 Symbolik und Mythologie oder die Naturreligion des Alterthums,
em que é destacada a relagio entre Apolo e Dioniso. Algumas das
afirmacdes de Baur sobre a relagio entre esses dois deuses encon-
traram eco em O nascimento da tragédia, especialmente quando ele
diz que “aquilo que em Apolo é puro entusiasmo acompanhado pela
claridade da consciéncia, em Dioniso é éxtase embriagado” (citado
por Baeumer 1, p. 145)". Em meados do século XIX a concepgio
romantica do dionisiaco torna-se corrente e aparece em inimeros
manuais da Antigiiidade grega, como o exemplificaria Handbuch
der Archiologie der Kunst, publicada em 1830 pelo pesquisador Karl
Otfried Miiller. Além de apontar para uma reunido de apolineo e
dionisiaco, Miiller o descrevia como uma forga penetrante e plena
de prazer da natureza inteira, que captura o homem e o arranca da
calma de seu princippi individuationis para o completo auto-esque-
cimento (Baeumer 1, p. 146), antecipando em mais de quarenta e
dois anos a descrigdo oferecida por Nietzsche do dionisiaco, no inicio
de O nascimento da Tragédia, o que apenas acrescentaria uma neces-
séria interrogagdo a respeito da talvez excessiva énfase sempre dada
sobre a influéncia de Schopenhauer na leitura que Nietzsche faz
dos gregos e da tragédia grega nessa obra.

Para além dessa descri¢do do dionisiaco tdo proxima daquela
oferecida por Nietzsche mais tarde, Miiller sera a fonte principal
para a concepgdo do apolineo em O nascimento da Tragédia '*. Em
1824, aquele publicara um estudo em dois volumes intitulado Die
Dorier, no qual ele destacaria Apolo como criador das artes plasti-
cas e descrevendo-o com as imagens de claridade, sabedoria e har-
monia de quem caberia ser guardido dos limites'®. Ao modo de
Creuzer ele associava esse deus a calmante e séria citara, igualmente
contrapondo-o a flauta selvagem e excitante e a todas religides das
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forgas da natureza, representadas pelo sofrente e triunfante Dioniso.
Ja nessa obra Miiller conecta a mitologia dionisiaca com a origem
do drama, no qual ele veria a unifica¢do entre o coro apolineo e a
flauta e o ditirambo dionisiaco. Essa tese serd desenvolvida mais
longamente ainda pelo estudioso da Antigiiidade em sua obra se-
guinte, Geschichte der griechischen Literatur bis auf das Zeitalter
Alexanders, que Nietzsche tomou por empréstimo na biblioteca da
Universidade de Basiléia a época da preparacdo de O nascimento
da tragédia e ainda uma outra vez em 1875.

Baeumer chama atengfio para o fato de que Miiller teria sido o
primeiro a dar divulgagdo ao adjetivo “dionisiaco”, em lugar do ja
muito empregado “baquico”, em sua Handbuch der Archiiologie der
Kunst, embora seja encontrado um registro anterior do adjetivo,
justamente em notas de Goethe para sua peca Pandora, de 1808.
A substantivagdo do adjetivo teria sido empregada pela primeira
vez por Julius Klein, na obra Geschichte des Dramas, de 1865, na
qual ele formula o conceito da tragédia grega dionisiaca, levando
adiante a tese de Miiller da unido entre o sofrente Dioniso, expres-
so pelo Ditirambo e pela flauta, e a citara calmante de Apolo como
origem e sentido do drama grego'*. A este tltimo, Klein chama o
“espirito da cultura”, purificado na tragédia pela paixdo dionisiaca,
fato que o coloca como precursor de Nietzsche, juntamente com
Schelling, no que se refere a um tratamento estético do par apoli-
neo-dionisiaco, desqualificando a observagao feita por Nietzsche em
seu Creptisculo dos idolos, de que ele teria sido quem conduziu esse
par de opostos para o reino da estética (Baeumer 1, p. 149; tam-
bém Nietzsche; GD/CI, Incursdes de um extemporaneo, § 10).

Assim como ja haviam feito antes outros proeminentes pesqui-
sadores da Antigiiidade, Klein contrapde as festas dionisiacas e sua
musica excitante de flauta & musica lenitiva da citara de Apolo. Esse
fora, alids, um ponto de controvérsia do qual certamente Nietzsche
tomou conhecimento na critica de seu mestre, o fildlogo classico
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Ritschl, contra o colega e também professor na Universidade de
Bonn, Friedrich Gottlieb Welker, autor de um estudo em trés volu-
mes sobre os deuses gregos, publicado entre 1857 e 1862 (Baeumer
1, p. 148)". Nessa obra ele tratava nio apenas da contraposi¢fo
entre Apolo e Dioniso, mas chega a falar da fusdo de um no outro.
Welker seguia Creuzer e Miiller nessa avaliagdo que contrapunha
as festividades dionisiacas & musica da citara de Apolo, o que deve
ter alimentado debates com Rischl, que ja em 1832 contrapunha a
citara apolinea a aulética dionisiaca, como parte essencial de todos
cultos orgiasticos. Entre 1830 e 1835 Ritschl manteve um caderno
de anotacdes para suas aulas de historia da poesia grega, o qual
fora constantemente retrabalhado ao longo de seus anos em Bonn,
quando essa contraposi¢do ja era estudada. Surgiu entdo o relato
de suas criticas as idéias de Welker e a tese expressa por Miiller em
sua Die Dérier'.

Uma ultima referéncia nesse quadro dos estudos sobre a cultu-
ra grega seria a do professor de Direito da Universidade de Baseléia,
Johann Jakob Bachofen, que produziu grande espanto no meio aca-
démico da época. Aos quarenta anos, ja famoso e reconhecido como
fundador da Ciéncia do Direito, torna-se repentinamente pesquisa-
dor do mito dionisiaco. Também dele pode-se dizer ter sido um
tributario da Symbolik und Mythologie, de Creuzer. Em uma obra
publicada em 1859, Versuch iiber die Gribersymbolik der Alten,
Bachofen defende a tese de que o enlace sexual é sempre a lei fun-
damental dionisiaca, pois Dioniso como poder da Terra e do Sol
ndo se apresentaria como Apolo, bailando na mais elevada pureza
de luz, solitario e assexuado, mas sim sempre em conexo com se-
res femininos. Bachofen conclui sua obra com um capitulo intitulado
“Dioniso como fomentador da liberdade e igualdade”, no qual ele
defende que o deus tudo conduziria a Philia da vida originaria pro-
movida em seus Mistérios, em que homens livres e escravos tomari-
am parte de forma igual, j4 que, perante o deus do prazer material,
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todas as fronteiras erguidas pela vida do Estado desmoronariam.
Sabemos que Nietzsche descrever alguns anos depois, em O nasci-
mento da tragédia, o dionisiaco com quase idénticas palavras as de
Bachofen, como aquele principio diluidor de todas as fronteiras entre
os homens, como for¢a capaz de tornar o escravo homem livre e
ndo apenas unificar, mas reconciliar cada homem com seu préoximo
(Baeumer 1, p. 151-2).

Tendo sido tragado esse cenario da pesquisa e dos debates em
torno da questio do embate entre apolineo e dionisiaco, caberia
chamar atencfo para a necessidade de uma leitura que aponte as
proximidades e distancias entre a reflexdo nietzschiana sobre a cul-
tura e o pensamento de dois eminentes representantes do Roman-
tismo alemdo: August Schlegel (1767-1845) e Friedrich Schlegel
(1772-1829). Em seus dois textos sobre a relacdo entre Nietzsche e
o Romantismo, em especial no que diz respeito a interpretacdo da
tragédia grega e desta na cultura grega, Ernst Behler (Behler 2 e 3)
sugere que a pesquisa dessa tematica na obra de juventude de
Nietzsche deve incluir necessariamente os nomes dos irméos
Schlegel, considerando-se em especial o de Friedrich Schlegel que,
em 1822, teria reeditado em suas Obras completas os estudos de
juventude sobre literatura grega, entdo tornados famosos e agora
reelaborados sob o titulo de Studien des klassischen Altertum (Behler
2, p. 341). A investigagdo demandaria ainda, segundo Behler,
avaliar a real extensdo da influéncia do pensamento dos irmaos
Schlegel sobre a construgdo do conceito de dionisiaco na obra de
juventude de Nietzsche. Ressalte-se a interpretagio de Fr. Schlegel
para o drama 4tico, considerado por ele como fruto da unido da
natureza objetiva da epopéia com o entusiasmo subjetivo da poesia
lirica, unificados em ac¢do (Handlung = Epos) e no canto do coro
(Chorgesang = Lyrik). Embora ndo empregando os conceitos de
apolineo e dionisiaco, mas sim o modelo idealista da filosofia trans-
cendental expresso no antagonismo entre necessidade e liberdade,
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ou entre natureza e eu, lembra Behler, a interpreta¢do de Schlegel,
mesmo assim, poderia ser entendida como um modelo para a con-
cepg¢do mais tarde construida por Nietzsche (Behler 2, p. 344).

Embora o autor considere evidente a proximidade entre O nas-
cimento da tragédia e a obra de Fr. Schlegel Uber das Studium der
Griechischen Poesie, de 1797, ele lembra que permaneceriam davi-
das se Nietzsche tinha familiaridade com essa obra. No entanto,
acrescenta ele, ndo se deveria subestimar a forca de atracdo que
teria exercido sobre ele a visdo dos gregos e da cultura grega, tal
como a oferece August Schlegel em suas Vorlesungen, editadas em
1808 em Viena como Uber die dramatische Kunst der Literatur, e
com as quais o autor se ocupara até sua morte. Segundo Behler, tdo
ampla teria sido a divulgagdo dessa obra na Europa, devido a suas
inimeras tradugdes, que em 1929 Josef Kroner a intitularia como
“embaixadora do romantismo alem&o” no continente (Behler 2, p.
349). O significado desses dois pensadores do Romantismo para a
trajetoria filosofica de Nietzsche, em especial para sua reflexdo so-
bre o papel da arte para a cultura, deve ser considerado, acredita o
autor, mesmo no contexto da critica tardia de Nietzsche ao Roman-
tismo. De acordo com ele, mostra-se de fundamental importancia
que se faga distingdo entre essa critica e a comunh@o que permane-
ce existindo entre o filosofo e alguns dos ideais defendidos pelos
primeiros roménticos, por exemplo no que se refere ao desprezo
pela cultura filistéia burguesa contemporanea e a busca de um mais
elevado paradigma de cultura na Antigiiidade (Behler 3, p. 60-1;
Lovejoy 14, p. 183-205; Gerhardt 10, p. 375).

A relagdo do pensamento alemio com a Grécia a partir de
Winckelmann marca todas as esferas da cultura, e de forma especial
a filosofia e a reflexdo sobre a arte. A afinidade insistentemente
pretendida por fil6sofos germénicos entre sua cultura ou sua ambi-
¢do de cultura e a grecidade encontra eco entre artistas e estudio-
sos do mito e da religifio. Em comum todos parecem ter a certeza,
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ou ao menos a intui¢do, de estarem inseridos em uma modernidade
cujo trago mais marcante seria justamente seu distanciamento e
mesmo alienagdo frente aos valores alcancados pela cultura grega.
Igualmente parecem comungar na percepgdo desta sua antecessora
distante como um modelo bem sucedido “totalidade”, um breve
momento no qual o ser humano pdde existir como “ser integral”,
numa perfeita integragdo entre forgas psiquicas, fisicas e espirituais;
entre agdo e reflexdo; entre saber e fazer, desconhecida pela Euro-
pa cristianizada de sua época.

Simultaneamente critica da cultura na qual se encontravam
mergulhados e utopia por um reencontro com a “pétria perdida”,
essa ambi¢do de totalidade fundada em sua leitura dos gregos sera
a marca de um paradoxal casamento entre classicidade e romantis-
mo que unirad Nietzsche a ilustres predecessores seus, como
Winckelmann, Lessing, Hélderlin, Schiller, aos irmfos Schlegel, sem
esquecermos de Hegel e Goethe. A “nostalgia da patria”, como o
proprio Nietzsche a define em um fragmento pdstumo localizado
entre agosto e setembro de 1885 (XI, 41 [4]), configuraria a mais
fundamental forma de romantismo presente na raiz da filosofia ale-
mi e que irmanaria grandes nomes como Leibniz, Kant, Hegel e
Schopenhauer, “apenas para nomear os grandes”: “essa 4nsia pelo
melhor que jamais houve. N&o se esta mais em casa (heimisch) em
nenhum lugar, de modo que no fim se anseia estar de volta onde se
pode de alguma forma estar em casa, porque esse é o Ginico lugar
onde se gostaria de estar em casa: e isso ¢ o mundo grego!”. Que
Nietzsche inclua a si mesmo nessa linhagem de grandes, isso ele ja
deixava implicito desde O nascimento da tragédia, quando falava
da “mais nobre luta de Goethe, Schiller e Winckelmann pela cultu-
ra” (Nietzsche 16, vol. I, p. 129), o que deveria incitar a que se
investigasse com persisténcia essa contenda constante em sua obra
entre ideal roméntico e ideal cléssico.
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Abstract: This paper presents an overview of the relation between Ger-
man culture and the ideal of grecity, as this later was established by
Winckelmann in the 18th century. It aims to highlight the links between
Nietzsche’s thoughts about the Greeks with that tradition and also to sketch
the thesis that his reflection on culture is permeated by the same conflict
between “classical” and “romantic” ideal that feeds the work of all a lineage
of “great creators”, from Winckelmann to Hélderlin, Goethe, Schiller, and
the Schlegel brothers.

Keywords: culture — romanticism — classicism — aesthetics — Greece

notas

! Quanto a essa autopublicidade levada a cabo por Nietzsche
em torno de seu nome como o descobridor, cf. GD/CI,
“O que devo aos antigos” § 4; EH/EH, “O nascimento da
tragédia”, § 3; XIII, 14 [35], da primavera de 1888. KSA
XIII, p. 235.

2 Seria aqui pertinente a0 menos um breve comentario sobre
tais consideracdes de Winckelmann sobre a obra Laocoonte,
uma escultura do periodo helenistico. Ndo é preciso muito
conhecimento de histéria da arte e estética para perceber
a incongruéncia das interpretagdes feitas por esse tedrico
do cléssico e a obra em questdo. O texto nfo faz a adequa-
¢do 4 obra tomada como objeto de anélise, deixando-nos
ante um hiato evidente.

3 O titulo da tradugfo brasileira é Reflexdes sobre a arte anti-

ga. O titulo original, excessivamente longo, geralmente é
condensando mesmo em citacdes de comentadores em ale-
mio: Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke
in der Maleret und Bildhauerkunst.
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4

5

6

8

O mesmo pensamento é desenvolvido em dezenas de ou-
tras cartas da época, cf., por exemplo, Carta a Rohde de
novembro de 1868, KSA Il p. 344-345, da qual se extraiu
aqui a imagem dos filologos como uma “ninhada de ver-
mes pululantes” alimentando-se da Antigiiidade; cf. tam-
bém, carta a Rohde, de janeiro/fevereiro de 1870, KSB I1I
p. 93-6; também a Deussen, de fevereiro de 1870, KSA
I, p. 97-9.

O Sturm und Drang foi o movimento considerado precursor

do Romantismo alem@o, surgido na segunda metade do
século XVIII, integrando um grupo de jovens autores que
se propunha emancipar a literatura germéanica, constituin-
do-se na primeira manifestacio coletiva do romantismo
europeu. A denominagio proveio de uma pega homénima
de F. M. Klinger, um dos integrantes do grupo do qual
faziam parte também Herder, Goethe e Schiller (Cf. nota
de J. Guinsburg. in: Nietzsche 20, p. 145).

O autor lembra que Nietzsche considerava Hélderlin como
seu poeta predileto. Quanto a Novalis, deve-se acrescentar
que o professor de literatura alemd de Nietzsche em
Schulpforta, August Koberstein, era autor de uma
abrangente histéria da literatura alemd e um conhecido
historiador da Escola Romantica, sendo especial aprecia-

dor de Novalis ( Behler 3, p. 70).

Cf. especialmente o capitulo “Germany and Greece”,
p. 3-14.

Baeumer nota que Creuzer ird destacar, em um prefécio
escrito para a terceira edigdo desta sua obra, sua concor-
dancia com Hegel e a divida para com Schelling. O co-
mentador lembra ainda que Hegel havia dirigido sua poe-
sia juvenil Eléusis, de 1796, a Hélderlin, colocando os
Mistérios de Ceres em secreta conexdo com a amizade de
Tiibingen, onde foram colegas, junto com Schelling.
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? O autor observa aqui que Goethe toma parte apaixonada-
mente nesse debate da época “Voss contra Creuzer”. Se-
gundo o comentador, Goethe afirmaria em uma carta de
janeiro de 1818 que a Antisymbolik de Voss seria o
“antidioniso dos classicos e igualmente sua tltima e no
pouco eficaz fortaleza contra os roméanticos”.

10°Cf. GD/CI, O que devo aos antigos, § 4. O tradutor espa-
nhol desta obra, Andrés Sanchez Pascual é quem comenta
em nota que Nietzsche lera a obra de Lobeck a época de
estudante de filologia (Nietzsche 19, p. 170. KSA XIII, 14
[35], p. 235).

" Apud: Baeumer, M., op. cit., p. 145. O autor comenta a
respeito de Baur, que Franz Overbeck, amigo préximo de
Nietzsche, venerava Baur como modelo cientifico.

2 Sobre a influéncia de Miiller sobre os escritos preparatori-
os para O nascimento da tragédia, cf. Lopez 13, especial-
mente o capitulo “Los primeros escritos sobre el origem de
la tragedia”, p. 131-50.

'3 Baeumer remete aqui a uma informagio de Charles Andler
em sua obra sobre Nietzsche, na qual ele aponta essa obra
de Miiller sobre os déricos como a fonte para a construgio
do apolineo em GT/NT. Baeumer mostra que também a
obra Handburch der Archiologie, de Miiller havia sido to-
mada de empréstimo por Nietzsche em junho de 1870
(Baeumer 1, p. 146).

14 Teria sido Karlfried Griinder quem chamara atengio para
o nome de Julius Klein no que se refere a pesquisa do
século XIX em torno do par apolineo-dionisiaco, ressaltan-
do que Nietzsche conhecia a obra de Klein (Cf. Griinder,
K. “Apolinisch-dionysich” in : Ritter 21, vol. I, p. 441-5).

15 A obra de Welker, Griechische Gétterlehre fora tomada de

empréstimo por Nietzsche na biblioteca da Universidade
de Basiléia em abril de 1871.
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16 Ernst Behler comenta que Friedrich Ritschl, mestre de
Nietzsche em Bonn, teve ainda contacto académico com
August Schlegel. Ritschl se dizia, por reiteradas vezes, par-
tidario de Friedrich Schlegel e de Georg Creuzer. Behler
acrescenta que, a época, comentava-se que a concepg¢ao

da literatura grega de Ritschl era, na verdade, o programa
de Friedrich Schlegel (Behler 3, p. 71).

referéncias bibliograficas

1. BAUEMER, Max L. “Das moderne Phiéinomen des
Dionysischen und seine ‘Entdeckung’ durch
Nietzsche” in: Nietzsche Studien (6), 1977, p. 123-
153.

2. BEHLER, Ernst. “Die Auffassung des dioysischen durch
die Briider Schlegel und Friedrich Nietzsche” in:
Nietzsche Studien (12), 1983, p. 335-354.

3. . “Nietzsche und die frithromantische Schule”
in: Nietzsche Studien (7), 1978, p. 59-96.

4. BENCHIMOL, Mércio. Apolo e Dionisio. Arte, filosofia e
critica da cultura no primeiro Nietzsche. Sdo Paulo:
AnnaBlume, 2002.

5. BORNHEIM, Gerd. “Filosofia do Romantismo” in:
GUINSBURG, J. (org.) O Romantismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 2002, p. 75-111.

124 I cadernos Nietzsche 22, 2007



Friedrich Nietzsche: “ideal cldssico” e “ideal romdntico” na tradigdo alema

6. . “Introducio a leitura de Winckelmann” in:
WINCKELMANN, J. J. Reflexoes sobre a arte antiga.
Trad. Herbert Caro e Leonardo Tochtrop. Porto Ale-
gre: Movimento, 1975.

7. BORNMANN, Fritz. “Von Leipzig nach Basel. Nietzsche
zwischen Philosophie und Philologie” in: Entdecken
und Verraten. Zu Leben und Werk Friedrich Nietzsches.
Weimar: Hermann Bohlaus Nachfolger, 1999, p. 67-
76.

8. CHAVES, Ernani. “Cultura e politica: o jovem Nietzsche
e Jackob Burckhardt” in: cadernos Nietzsche (9). De-
partamento de Filosofia da USP. Sdo Paulo, 2000, p.
41-66.

9. FABRIS, Annateresa. “O classicismo nas artes plasticas”
in: GUINSBURG, J. (org.) O Classicismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 1999, p. 263-291.

10. GERHARDT, Volker. “Von der Asthetischen Metaphysik
zur Physiologie der Kunst” in: Nietzsche Studien (13),
1984, p. 374-393.

11. GOMBRICH, E. H. Arte e ilusdo. Trad. Raul de S4 Bar-
bosa. Sao Paulo: Martins Fontes, 1986.

12. LARGE, Duncan. “‘Nosso Maior Mestre’: Nietzsche,
Burckhardt e o conceito de cultura” in: cadernos
Nietzsche (9). Departamento de Filosofia da USP. Sao
Paulo, 2000, p. 3-39.

13. LOPEZ, Héctor Julio Pérez. Hacia el Nacimiento de la
tragédia. Un ensayo sobre la metafisica del artista en el
Jjoven Nietzsche. Madrid: Res Publica, 2001.

14. LOVEJOY, Arthur. Essays in the history of ideas.
Baltimore: The Johns Hopkins Press, 1948.

cadernos Nietzsche 22, 2007 I 125



Gontijo Rodrigues, L.

15. NIETZSCHE, F. Sdmtliche Briefe. Kritische Studien-

16.

17.

ausgabe (KSB), Hrsg. von G. Colli und M. Montinari.
Berlin/New York: Walter de Gruyter, 1986.

. Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe

(KSA), Hrsg. von G. Colli und M. Montinari. Berlin/

New York: Walter de Gruyter, 1988.

. Sdamtliche Werke. Kritische Gesamtausgabe.

(KGW), Hrsg. von G. Colli und M. Montinari. Berlin:

18.

19.

Walter de Gruyter, 1969.
. Werke in Drei Binden, Hrsg. von Karl

Schlechta. Miinchen: Carl Hanser, 1956.

. Creptsculo de los idolos. Introdugdo, tra-

ducdo e notas: Andrés Sanchez Pascual. 72 Ed.

20.

Madrid: Alianza, 1984.

. O nascimento da tragédia. Trad. notas e

posfacio J. Guinsburg. Sdo Paulo: Cia. das Letras,

1992.

21. RITTER, Joachim (Hrsg). Historisches Worterbuch der

Philosophie. 8 Binde. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1992.

22. SILK, M. S e STERN, J. P. Nietzsche on Tragedy.

Cambridge: Cambridge University Press, 1995.

23. WINCKELMANN, J. J. Reflexdes sobre a arte antiga.

24.

Trad. Herbert Caro e Leonardo Tochtrop. Estudo
introdutério de Gerd Bornheim. Porto Alegre: Movi-
mento, 1975.

. Geschichte der Kunst des Atertums. Darmstadt:

Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1993.

126 I cadernos Nietzsche 22, 2007



