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Resumo: Apos a Revolucdo Francesa, as leis suntuarias foram praticamente abolidas e a
distincdo social passou a ser cada vez mais marcada por convengdes nao escritas na forma
de vestir tanto na Europa como no Brasil. No século XIX, no guarda-roupa masculino,
ganharam espaco simbolos de pertencimento a aristocracia e alta burguesia inspirados
pelo romantismo e pelo liberalismo. O que passaria distinguir os bem-nascidos eram as
casacas, cartolas, bengalas, relogios de bolso e roupas pretas. O imperador d. Pedro Il ao
deixar-se retratar usando esses simbolos deixava claro que ndo era apenas um cidadao

comum, mas pertencia a longa tradicao da aristocracia europeia.

Abstract: After the French Revolution, the sumptuary laws were virtually abolished and
social distinction has become increasingly marked by unwritten conventions in the form
of wear both in Europe and in Brazil. In the nineteenth century, the male wardrobe
symbolized belonging to the aristocracy and high bourgeoisie, which were inspired by
romanticism and liberalism. What would distinguish the well-born were the coats, top
hats, walking sticks, pocket watches and black clothes. The emperor d. Pedro Il to let
retract using these symbols made it clear that it was not just an ordinary citizen, but

belonged to the long term tradition of European aristocracy.
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Horacio de Almeida, o nosso ledo, voltou a casa a hora de
costume, quatro da tarde. Os sucessivos encontros na rua do
ouvidor, a conversa com Bernardo, a visita indispensavel ao
alfaiate, as anedotas do Alcazar na noite antecedente, a cronica
anacreodntica do Rio de Janeiro, ledicéncia, que € pimenta social;
todas essas ocupacdes importantes que absorvem a vida do leao,
distrairam Horacio a ponto de se esquecer ele do objeto guardado
no bolso do paleto.

José de Alencar’

O segundo reinado ndo se compreenderia sem os bardes, coronéis,
comendadores e conselheiros. A imensa rede de titulos, comendas
e patentes doura a sociedade, revelando, debaixo dos embelecos,
rigoroso mecanismo de coesao de forgas.

Raimundo Faoro?

AS 11 HORAS DA MANHA do dia 18 de julho de 1841, D. Pedro II, com entio 15 anos,
sequiu para Capela Imperial no Rio de Janeiro para ser coroado imperador do Brasil. A
cerimdnia durou o dia inteiro, com os rituais de sagracdo carregados de pompa e
ostentacdo inspirados no Antigo Regime e a presenca macica da corte, ornamentada com
0S mais ricos trajes vistos num pais tropical. Da coroacdo seguiu-se para o banquete
oficial da cerimonia, marcado para as seis da tarde, acompanhado por duas “ricas bandas
de musica". As oito horas da noite, findo o servico de mesa para 96 talheres, foi aberta a
varanda e o paco imperial para quem estivesse decentemente vestido. Comecava o beija-
mao e a apresentacao formal do imperador adolescente.?

Dizem que mais de 12 mil pessoas passaram pelo paco neste dia e foram
necessarios mais alguns dias para dar conta de tamanha visitacdo. Estavam programadas
também outras atividades: um dia para receber as felicitacdes; a noite das iluminacdes; a

visita ao Teatro de Sdo Pedro de Alcantara; o baile da coroagdo.* As cerimonias de

" ALENCAR, José. A pata da gazelo. Sdo Paulo: Saraiva, 1958, p. 11.

2 FAOROQ, Raimundo. Machado de Assis: a piramide e o trapézio. So Paulo. Globo, 2010, p. 40.
¥ Jornal do Commercio, 20 de julho de 1841, p. 1 e 2.

* Jornal do Commercio, 20 de julho de 1841, p.1e 2.
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coroacao e apresentacao do imperador seguiram a etiqueta europeia de coroagdo, com
alguns toques tropicais, que davam a cor local para o ato.’

D. Pedro Il estava vestido para se tornar imperador. Um imperador tropical,
diferente de seus pares europeus, mas ainda assim um imperador da melhor tradicdo
europeia. A cerimdnia de coroacdo foi pensada para destacar o poder de um império que,
ainda jovem como seu regente, precisava dar sinais de consolida¢do. Os simbolos
importavam - expressando-se nos cuidados com a festa, as roupas, a apresentacdo.®

O imperador vestia um manto verde, com ramos de cacau e tabaco, simbolos da
pujanca econdmica do pais, e, sobre ele, a murca, ou mantelete, feita com penas de galo-
da-serra’, representando as caracteristicas indigenas do pais. Portava ainda um cetro de
dois metros e meio de altura, com o simbolo dos Braganca, e a coroa de ouro, como o das
monarquias europeias.® Calcas curtas presas no joelho, e brancas, assim como as meias,

ressaltavam o restante do traje de gala imperial.

1."O ato de coroacdo de d. Pedro II", por Francois René Moreaux, 1842°

® ELIAS, Norbert. O processo civilizador. Vols. 1 e 2. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

® BOURDIEU. Pierre. "Modos de recepcdo e modos de percepcéo artistica”. In: A economia das trocas
simbdlicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 269-294. Ver também o ensaio “Espaco social e génese de
classe”, In: O poder simbdlico. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1992, p. 144.

7 Lilia Mortiz Schwarcz conta que a murca de galo-da-serra havia sido encomendada por um comerciante a
um grupo de indios tirid e tornou-se roupa fundamental dos imperadores brasileiros. Mais de 50 anos
depois, ela foi substituida por uma feita de penas de papo de tucano. Ver: SCHWARCZ, Lilia Moritz. As
barbas do imperador. D. Pedro Il, um monarca nos tropicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 82.

8 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op. cit, 1988, p. 81.

® SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador. D. Pedro Il, um monarca nos trépicos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1998, Caderno de imagens.
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[I. “A coroagdo da Rainha Vitdria", quadro de George Hayter (21,5x 105,5 cm)'®

A corte brasileira, vestida para a ocasido, sequia também seus os cuidados que o
protocolo imperial determinava para essa ocasiao. A coroacao de d. Pedro Il era uma
tentativa de marcar a entrada do pais no rol de paises civilizados, ao lado da Europa, e
para isso nada seria economizado, nem materialmente, nem simbolicamente."’ As roupas e
a cerimonia de coroacdo remetiam ao tempo do Antigo Regime, numa tradicdo
“modernizada”, num processo de invencao de tradi¢des de um pais ainda em formacéo."

Poucos anos antes de d. Pedro Il ser coroado, em junho de 1838, a rainha Vitoria,
da Inglaterra, também ascendeu ao trono bastante jovem, aos 18 anos. Da mesma maneira
que d. Pedro Il, sua coroacao significava um apaziguamento politico e social, de tensdes
entre governo, corte e sociedade. Na ocasido, a rainha Vitoria usou um vestido de seda

branca, apoiada por todo o aparato que o cargo exigia: a coroa, o cetro, 0 manto.”® Os

100 quadro "A coroacio da Rainha Vitéria”, um dleo sobre tela de 21,5x10,5 c¢m) foi reproduzido do livro
Christopher Hibbert, Queen Victoria: a personal history. Nova York, Peguin, 1997.

' SCHWARCYZ, Lilia Moritz. Op. cit, 1988, p. 80-84.

2 HOBSBAWM, Eric. A invencdo das tradicGes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994.

'3 Vitoria narrou sua propria coroagio e o texto é bastante conhecido. Recolhi as informagGes de um site no
dia 3/12/2012, depois do comentario da professora Anna Lanna durante minha defesa de doutorado, sobre o
problema da coroacdo de d. Pedro Il.
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simbolos de paz estavam por toda parte e a ceriménia também cercou-se de rituais para
enaltecer a figura da jovem rainha."* Dourado e vermelho davam o tom do poderio
econdmico da Inglaterra, que se expandia e multiplicava ao longo do século XIX.

Tanto a cerimbnia de coroacdo de d. Pedro Il como a da rainha Vitéria
estabeleciam um elo com o passado de coroacdes reais do Antigo Regime. Os simbolos
reais estavam mais do que aparentes, a cerimdnia possuia um carater religioso, ambos os
monarcas imbuiam-se desse espirito para governar. Se na Inglaterra o passado medieval e
sagrado dos reis se sobressaia na cerimonia da rainha Vitdria, no Brasil o uso de um
mantelete confeccionado por indios legitimava o poder imperial sobre todos os povos do
territorio conquistado pelos portugueses.

O mantelete, que representava as aves da terra, se aliava a outros simbolos
associados aos indios para anunciar a tentativa de se explicar o império brasileiro e a
historia do jovem pais a um passado remoto e aos habitantes originarios."” Na época da
coroacdo, o Instituto Historico e Brasileiro (IHGB), surgido em 1838, havia criado um
concurso para premiar a melhor maneira de se contar a historia do Brasil (o naturalista
Carl Von Martius seria consagrado vencedor em 1847, colocando os indigenas como um
dos povos fundadores da nac¢do). Foi encomendada também uma moeda comemorativa da
sagracao, com um cacique coroando d. Pedro e pisando sobre um dragdo, que
representava a barbarie.'® E projetam um futuro para o imperador e para o pais. A figura
do imperador vestido de gala, com espada, cetro, coroa, manto e mantelete também vai
ficar no imaginario social da monarquia, sendo lembrado e reclamado de tempos em
tempos.

A memoria do jovem imperador subindo ao trono, no entanto, seria aos poucos
substituida por novos signos de distincdo e nobreza. Saem, progressivamente, de cena o
mantelete indigena, o manto, a coroa e o uniforme militar de gala imperial; aparecem
cada vez mais, ao longo do século, a casaca preta, a cartola, a camisa branca, as gravatas,
a bengala e o relogio de bolso de ouro. Estes também sinais de um novo tempo, de novas
distincbes e de pertencimentos de classe - d. Pedro alia-se assim, a alta aristocracia

europeia do século XIX. Como veremos neste artigo, d. Pedro Il adotara um vestuario

0 site é o <http://www.londononline.co.uk/monarchy/Victoria/>.

' Sobre a coroacdo da rainha Vitoria e os conflitos internos da corte inglesa ver STRACHEY, Lytton. Rainha
Vitdria. Rio de Janeiro: Record, 2001. E também HIBBERT, Christopher. Queen Victoria: a personal history.
Cambridge: De Capo Press, 2001.

> SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op. cit, 1998, p. 78.

'8 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op. cit., 1998, p. 81.
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marcado por novas simbologias e pelas transformacdes na moda para os homens do
século XIX.

A cerimonia de coroacdo e as vestes que o imperador usou dao novos sentidos
para um ritual ainda marcado por signos do Antigo Regime numa época de transicdo. Era
uma tradicao que veio de Portugal do Antigo Regime e que recomecou nos tropicos em 16
de fevereiro de 1818, quando d. Jodo VI, avd de Pedro Il, foi aclamado numa cerimonia
também bastante grandiosa. A festa de d. Jodo, contudo, ndo contou com elementos
indigenas como simbolo do Brasil ou mesmo da unido entre os dois reinos, Brasil e
Portugal. Sua aclamacdo foi gloriosa, mas completamente ligada as tradicoes
portuguesas.'’

Poucos anos depois, em 1822, D. Pedro | foi aclamado, sagrado e coroado
imperador de um novo pais, o Brasil, que entdo se separava de Portugal. A grande
novidade na sua cerimonia, em relacdo a do seu pai, foi a sagracdo. Ao mesmo tempo em
que se coroava um novo imperador, nascia um novo pais. A sagra¢ao, portanto, precisava
dar sentido a essas mudancas, imbuindo d. Pedro | de legitimidade politica e religiosa para
governar.' Foram criados simbolos nacionais como a ordem Imperial do Cruzeiro do Sul,
criada em 1° de dezembro de 1822, e, mais tarde, a Imperial Ordem da Rosa, em 29 de
dezembro de 1829, em comemoragédo ao seu casamento com d. Amélia.”

As cerimonias de aclamacédo, sagracao ou coroacao funcionavam como espécie de
teatro de corte, em que seus membros funcionavam a partir de determinados papeis pré-
estabelecidos. As roupas eram, portanto, fundamentais para passar a imagem do soberano
e de seu poder recém-investido, assim como era importante estabelecer as imagens,
retratos e pinturas que retratariam esse dia.”’

De cerimonias de coroacdo e trajes ainda ligados aos rituais do Antigo Regime,
tanto D. Pedro |, que reinou por 49 anos, como a Rainha Vitoria, que ficou no trono por 63
anos, tiveram tempo suficiente de vida e poder para verem o mundo se transformar

radicalmente. O terror provocado pela Revolugdo Francesa no século XVIII e as sucessivas

7 HERMANN, Jacqueline. "0 rei na América: notas sobre a aclamacdo tardia de d. Jodo VI no Brasil". Rio de
Janeiro:  Topoi, wvol. 8 n. 15 jul-dez 2007, p. 124-158. Acesso  28/07/2016.
http://www.scielo.br/pdf/topoi/v8n15/2237-101X-topoi-8-15-00124.pdf

18 OLIVEIRA, Eduardo Romero. "0 império da lei: ensaio sobre o cerimonial de sagracéo de d. Pedro | (1822)".
Rio de Janeiro: Revista Tempo. Universidade Federal Fluminense Dossié, n. 26, novembro 2007. Acesso
28/7/2016. http://www.scielo.br/pdf/tem/v13n26/a08v1326.pdf

' BORGES, Camila. O simbolo indumentdrio: distinglio e prestigio no Rio de Janeiro (1808-1821). Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2010.

20 Sobre as festividades em torno das coroagdes e da independéncia ver o livro de KRAAY, Hendrik. Days of
national festivity in Rio de Janeiro: Brazil 1823-1889. Palo Alto: Stanford University Press, 2013.
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revoltas em Paris no século XIX, bem como o aprofundamento da Revolucdo Industrial, do
liberalismo, do sentimento nacional e do romantismo, transformariam a sociedade e
deixariam marcas nos trajes dos monarcas. Se, apos a Revolucdo Francesa, as leis
referentes as vestimentas, as leis suntuarias, foram abandonadas, a distincdo social
passaria a ser cada vez mais marcada por convencdes nao escritas na forma de vestir.

No século XIX, no guarda-roupa masculino, ganharam espaco simbolos de
pertencimento a aristocracia e alta burguesia na forma de casacas, cartolas, bengalas,
relogios de bolso e roupas pretos, elementos que se misturam ao vestuario de industriais,
homens de letras e capitalistas - roupas que seriam adequadas aos homens civilizados.
Deixar-se retratar usando esses simbolos significava bem mais do que se tornar apenas
um cidadao, significava pertencer a elite e deixar isso claro. Ao longo do século, as
distincdes sociais perderam as cores, como era de praxe no século XVIII, e passaram para a
marca, o alfaiate, o corte - e, claro, para os acessorios: além do relogio de bolso de ouro, a
bengala de marfim e a cartola, a gravata e os lencos de seda.

No Brasil, era necessario forjar a ideia de nacdo e de nacionalidade. Nesse sentido,
0 pais precisava civilizar-se. Para tanto criaram-se simbolos da nacionalidade espelhados
na cultura europeia. D. Pedro Il incentivava as artes e a ciéncia por meio de prémios e de
mecenato, através de instituicdes como o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e a
Academia Imperial de Belas Artes; inaugurava teatros, como o D. Pedro Il, de 1875;
patrocinava expedicOes geologicas como a de O Derby e Charles F. Hartt, e botanicas,
como a de Auguste Glaziou ou cartograficas, como de Seybold, entre tantas outras
atividades.”” A roupa do imperador era, portanto, essencial para passar a ideia de que o
pais que se consolidava estava alinhado com as mais avancadas nacdes europeias. As
roupas do imperador deveriam traduzir, portanto, a ideia de civilizacdo do pais.

Camila Borges, em seu livro O simbolo indumentdrio: distin¢do e prestigio no Rio de
Janeiro (1808-1821), frisa a importancia, no inicio do século, da cultura indumentaria do
Antigo Regime, ligada ao uso de uniformes militares e insignias para a nobreza. "Se o
Antigo Regime é compreendido como um sistema politico e social em que cada pessoa
deve ser entendida como ocupante de um lugar na hierarquia da sociedade, sua cultura

indumentaria expressa os lugares sociais a que cada um pertence. Evidentemente que,

21 BISCARDI, Afranio, e ROCHA, Frederico Almeida. "0 mecenato artistico de d. Pedro Il e o projeto imperial”.
Rio de Janeiro, Revista Dezenovevinte. Vol 1, n. 1, maio de 2006. Acesso em 28/07/2016.
<www.dezenovevinte.net/ensino-artistico/mecenato-dpedro.htm>
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tratando-se do inicio do século XIX, este era um mundo em decomposicao, ndo existindo
um controle total sobre a utilizacdo desses signos."*

A Independéncia em 1822, afirmou o socidlogo Florestan Fernandes, ao romper
com o estatuto colonial, criou condicdes de expansao da burguesia e, em particular, de
valorizacdo social do que ele chama de "alto comércio”. Uma parte consideravel das
potencialidades capitalistas da grande lavoura foi canalizada "para o crescimento
econdmico interno, permitindo o esforco concentrado da fundacdo de um Estado nacional,
a intensificacdo concomitante do desenvolvimento urbano e a expansao de novas formas
de atividades econdmicas, que os dois processos exigiam" 2. Na corte de D. Pedro Il, com o
dinheiro circulando por causa comércio da venda de café e do fim do trafico de escravos,
esse processo refletiu-se tanto nas necessidades de remodelacdo urbana como no
estabelecimento de habitos, costumes e produtos importados, burgueses, vindos da
Europa.

Florestan localiza o "nascimento” do burgués no Brasil ao longo do século XIX,
durante o reinado de d. Pedro Il. Para o socidlogo, o burgués teria surgido, no Brasil, como
uma “entidade especializada, seja na figura do agente artesanal inserido na rede de
mercantilizacdo da producgdo interna, seja como negociante (ndo importando muito seu
género de negocios: se vendia mercadorias importadas, especulava com valores ou com
seu proprio dinheiro; as gradacdes possuiam significacdo apenas para o codigo de honra e
para a etiqueta das relacdes sociais [...])".*

No Rio de Janeiro, os homens ligados ao comércio se destacaram desde o século
XVIIl, quando ocorreu um significativo aumento das trocas de produtos com Portugal,
muitas vezes impulsionada pela mineracdo de Minas Gerais, do alto comércio ou do
comércio de grosso trato.”> A vinda da corte também aumentou o comércio da cidade e a
quantidade de produtos disponiveis.?®

Luis Felipe Alencastro vai ressaltar a influéncia do fim do trafico em 1850 para o

incremento de capitais envolvidos no comércio e na importacdo de produtos. “"De fato, no

22 BORGES, Camila. Op. cit, 2010, p. 88.

23 FERNANDES, Florestan. A revolugdo burguesa no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1975, p. 27

2+ FERNANDES, Florestan. Op. cit, 1975 p. 18

25 SAMPAIQ, Antonio Carlos Juca de. Os homens de negdcios cariocas na primeira metade do Setecentos:
origem, aliangas e acumulacdo na construcio do espaco Atlantico. Lisboa: Actas do Congresso Internacional
Atlantico de Antigo Regime: poderes e sociedade. Comunicacdes Instituto Camdes, 2005. Acesso em
29/7/2016. http://cvc.instituto-camoes.pt/eaar/coloquio/comunicacoes/antonio juca sampaio.pdf

26 SLEMIAN, Andrea; PIMENTA, Jodo Paulo. A corte e 0 mundo: uma histéria do ano em que a familia real
portuguesa chegou ao Brasil. Sdo Paulo: Alameda Casa Editorial, 2008.
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ano de 1850, os fluxos do comércio externo brasileiro conhecem uma rapida e decisiva
reorientacéo. [...] Cessado o trafico, ocorre um retorno das divisas obtidas nas vendas de
produtos de exportacdo e até entdo reservadas para financiar a compra de africanos".?” O
estabelecimento do Segundo Império na Franca (1852-1870), com Napoleéo Ill, daria um
novo tom de modernidade nas relacées com o Brasil e confirmaria a influéncia francesa
sobre a elite nacional, em especial os membros da corte. Nesse sentido, a cidade do Rio de
Janeiro teve um papel de primazia no estabelecimento de modelos de comportamento
ligados ao vestir-se, a sociabilidade e ao consumo.

Norbert Elias ao pensar a sociedade de corte e sua decadéncia vai dizer que "os
tipos de modelos conceituais voltados para a realidade que tém influéncia sobre o
comportamento humano difere de acordo com a estrutura da propria realidade. Por
conseguinte, a realidade dos cortesdos é diferente da dos profissionais burgueses”.?® Nos
longos reinados de Vitoria e Pedro Il, € possivel observar o final das sociedades do Antigo
Regime e a lenta ascensao da burguesia com o correr do século XIX.

D. Pedro e a rainha Vitoria, da mesma maneira que Luis Felipe | (que foi rei de
1830 a 1848, quando abdicou), da Franca, tornaram-se monarcas burgueses, monarcas
cidadaos, no rastro das agitacdes politicas do comeco do século XIX. Portanto, as roupas
que usaram ao longo de seus reinados refletiram esse tempo cada vez mais "burgués”,
eram espécies de aristocracias que se transformavam e perdiam os simbolos do Antigo
Regime ganhando novos sinais de distincao ligados a expansao do capitalismo.

As mudancas na moda refletem e traduzem mudancas na sociedade. No século XIX
vemos o fim de tradicoes ligadas ao Antigo Regime, como as leis suntuarias, ao mesmo
tempo em que se surgem novos valores. “Na sociedade democratica do século XIX, quando
os desejos de prestigio se avolumam e crescem as necessidades de distin¢ao e lideranca, a
moda encontrara recursos infinitos de torna-los visiveis" 2°.

A corte de D. Pedro I, como a rainha Vitoria que, ainda que jovem e desejosa de
ostentar antigos simbolos da monarquia®, passou a consumir de maneira crescente os

simbolos dessa nova classe, que traduzia os ideais de civilizacdo, criando novas tradicoes

27 ALENCASTRO, Luiz Felipe. “Vida privada e ordem privada no Império”. In: ALENCASTRO, Luis Felipe.
Histdria da vida privada no Brasil. Colecdo dirigida por NOVAIS, Fernando. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997, vol. 2, p. 36/37.

28 ELIAS, Norbert. A sociedade de corte. Rio de Janeiro. Jorge Zahar, 2001, p. 109.

2 MELLO E SOUZA, Gilda. O espirito das roupas: a moda no século XIX. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 25.

%0 Sobre a juventude e honra nas cortes, ver paginas 112/113 de Norbert Elias. A sociedade de corte. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
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para a monarquia.*’ Em termos de roupas, isso se traduzia em cartolas, guarda-chuvas,
crinolinas, chapéus e tecidos de qualidade, como a seda e o gorgurdo.® Na rasteira dessas
atitudes ligadas ao vestuario e ao mostrar-se em sociedade, vemos a proliferacdo de
teatros, saraus, festas e reunides, locais em que se poderia exibir os novos luxos da
civilizacao®. Se D. Pedro Il tornava-se cada vez mais um imperador vitoriano, sua corte lhe
seqguia 0 exemplo e tornava-se uma corte vitoriana e burguesa.

O novo século, com a vasta importacdo de produtos industrializados, estimulou o
nascimento de outros habitos e outras maneiras, consolidando novas formas de viver e
pavimentando o caminho para outras transformacdes econdmicas e culturais. Com a vida
na cidade, vieram para a corte um novo estilo de vida. Nas palavras de Richard Graham:
"Encanamentos e futebol, cerveja e pianos, guarda-chuvas e bondes eram as vestes rituais
e os instrumentos sagrados nos ritos de passagem do tradicional para o moderno".**

A casaca, as calcas e o preto. Esses foram os trés elementos que compuseram a
base da silhueta masculina no século XIX. A partir dos anos 1850, D. Pedro Il passou os
anos de seu governo com casacas e calcas pretas - eram sua vestimenta preferida e
também a maneira com a qual gostava de ser retratado. Mais do que uma imagem
burguesa, ao vestir-se com calgcas e casacas pretas - e também com camisa branca,
gravata, relégio de ouro e comendas - D. Pedro era o retrato do poder aristocratico no
século XIX.* Era, portanto, muito mais do que imperador cidaddo, era um imperador do
mundo, espelhando homens poderosos de outras cortes e de outros impérios.

No retrato feito por Delfim Camara em 1875, ele foi retratado como a face publica
do império. Muitas de suas roupas, e provavelmente o que vestia para posar para o retrato,
vinha do alfaiate inglés Henry Poole, pois D. Pedro Il havia visitado seu estabelecimento

em 1871, por ocasido de sua primeira visita a Inglaterra.*®

3 HOBSBAWM, Eric. A invencdo das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, Op. cit, 1994.

32 Ver o primeiro capitulo de minha tese, O circuito das roupas, em que analiso os quadros estatisticos de
importacao de tecidos.

33 Sobre os teatros da corte ver os livros de SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites do gindsio: teatro e
tensdes culturais na corte. Campinas: Editora de Unicamp, 2002. E Carpinteiros teatrais: cenas comicas &
diversidade cultural no Rio de Janeiro Qitocentista. Londrina: Eduel, s/d. E também o capitulo “Plateias e
frisas, clubes musicais” de PINHO, Wanderley. Salées e damas do Sequndo Reinado. Sic Paulo, Martins
Editora, 1970. p. 274-285.

3 GRAHAM, Richard. Grd-Bretanha e o inicio da modernizagdo no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1973. p. 129.
3 BARMAN, Roderick J. Imperador cidaddo e a construgdo do Brasil. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2010.

3 ARAUJO, Marcelo de. D. Pedro Il e moda masculina na época vitoriana. Sio Paulo: Estacdo das Letras e
cores, 2012, p. 25. O filésofo Marcelo Araujo em seu interessante estudo sobre o guarda-roupa de D. Pedro Il
vai comparé-lo ao duque de Windsor (1894-1972) e ao rei Luis Felipe | (1773-1850) criando uma teoria
chamada de "estratégia de informalidade”.
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[ll. D. Pedro Il, com 49 anos, em retrato de Delfim da Camara de 1875: roupas de um imperador brasileiro
pertencente a nobreza europeia®’

Aberta em 1806, firma de Henry Poole ganhou fama ao fazer os uniformes
militares usados na batalha de Waterloo.*® Com tempo, ganhou clientes aristocraticos de
todo a Europa. Napoledo Il usava as roupas de Poole, bem como Alberto de Saxe-Coburg
e Gota, e Eduardo VII, respectivamente, marido e filho da rainha Vitoria. A casaca, as
calcas pretas, o fraque acabaram por se tornar a roupa da elite no século XIX. Na visita
que fez a Poole, D. Pedro comprou 1 par de calcas pretas, 2 casacas, 3 coletes de casimira,
4 pares de casacos de angola, 5 sobrecasacas de angola, 6 coletes de seda com gola, 8
coletes de seda sem gola e 9 calgas de angola.*

No retrato acima, D. Pedro veste-se como um imperador de seu tempo, um
representante a altura da casa de Braganca. Os simbolos de poder imperial estdo presentes
no quadro: as roupas de acordo com a ocasiao solene, as comendas, o livro, 0s acessorios
elegantes: os oculos repousados no livro e o relégio que pode ser percebido pela
correntinha de ouro que sai do colete.

Assim, num periodo de transicdo como aquele, em que os simbolos de uma
sociedade estamental estavam se apagando e novos simbolos de poder estavam surgindo,

a casaca e as calcas pretas funcionavam como um atestado de classe. Isso pode ser

%7 Retrato de d. Pedro Il, feito por Delfim da Cimara em 1875. Oleo sobre tela, 127x95 cm,
<http://www.museuhistoriconacional.com.br/>. Consulta 23/3/2013.

3 HOWARTH, Stephen. Henry Poole, founders of Savile row: the making of a legend. Godalming: Bene
Factum. 2003.

3% ARAUJO, Marcelo de. Op. cit, p. 143.

Almanack. Guarulhos, n.15, p. 318 - 345 artigos


http://www.museuhistoriconacional.com.br/

329

percebido quando se olha para outros retratos da realeza masculina no século XIX. Nos
retratos do imperador, os simbolos de pertencimento de origem estavam sempre
presentes.*

Nesse estudo, D. Pedro Il € visto como um imperador inserido no longo tempo do
segundo império brasileiro, com suas relacdes tanto com seus pares europeus, como entre
a nobreza brasileira - os significados das roupas do imperador como simbolos do
nascimento de uma nova sociedade e de uma nova nobreza, tanto europeia como
brasileira. Essa associacdo com a nobreza europeia também se fazia por meio dos pintores
que o imperador contratava para |he retratar, como Franz Winterhalter (1805-1873), que
também pintava a membros da aristocracia europeia.

No retrato reproduzido abaixo, vemos o principe Albert de Saxe-Coburg e Gotha
(1819-1861), marido da rainha Vitdria, vestido como um aristocrata do século XIX, numa
roupa no meio do caminho entre um uniforme militar e a tradicional casaca e calcas
pretas. Da mesma maneira que D. Pedro Il, Albert se colocava como um representante da
aristocracia europeia. O preto das roupas se destacava e as cores ficavam por conta das
comendas e ordens reais. Todos os simbolos do poder estdo presentes no quadro: a pose, a

espada, os tecidos vermelhos, os moveis dourados, os livros e papéis de Estado.

0 Sobre a pobreza da vida na corte, ver o livro de Wanderley Pinho. Saldes e damas do Segundo Reinado. Op.
cit. . E também a biografia de José Murilo de Carvalho. D. Pedro /I, em especial o capitulo 13, “Monarquia
sem corte”. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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O principe Albert de Saxe-Coburg e Gotha, marido da rainha Vitdria, em quadro de Franz Xavier Winterhalter
de 1867

Outros reis vitorianos vestiam-se de forma semelhante - assim como marqueses,
duques, bardes e membros da aristocracia europeia. Os grandes capitalistas, banqueiros ou
industriais, bem como literatos e profissionais liberais, também passaram a se vestir de
casacas e de preto. A tal ponto que, ao longo do século XIX, capitalistas, profissionais e
nobres, vao se misturar de tal forma que ndo se podia dizer, por um retrato ou pintura,
quem era quem ou quem possuia o qué. O que era certo € que eles se diferenciavam
brutalmente de outros homens - alguns tipos de comerciantes e os trabalhadores, que
usavam outro tipo de vestimenta.*” Aristocratas e capitalistas formavam um grupo

homogéneo e, de certa forma, internacional.

*10 quadro do principe Alberto de Saxe-Coburg e Gotha foi pintado por Franz Xaver Winterhalter, que
também fez retratos da nobreza e familia real brasileira e de outras familias nobre europeias. E um
Oleo sobre tela de 241.3 x 156.8 c¢cm, dado ao principe pela rainha Vitoria em 1867. Esta atualmente na
National Portrait Gallery, em Londres <http://archivecatalogue.npg.org.uk/Public/>. Consulta em 19/9/2013.
#2 CRANE, Diana. A moda e seu papel social: classe, género e identidade das roupas. Sdo Paulo: Senac. 2006.
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Abraham Lincoln posou em 1869 com casaca preta e camisa branca para George Peter
Alexander Healy*®

Em varios paises, monarquias ou republicas, da Europa ou do Novo Mundo, vemos
os membros da elite vestirem-se como cavalheiros civilizados. Abraham Lincoln,
presidente dos Estados Unidos entre 1861 e 1865, se vestia com calcas pretas, camisa
branca, gravata e calcas pretas para o retrato oficial. O principe Albert de Saxe-Coburg-
Gota, quarto filho da rainha Vitéria, também esta vestido de acordo com os padroes

aristocraticos do século XIX, bem o como Napoledo I, de calcas cinzas e casaca preta.

* 0 quadro “"Abraham Lincoln" é um 6leo sobre tela de George Peter Alexander Healy, de 1869, e esta na
sala de jantar da Casa Branca, nos Estados Unidos. Pertence ao Museu da Casa Branca
<http://www.whitehousehistory.org/whha about/whitehouse collection/whitehouse collection-art-
05.html>. Consulta em 19/09/2013.
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Carlos Luis Napoledo Bonaparte, Napoledo Il usava casaca preta, coleta e calgas cinza e uma gravata preta
no quadro de Winterhalter*

Membros da pequena nobreza, ou ricos capitalistas, banqueiros e financiadores do
Estado também, usavam o mesmo tipo de vestimenta, tanto no dia a dia como em retratos
oficiais.* Franz Xavier Winterhalter foi um dos pintores preferidos pela realeza europeia
que também retratou membros da nobreza brasileira como a princesa de Joinville,
Francisca de Braganca, quarta filha de D. Pedro |I. Quando se recupera os retratos que
pintou, muitos reproduzidos aqui, vemos imagens tanto de homens como de mulheres,
uma espécie de desfile da elite europeia. Ambos, tanto homens como mulheres estavam
vestidos de acordo com sua posicao social. No século XIX, a casaca, as calcas e o preto
haviam se tornado a roupa de elite para os homens, da mesma maneira que o século XVIII,

as calcas curtas e perucas brancas haviam diferenciados os nobres do resto da populacéo.

“ Napoleso Ill em quadro de Franz Xaver Winterhalter, de 1857, auge do poder do império. E um 6leo sobre
tela, originalmente redondo, sem tamanho, e pertencente a colecdo do Musée National du Chateau de
Compiegne.

5 STEVENSON, NJ. Cronologia da moda: de Maria Antonieta a Alexandre McQueen. Rio de Janeiro: Zahar,
2012. p. 28 a 84.
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No quadro abaixo, Arthur Wellesley, duque de Wellington, conversa com sir Robert
Peel e o que se destaca no quadro sdo as calcas pretas ajustadas e as casacas, quase um

uniforme obrigatoério para os membros masculinos da elite do século XIX.

Arthur Wellesley, Duke of Wellington, com sir Robert Peel em retrato de Franz Xaver Winterhalter

de 18444

No Tratado da vida elegante, Balzac vai dizer que "0 talento, o dinheiro e o poder
conferindo os mesmos direitos, o homem aparentemente fragil e despojado que
cumprimentais contrafeito com um ligeiro aceno de cabeca, logo estara no apice do
Estado, e aquele que saudais obsequiosamente voltara amanha ao nada da fortuna sem
poder"*. Balzac falava dos homens poderosos do século XIX que estavam adotando o
figurino dos dandis romanticos. "Uma certa maneira de vestir-se anuncia uma certa esfera

de nobreza e de bom gosto. Cada fortuna”, completa o escritor francés, “"tem sua base e

“6 Arthur Wellesley e sir Robert Peel. Oleo sobre tela de Franz Xaver Winterhalter, de 1844, com 97,8 x
149,5 cm, esta Royal Collection, no castelo de Windsor Castle, na Inglaterra.

# BALZAC, Honoré de. "Tratado da vida elegante”. In: TADEU, Tomaz (org). Baudelaire, Balzac e D"Aurevilly
(escritos). Manual do ddndi: a vida com estilo. Trad. port. Belo Horizonte: Auténtica, 2009. p. 69.
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seu cume”.*® A maneira de se vestir, desta forma, traduzia a posicdo social de quem vestia
determinada roupa.

0 poeta romantico George Gordon Byron (1788- 1824), na sua defesa apaixonada
pela independéncia da Grécia, estabeleceu o preto como uma cor e um tipo de roupa ao
mesmo tempo ligada a apreciacdo do mundo das artes e da defesa apaixonada pela ideia
de nacdo, dentro da ideia de liberalismo do comeco do século XIX.** A cor, para os homens,
tornou-se o simbolo dos novos tempos.*® Depois do dandis e do preto, vieram as casacas e
sobrecasacas, que se tornaram sindnimos de virtude e de civilidade.

D. Pedro deu-se conta do simbolismo das casacas e roupas pretas e, a partir da
década de 1850 gradativamente vai largar os uniformes militares e preferir a casaca.”
Passou a gostar de retratar-se desse modo a partir de meados do século - o fim da Guerra
do Paraguai contribuiu para que ele comecasse a preferir usar roupas civis. As fardas e
uniformes militares ja ndo davam conta dos novos tempos, de traduzir a “respeitabilidade”
do império e passar a ideia de um imperador moderno, apreciador das ciéncias e dos livros.

Um dos ideais de moda e masculinidade no periodo foi o cultivo da barba. D. Pedro
[l portou uma extensa barba, que com o passar dos anos foi se tornando branca, por quase
todo o periodo em que foi imperador e desde a década de 1840. Em muitas vezes foi
imitado por membros da corte e suditos. A barba, ao lado das casacas, tornou-se um
simbolo do imperador e de seu poder.*?

A partir dos anos de 1850 a barba passou a ser praticamente obrigatdria para
homens civilizados, dando um ar de respeitabilidade e cidadania. Nesse sentido, a barba
representou uma transicdo na figura masculina ao longo do século XIX, de jovens
romanticos magros e palidos, os dandis, para homens maduros, que deviam aparentar ser
grandes e bem constituidos. A barba precisava de tempo para ser cultivada, além de
cuidados feitos por barbeiros, denotava assim sinal de riqueza e ociosidade. Acompanhada

de guarda-chuvas ou a bengalas passava a ideia de poder, estabilidade e autoridade.®

* BALZAC, Honoré. “Tratado da vida elegante”. Op. cit., 2009. p. 69.

*9 Sobre a importancia do romantismo para a cultura do século XIX, ver THOPMSON, E.P. Os romdnticos: a
Inglaterra na era revolucionaria. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2002.

%0 HARVEY John. Homens de preto. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2004.

> BARMAN, Roderick J. Imperador cidaddo e a construgéo do Brasil. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2010. p. 163-
195.

52 As barbas do imperador se tornaram a imagem de d. Pedro Il a ponto de se tornar o titulo de um dos mais
complexos e profundos ensaios sobre a imagem do imperador e do império, o livro de SCHWARCZ, Lilia
Moritz. Op. cit., 1998.

5 Catélogo, Retratos de hombre 1840-1940, Espacios, reprentaciones y modos de ser masculinos. Santiago:
Museo Histérico Nacional. Ver em especial o artigo de Carla Franceschini Fuenzalida.
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No Brasil, com uma nobreza sem tradicdo, riqueza e aristocracia se misturavam

ainda mais. Vender titulos era um negocio do Estado - e fazia-se nobre quem podia ser
rico. Uma lista de provaveis candidatos a um posto de nobreza era elaborada pelo
Conselho de ministro do Império, com a ajuda dos presidentes de provincia e deputados
influentes nos dois partidos da corte, o liberal e o conservador.>*
O imperador podia escolher os candidatos a nobre algumas vezes por anos, geralmente no
dia 2 de dezembro, seu aniversario, ou nos dias 14 de marco, aniversario da imperatriz, ou
24 do mesmo més, aniversario do juramento da Constituicdo de 1824. D. Pedro, entdo,
enviava por meios dos ministros, a “graca” ao escolhido que teria de pagar pelo titulo.
Para um bardo, a categoria mais baixa no império, eram 750$000. Para um visconde
1:025$000, para um conde 1:750$000, para um marqués 2:020$000 e para um duque,
2:450$000. Mas os duques, no Império, se limitaram a membros da familia real ou
realizadores de grandes feitos militares. Foi o caso da condessa de Iguacu, filha bastarda
de D. Pedro | com Domitila de Castro, ou ao duque de Caxias, pelo que fez na Guerra do
Paraguai. Todos os titulos tinham de pagar os papéis para a peticdo, 366$000, e o registro
do brasdo, 170$000.** Com o passar dos anos do reinado de D. Pedro Il, o império encheu-
se bardes, que ajudavam a legitimar o poder real, a0 mesmo tempo em que se tornavam
nobres e recebiam as benesses que os titulos lhes conferiam.*®

“A baronia sofria um exame prévio, que definia a habilitacdo para o ingresso no
estamento, com a inspecgdo acaso escrupulosa ao tempo de D. Pedro Il, em que nao se
desprezavam os padroes de moralidade convencional”, escreveu Raimundo Faoro em
Machado de Assis, a pirdmide e o trapézio.*” Esse exame incluia ndo apenas o nivel de
riqueza da familia, mas a maneira como se comportava o candidato, quais suas relacoes
sociais € como se enquadrava no espectro politico do império. "Dom Pedro estabeleceu
certas normas para a concessao de titulos. Aos estadistas do reino anterior, envelhecidos
no servico publico, fez marqueses; viscondes, aos presidentes do Supremo Tribunal de

Justica; aos mais distintos comandantes da Guarda Nacional, bardes. S6 foram duques, os

% FAORO, Raimundo. Op. cit, p. 43-45.

% QOs dados se referem a abril 1860. Ver STEIN, Stanley. Grandeza de decadéncia do café. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1961, p. 295 e 296.

56 CARVALHO, José Murilo. A construgdo da ordem. Civilizagio Brasileira: Rio de Janeiro, 2003, p. 13-22.

> FAORO, Raimundo. Op. cit,, 2001, p. 44.
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principes de sangue: abriu honrosa excecdo para o marqués de Caxias, ao regressar,
vitorioso, do Paraguai”.®®

O diletantismo elegante dos dandis como Horacio, personagem descrito por José
de Alencar em A pata da gazela, demonstrava o que seria a "riqueza perfeita” cujo
dinheiro seria originario de heranca ou de ganho na loteria.*® Ter trabalhado com
profissdes que exigiam esforco e suor para enriquecer eram mal vistas pela "boa"
sociedade carioca. A nobreza demandava uma maneira de viver decorrente de rendimentos
altos. Afinal, os candidatos a bardes deviam usufruir de uma renda adequada ao seu
pretendido novo status social.

Porque os titulos ndo importavam vantagens materiais, porém exigiam adequado
tratamento: s6 poderiam usa-los, portanto, nas classes sociais, os potentados: poucos
comerciantes (Maud, Meriti, Itamarati, Bonfim.); na sua maioria, os fazendeiros; e
politicos, militares, professores, mesmo homens de letras (Araguaia, Taunay, Porto Seguro,
Paranapiacaba, Ramiz, Macaubas, Santo Angelo...) - os expoentes, os notaveis.*®

Viver e portar-se adequadamente em sociedade era essencial a aristocracia do
segundo reinado. Assim, os titulos de nobreza brasileiros, com seus estranhos nomes
indigenas referentes a acidentes geograficos — como os bardes de Aguapei, de Buruju, de
Carapebus, de Guararapes, o Itapororoca, de Itapiruma ou de Jeremoabo, para ficarmos em
apenas alguns exemplos -, vestiam-se com o rigor da moda europeia, de casaca e calcas
pretas, colete e gravata (que podia ser preta ou branca) e impecavel camisa branca.®’

Na imagem pintada por Jean Baptiste Borely (c. 1815- ¢.1880), pintor francés
radicado no Brasil, vemos o bardo de sdo Jodo da Barra, José Alves Rangel (1779-1855),
vestido como um membro da aristocracia: calcas pretas, casaca preta, coleta e camisa
branca e gravata preta. Na lapela, suas comendas bastante visiveis e o tradicional reldgio
de bolso. O quadro foi, provavelmente, encomendado depois que ele ganhou o titulo de

“barao” pelo decreto de 25 de marco de 1849.

%8 FAORO Raimundo. Op. cit. Séo Paulo: Globo, 2001, p. 44.

% ALENCAR, José. A pata da gazela. Séo Paulo: Saraiva, 1958.

8 FAORO, Raimundo. Op. cit, p. 44.

87 Sobre a importéncia das vestimentas, e da casaca em especial, como simbolos de distingdo para o século
XIX ver o livro STALLYBRASS, Peter. O casaco de Marx: roupas, memoria, dor. Belo Horizonte: Auténtica,
2004.
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Retrato do bardo sdo Jodo da Barra, José Alves Rangel, em 1853, feito por Jean-Baptist Borely®?

No império, os titulos eram individuais e ndo transferiveis entdo era preciso
recomprovar a legitimidade e "honra" da familia se os descendentes do titulado quisessem
também usufir do privilégio. Formavam-se, desta forma, uma espécie de "cla" familiar de
nobres. Foi o que aconteceu com José Alves Rangel, cujo filho Francisco José Alves Rangel
(?- 1892), também recebeu o titulo de bardo, em 24 de marco de 1881 e de visconde em
1882.%3

A ideia de cla de nobres também esteve presente na familia do conde de Itamarati,
Francisco José da Rocha Ledo (1806-1883), cujo pai, hom6nimo, rico comerciante luso-
portugués, também havia sido bardo. No quadro abaixo, Francisco José da Rocha Ledo, o
filho, pousa a mdo em uma cadeira, enquanto segura uma luva branca com a outra. Em
suas roupas, a representacdo tipica de um homem muito rico no século XIX, nas mesmas
casaca e calcas pretas, com camisa branca e gravata preta. Afinal, o conde de Itamarati,
foi um grande capitalista e proprietario rural do império, além de ter sido um coronel-
comandante da Guarda Nacional da Corte, um membro ativo da Junta Administrativa da
Caixa de Amortizacao, da Caixa Econdmica e um socio fundador do Imperial Instituto de
Agricultra.

“Nao bastava ser rico, fazendeiro ou comerciante, para obter a baronia, nem esta

era consequéncia daquele estado [..] do fazendeiro, fazia um fazendeiro do império, do

62 Retrato do Bardo sdo Jodo da Barra em 1853, feito por J. Baptista Borely. Oleo sobre tela. (114,7 X 86,0
cm). Colecédo “Museus do Estado do Rio de Janeiro”.
8 FAORO, Raimundo. Op.; cit, 2001, p. 45.
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comerciante, um comerciante do império.” Francisco José da Rocha Ledo era um dos
grandes do império, que trabalhou com afinco para o imperador.

0 quadro foi pintado por Francois Claudius Compte-Calix (1813-1880), pintor
francés, que se tornou um dos favoritos da nobreza francesa do periodo da “monarquia de
julho”, sob a regéncia de turbulenta de Luis Felipe I. Compte-Calix, que nasceu e estudou
em Lyon, usava temas do século XVIII para montar suas composicdes no atelié que
mantinha em Paris. O conde deve ter encomendado o quadro na década de 1850, quando
ganhou titulo de segundo barado, em 25 de marco de 1854, e inaugurou seu belo palacete,

em 1859.%4

0 conde de Itamarati retratado por Francois Claudius Compte-Calix®®
Algumas vezes empresarios alcancavam uma posicao de destaque na sociedade e

eram premiados com titulos e comendas. Foi o caso do Irineu Evangelista de Souza (1813-
1889), o bardo de Maua. Ele foi o responsavel pela implantagdo da primeira fundicdo de
ferro e estaleiro no pais, pela construcdo da primeira ferrovia brasileira (quando ganhou o

titulo de baréo), pela estrada de ferro Maud, no Rio de Janeiro, pelo inicio da exploragio

& A casa, em estilo neoclassico, ficava na rua Marechal Floriano e era conhecida como “Palacio Itamarati”.
Foi construida por José Maria Jacinto Rebelo, discipulo de Grandjean de Montigny (1776-1850), arquiteto
francés radicado no Brasil desde os tempos de d. Jodo VI. Nos primeiros anos da republica, quando o Rio
ainda era capital, o palacio do conde de Itamarati serviu de sede da presidéncia e depois como sede para o
Ministério das Rela¢des Exteriores.

6 QOleo sobre tela, de Francois Claudius Compte-Calix, que se encontra no Museu Histérico e Diplomatico
(Palacio do Itamaraty). 144 x 105 cm.
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com barcos a vapor tanto do rio Amazonas como o do Guaiba, no Rio Grande do Sul, pela
instalacdo da iluminacao publica a gas no Rio, pela a criacdo do primeiro banco privado
do Brasil e pela a instalacdo do cabo submarino telegrafico entre a América do Sul e a

Europa.®®

X. Irineu Evangelista de Souza, o bardo e depois visconde de Mau3, ¢.1872%

O visconde de Maua teve a sua maior atuacdo nas décadas de 1850, 1860 e 1870.
Seu banco Banco Maud, MacGregor & Cia faliu em 1878, pouco depois dele se tornar
visconde em junho de 1874. Ele foi o pintado pelo pintor francés Edouard Viénot®, que
fora nomeado o "retratista e fornecedor da Casa Imperial”, através do alvara de 20 de
agosto de 1869. No retrato, vemos o bardo, Irineu Evangelista de Souza, usar a comenda
da Imperial Ordem da Rosa® no lugar da gravata e um fraque preto com camisa branca.
Provava, com a roupa cuidadosamente escolhida, que fazia parte dos grandes do império.”

E mostrava que, com o titulo de bardo, em 1854, e depois o de visconde, em 1874, que

66 GUIMARAES, Carlos Gabriel. A presenca inglesa nas financas e no comércio no Brasil imperial. Os casos da
Sociedade bancdria Maud, MacGregor & Cia (1854-1866) e da firma Samuel Phillips & Cia (1808-1840). Séo
Paulo: Alameda Casa Editorial, 2012.

67 0 quadro de Edouard Viénot de cerca de 1872, sem tamanho. Reproduzido do livro de Antonio Candido.
Um Funciondrio da Monarquia: ensaio sobre o sequndo escalio. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2002, p.
114.

88 Viénot mantinha um atelié em Paris.

8 A Imperial Ordem da Rosa foi criada por d. Pedro | em homenagem a um vestido da imperatriz Amélia
quando esta chegou ao Brasil. Era uam das maiores honrarias oferecidas pelo império.

70 GUIMARAES, Carlos Gabriel Guimaraes, Op. cit, 2012.

Almanack. Guarulhos, n.15, p. 318 - 345 artigos



340

entrara definitivamente para a politica selando a alianca entre os negocios privados e o

Estado:”!

A acdo de Maua junto ao Banco do Brasil estava intimamente ligada a politica
econdmica de Souza Franco. Analisando as mudancas dos Estatutos [do banco
do Brasil], propostas por Maud e seu grupo, ficou clara a necessidade de
controlar o Banco do Brasil, visando auxiliar a politica econémica do ministro
da fazenda, que beneficiaria o proprio Maua.”

Outros, assim como Maua, fizeram parte da conturbada vida politica do império,
misturando negocios pessoais e de Estado. Jeronimo José de Mesquita (1826-1886), conde
de Mesquita, mandou fazer este retrato por ocasido do recebimento de seu titulo de
conde, 1885. Ele foi vereador do Rio de Janeiro e também diretor do Banco do Brasil. Foi
também comendador da Imperial Odem da Rosa, da Imperial Ordem de Cristo e da Real
Ordem de Nossa Senhora da Conceicdo de Vila Vicosa. No retrato baixo, aparece com a

Imperial Ordem de Cristo.”®

Xl. Jerénimo José de Mesquita, 0 1 baréo, visconde e conde de Mesquita’*

A politica era inevitavel para quem queria brilhar nos salées do império - ela
servia tanto para garantir a fortuna da familia, como para multiplica-la e deixar os
herdeiros em boa posicdo. Naturalmente, politica e nobreza se entrelacavam. Fazer-se
retratar por pintores da moda, como Viénot, Winterhalter, Boreley, ou Emilio Bausch era

fundamentel para provar-se pertencedor a um circulo social rico e aristocratico. Vestir-se

1 FAORO Raimundo. Op. cit., p. 129.

72 GUIMARAES, Carlos Gabriel. Op. cit., p. 188.

73 GUIMARAES, Carlos Gabriel. Op. cit., p. 145.

74 Qleo sobre tela, pintado por Décio Vilares, em 1888, sem tamanho disponivel, colecio particular
<http://www.genealogiafreire.com.br/khll bio jeronymo jose de mesquita.htm>. Consulta em 19/9/2013.
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e postar-se de acordo com a ocasiao também - o que durante todo o segundo reinado
significava portar casaca, calcas pretas a imagem e semelhnaca do imperador.

A preferéncia do uso de casaca por D. Pedro Il reafirmava sua imagem de
imperador-cidaddao, um monarca ilustrado e moderno, atento aos acontecimentos do
mundo. Roderick J. Barman vai dizer que a principal realizacdo de D. Pedro Il foi a
promocdo de uma cultura politica e de um ideal de cidadania.”” Nesse sentido vestir-se
como um cidaddo era essencial para passar essa imagem. “Seus principais conselheiros
nunca foram seres humanos, mas sim a pagina impressa, sobretudo as monografias e as
resenhas em francés, que para ele ilustravam a civilizacdo vislumbrada para o Brasil."’

Ser cidaddo no século XIX implicava numa série de atitudes, de ideias, de imagem,
de relacbes e de sociabilidades, que se misturavam para passar ideais de honra,
respeitabilidade, de poder e de riqueza. A imagem de um monarca-cidaddao estava
associada a do rei francés Luis Felipe, com sua monarquia constitucional e estimulos a
crescente burguesia francesa. Em 21 de junho de 1838, uma quinta-feira, O chronista

escreveu sobre a educacdo que o jovem principe recebia:

0 que é um rei-cidaddo? Sera esse Luis Filipe [..]? oh! Se é este rei-cidadio,
esse chamamos rei forte, se queremos nds, se querem todos os brasileiros: um
monarca forte que refreie as ambicdes dos descontentes e reprima o fanatismo
das massas, um monarca capaz de conciliar liberdade com ordem, com paz
interna, com o desenvolvimento do pais, com sua gldria artistica e literaria.””

D. Pedro aprendeu muito cedo a importancia de ser um monarca cidaddo, um
imperador cidaddo. Sua tarefa era a de transformar o jovem pais em um Estado-nacéo
equiparavel as na¢des europeias. "[...] a identidade publica que desenvolveu incorporava os
valores que o circulo de governo no Brasil desejava para o pais. Ele era, ao mesmo tempo,
o imperador modelo e o cidaddo modelo™.”®

Dessa forma, sua figura publica deveria refletir o que ele esperava para o pais. No
final da vida, na década de 1880, principalmente, as casacas de D. Pedro Il passaram a
parecer antiquadas a ponto de ser objeto de caricaturas em jornais e revistas. A moda

havia mudado e os homens passaram a usar ternos, com um visual mais esportivo. Na

> BARMAN, Roderick J. Imperador cidaddo e a construcdo do Brasil. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2010, p.
10.

76 BARMAN, Roderick J. Loc. Cit.

770 CHRONISTA, 21 de julho de 1838. Hemeroteca digital, Biblioteca Nacional.
<http://memoria.bn.br/pdf/702811/per702811 1838 00194.pdf >Acesso em 29/07/2016.

’8 BARMAN, Roderick J. Op. cit., p. 8.
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ultima imagem desse artigo vemos D. Pedro |l retratado por Angelo Agostini em 1887. Ele
esta dormindo numa cadeira de casacas, velho e fraco, sem condicdes de levar a diante

seu império.

XI1. D. Pedro Il retratado por Angelo Agostini em 1887
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