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Elarticulo se centra en el andlisis del recorrido del concepto de“indios
charrias”desdelacreaciéndelEstadoOrientalhastalasprimerasdécadas
delsigloXX.Desdeunaperspectivadelahistoriaconceptual seanalizan
losdiversossignificadosdelavoz“charrda”através defuentesescritase
iconograficas. Delalecturadelarticulo se advierte el proceso complejo
por el cual el concepto paséd desde una tradicion negativa, asociada al
conceptodesalvaje, aunavaloracién positivarelacionada conlaincor-
poraciéndeesegrupodeindigenasalaidentidadnacionaldelUruguay.
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From“savages”to heroes:
the construction of “indio Charrta” utterance from
1830 to the early twentieth century
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The article analysis of the concept referring to the “indios charrdas”
and the course it took progressively from the beginning of the Estado
Oriental toward the 1st decades of the 20th century. From a conceptu-
al history’s perspective, diverse meanings of the “charrda™s utterance
were examined closely through written and iconographic sources. By
reading the article, a very complex process is appreciated: how such
a negative concept, associated to the word “savage” was transformed
into a positive one, due to the integration of that group of “savages”to
Uruguays national identity.
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De“selvagens” a herdis:
a construcao da voz e da imagem do“indio Charrua”
de 1830 até inicio do século XX

Andrés Azpiroz
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O artigo centra-se na andlise do percurso do conceito de“indios Char-
ruas” desde a criacao do Estado Oriental até as primeiras décadas do
século XX. Do ponto de vista conceitual da historia os varios significa-
dos da palavra“Charrua” através de fontes escritas e iconograficas sao
analisados.Daleituradoartigo,adverteocomplexoprocessoatravésdo
qual o conceito passou de umatradicdo negativaassociadacomo con-
ceito de um selvagem, a avaliacdo positiva relacionada comainclusdo
desse grupo indigena a identidade nacional do Uruguai.
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En el Uruguay prevalecié hasta hace poco tiempo laimagen de un pais
sin indios resultado de multiples olas inmigratorias que habian generado,
segun el socidlogo German Rama, una sociedad “hiperintegrada’, donde el
Estado promovid la integracion a través de la educacién laica, gratuita y
obligatoria, universalizé el voto y dio un marco de recepcién alos inmigran-
tes’. Sin embargo, en las décadas de 1980y 1990, como consecuenciade la
agudacrisiseconémicasurgieronmovimientossocialesquepusieronenduda
esosconceptosyreivindicaronellugardelosindigenasyafrodescendientes
en la conformaciéon demogréfica del Uruguay?. Al respecto Isabel Barreto y
Leonel Cabrera han sefalado que la construccién de la memoria colectiva
serealiz6 desde una matriz europeay como resultado la visién sobre los in-
digenases“vagaycontradictoriaytransitadesde’laexaltaciondelagarracharria
hastaelpobreconceptode’barbaro;salvaje’yprimitivo”.Estecambiodeimageny
autopercepciondelosgruposindigenasquehabitaronelterritorioqueocupa
el Uruguay, se aprecia en los resultados del censo de 2011, cuando al incluir
lapregunta”;Creetenerascendenciaindigena?,el5,1%delapoblaciénsemani-
festé afirmativamente”.

Teniendoencuentaesteperiploquehemossintetizado, el siguientetra-
bajo analiza algunos de los recorridos en la construccién del conceptoy las
imagenes del “indio charria” desde la conformacion del Estado Oriental
hasta finales del siglo XIX, cuando se configuré una idealizacion del pasa-
doindigena asociada al proceso de construccion de la“identidad nacional”.
Desdeformasdiscursivasdiversas,comoeltextohistoriograficodeFrancisco
Bauzj, la poesia de Juan Zorrilla de San Martin y la obra plastica de Juan

' RAMA, German.LademocraciaenUruguay.Una perspectivadeinterpretacion.Montevideo:Editorial
Arca, 1989.

2 Sobre las caracteristicas del discurso de las sociedades neoindigenistas en Uruguay Cf. PORZE-
CANSKI, Teresa. Las raices indigenas: mito y realidades, en La Gaceta Revista de la Asociacién de
Profesores de Historia del Uruguay, Montevideo, n° 22, abril 2002.

3 CABRERA PEREZ, Leonel; BARRETO, Isabel. Indios, frontera y hacendados en el sur de la
Banda Oriental. En: BEHARES, Luis; CURES, Oribe. Sociedad y cultura en el Montevideo colonial.
Montevideo: Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, 1997, p. 260.

4 CABELLA, Wanda; NATHAN, Mathias. Iguales y diferentes .En: Coleccién Nuestro Tiempo, Libro
delos Bicentenarios, n° 20, p. 17 - 18. Disponible en http://www.bibliotecadelbicentenario.gub.
uy/innovaportal/file/62986/1/nuestro-tiempo-20.pdf. Acceso 22 de julio de 2016.
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Manuel Blanes, se expresaron las transformaciones en la valoracion de este
grupo amerindio y su incorporacién en un relato fundante de la nacién.

El proceso no es lineal pues hasta buena parte del siglo XX prevale-
cié, incluso en libros de texto, una definiciéon y una imagen de los charrtas
inmutable y asociada a su naturaleza de guerreros, “indémitos’, “valientes”
y“belicosos”. Como sefiala el historiador Javier Fernandez Sebastian enrela-
cidnalanaturalezahistéricadelosconceptos:“Habria,pues,unamplioabanico
deusosyjuegosdellenguaje parcialmentesolapadosycoincidentesesciertoperotambién

parcialmente discrepantes y contradictorios”.

El andlisis centra su mirada en el concepto de“indio charrda”y advierte
losdiversossentidosyvaloraciones,avecessimultaneosycontrapuestos,que
adquirié la voz en poco mas de cincuenta afos. Con el objetivo de buscar
significados en diversas fuentes, junto con las definiciones lexicograficas, se
han incorporado el examen de iconografia y de fuentes literarias. El analisis
sedetieneenalgunoshitosseleccionadosdentrodelaperiodizaciénpropues-
ta con el fin de sefalar aquellos elementos que otorgan “encarnadura” al
concepto estudiado.

El articulo es tributario de los estudios de historia conceptual que han
surgido en los Ultimos afos a partir de los trabajos del historiador Reinhart
Koselleck. Siguiendo al autor, como sefiala Javier Fernandez Sebastian, a di-
ferenciadelaspalabraslosconceptosseriancomounasuertede“concentrados
deexperienciahistéricay/dispositivosdeanticipaciéndelasexperienciasposibles™.Es
decirlosconceptossonhistoriapues“articulanlasexperienciasdeunasociedady
lascambiantesexpectativasdesusmiembros™.Enesecamino,aunquelahistoria
conceptual ha centrado su trabajo en el analisis de los conceptos politicos
fundamentales,estacomunicacidontieneencuentasusherramientasy meto-

5 FERNANDEZ SEBASTIAN, Javier.Elenfoque deunahistoriade conceptosysuaplicacién.En CAETANO,
Gerardo (coordinador). Historia conceptual.Vocesy conceptos de la politica oriental (1750 - 1870).
Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 2013. p. 17.

6 FERNANDEZSEBASTIAN,Javier(director).Diccionariopoll’ticoysocialdeImundoiberoamericano.La
erade lasrevoluciones, 1750- 1850, Iberconceptos |, Madrid: Fundacién Carolina, Sociedad Estatal
de Conmemoraciones Culturales, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2009, pp. 25- 26.

7 FERNANDEZ SEBASTIAN, Javier; CAPELLAN DE MIGUEL, Gonzalo. Conceptos politicos,
tiempo e historia. Santander: Editorial de la Universidad de Cantabria, 2013, p. 13.
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dologias para el analisis de un concepto vinculado a la historia social y cul-
tural del Rio de la Plata. A partir de alli se propone el enfoque de la historia
conceptual como un conjunto de herramientas de analisis que permitirian
historiar el devenir de algunos conceptos que hacen a la conformacion de
lasidentidades de esta region. Eltema de laimagen, los conceptos y en par-
ticularlos monumentos no hasido ajeno a algunos estudiosos dela historia
conceptual como el propio Koselleck y Faustino Oncina&. Al mismo tiempo
ladiversidad delasfuentes a consultarexigen una miradainterdisciplinaria,
consecuenciade’laomnipresenciadelosconceptosentodaslasareasdelconocimiento
yentodaclasedeescenariossocialesypoliticos"’ademasdetratarsederepresenta-
cionesqueforman partedel patrimonioylasmemoriasdelaregién,aspecto
gue demanda el didlogo con diferentes ramas del conocimiento.

Influenciada por los trabajos ya mencionados, aunque no centrado en
conceptos masalla delo politico, perovinculado alos estudios de la historia
conceptual, Ariadna Islas ha analizado el concepto de republica a partir del
examen de algunos monumentos ubicados en la ciudad de Montevideo™.

Mas alla dela historia conceptual enlos Gltimos afios la historiografia ha
avanzadoenlautilizaciéndelasfuentesiconograficas,enelusodeestampas,pin-
tura,fotografia,entreotrossoportes.Enparticularenlaregioneltemadelasima-
genesdelospueblosamerindioshasidotambiénanalizadoporlahistoriografia.

Laetnohistoriadora Martha Bechis en suarticulo“Rostrosranquelinos...
irostrosranquelinos?eldibujohistéricoenproblemas”analizalacirculaciéndeal-
gunasimagenessobrelosranquelesendiversosmediosdedivulgacionenel
ultimo tercio del siglo XXy da cuenta de laforma en que fueron construidas.

8 KOSELLECK, Reinhart. Futuro pasado: para una semantica de los tiempos histéricos. Barce-
lona: Paidos, 1993; ONCINA, Faustino. Koselleck y el giro icénico de la historia conceptual. Revista
Anthropos: Huellas del conocimiento, n® 223, pp. 71- 81, 2009.

° FERNANDEZ SEBASTIAN, Javier y CAPELLAN DE MIGUEL, Gonzalo. Lenguaje, tiempo y

modernidad. Ensayos de historia conceptual. Santiago de Chile: Globo Editores, 2011, p. 12.

ISLAS, Ariadna. Marianne no esta sola. A propdsito de la iconografia y el concepto de la repu-

blica en la estatuaria en el Uruguay 1830- 1930. Ponencia presentada en el Coloquio Interna-

cional “El lenguaje politico mas alld de la politica: hacia una historia de los conceptos sociales,
culturales y juridicos en los mundos ibéricos, siglo XVIII- XX’, Casa de Velazquez, Madrid,

5-6 de setiembre de 2016. Agradezco a la autora el conocimiento de su trabajo.
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Rostros que alteran algunas de sus fisonomias, se cambia el sombrero y se
“inventa” a un cacique. El articulo advierte la confusiéon que generan esas
imagenes, las cuales incluso circularon en textos escolares''.

Regina Celestino de Almeida ha estudiado la produccion de Jean Bap-
tiste Debret sobre los indios del Brasil y sus imagenes de “civilizados"y “sal-
vajes”. La autora sefala que dichas imagenes ilustran los mestizajes carac-
teristicos de las sociedades de frontera, las formas de clasificar a los grupos
socialesquehabitabanesosterritoriosylasconcepcionespolitico-ideoldgicas
guepredominabanenlaAméricaportuguesa.Almismotiempolasimagenes
de'indiosemesticos,'selvagens’e‘civilizadosinteragiameconfundiam-senassocie-
dadesamericanasenasimagenseclassificacdesdoautor”' ElandlisisdeCelestinode
Almeidaresultadeinteréscuandocontrastalasimagenesylostextosde Debret,
gue dan cuenta de las confusas clasificaciones que sustentan su trabajo.

En el articulo referimos a multiples textos, escritos e iconograficos. Me-
receunamencionespecialeltrabajodeloséJoaquinFigueira,EduardoAcevedo
DiazylosaborigenesdelUruguay.Atravésdeunrecorridosistematicoyprofundo
delasfuentesen Montevideoy en el extranjero, Figueirarastreala presencia
delos“aborigenes del Uruguay”en diversas obras del escritor Eduardo Ace-
vedoDiaz,yenlasmemoriasdealgunos contemporaneos conaquellosgru-
posindigenas como el coronel Modesto Polanco o el general Antonio Diaz,
guienesdejaronvividosrelatos sobreloscharrdas.Esde subrayarelesfuerzo
del autor por rastrear las peripecias del grupo de cuatro charruas llevados
a Francia, tema que abordamos en paginas siguientes, donde Figueira da a
conocer la mayoria de las “fuentes francesas” sobre el destino de aquellos
indios. A lalabor de Figueira debemos buena parte de lainformacién sobre
los “Gltimos charrias” que hoy todos conocemos’™.

" BECHIS, Martha. Rostros ranquelinos... srostros ranquelinos? el dibujo histérico en problemas. Bole-
tin Tefros, Rio Cuarto, volumen 1, n° 2, invierno 2004, disponible en http://tefros.equiponaya.
com.ar/revista/. Acceso 22 de julio de 2016.

12 CELESTINODEALMEIDA, Regina.indios mesticoseselvagensccivilizadosde Debret:reflexdessobrere-
lagdes interétnicas e mesticagens. Belo Horizonte: Varia Historia, vol. 25,n° 41, pp. 85 - 106, 2009.

'3 FIGUEIRA, José Joaquin.Eduardo Acevedo Diazy los aborigenes del Uruguay. 3 tomos. Montevideo:
Estado Mayor del Ejército, Departamento de Estudios Historicos, Division Historia, 1977. En
particular en el segundo tomo el autor analiza el periplo de los “Ultimos charruas”.
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AnnieHouotenGuaraniesycharriasenlaliteraturauruguayadelsigloXIX:
realidadyficciénanalizaunenormecorpusdocumentalquerefierenaloschar-
rdasyguaraniesydacuentadelasdistintasvaloracionesquedeestosgrupos
hicieron escritores, viajeros, naturalistas, intelectuales y politicos durante el
siglo XIX. De la misma autora, es el libro Un cacique charruta en Paris, que se
centra en la peripecia del grupo de charrdas llevados a aquella ciudad por
Francgois de Curel y de las repercusiones en Europa'™.

EltrabajodeHouotsevaledelosresultadosdelapacienteinvestigacion
deJoséJoaquinFigueira,quiendurantedécadasrecorridéarchivosuruguayosy
extranjerosenbuscadetodoslosregistrossobrelaperipeciadeaquelloschar-
rdas.Comoyasemenciond,Figueirafuequientomoécontactoporprimeravez
conlosarchivosfrancesesyquienrastre6enlaprensaperiédicalasimagenes
que circularon y hoy conocemos de los denominados “Ultimos charrdas”>.

Textos- imagenes de la voz “charrdas”
en los inicios del Estado Oriental

En los inicios de la vida republicana el Estado Oriental enfrenté multi-
ples desafios, por ejemplo la inexistencia de limites territoriales, las dificul-
tades para implantar una nueva fiscalidad, las tensiones entre tradiciones
juridicas de “antiguo régimen”y las ideas liberales y el peso de la guerra 'y
los conflictos con los estados de la region. Al norte del Estado Oriental, los
estancierosylasautoridadesdelafronterademandaban medidas contralas
tolderias de amerindios no reducidos. La presencia indigena para las auto-
ridades eratambién un peligro por el temoraalianzas con las facciones que
disputaban el poder’s.

4 Cf.HOUQT, Annie. Guaranies y charruas en la literatura uruguaya del siglo XIX: realidad y ficcién.
Montevideo: Editorial Linardi y Risso, 2007; HOUOT, Annie. Un cacique charria en Paris.
Montevideo: Imprenta y Editorial Costa Atlantica, 2002.

> FIGUEIRA, José Joaquin.”El cacique charria Vaimaca Pert fue soldado de Artigas”en“Artigas’, Su-
plemento diario Accién, Montevideo, 18 de junio de 1964. p. 30.

' Para una versidn actualizada de los inicios del Estado Oriental Cf. FREGA, Ana (coord.). Uru-
guay.Revolucion,independenciayconstrucciéndel Estado.Tomo 1-1801-1880.Montevideo:Planeta,
Fundacion Mapfre, 2016.
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En los prolegdémenos de la presidencia de la republica de Fructuoso Ri-
vera(1830-1834),los estancieros del norte del paisdemandaban unaaccion
del nuevo estado enrelacion a las tolderias de“indios infieles”. Los reclamos
se vinculaban a los robos de vacunos, caballos y faenas de cueros que reali-
zabanlas tribus como parte de sus actividades comerciales. En ese contexto
incluso llegaron a proponer al presidente correr con los gastos para fletar a
los indios en una embarcacién con destino a la Patagonia'’.

En 1831 el presidente de la republica, organizé una accién de extermi-
nio contralastolderiasdeindios nosometidos que habitabanal norte delrio
Negro. Este episodio, conocido como de “Salsipuedes’, en alusién al lugar
delamatanza'® exterminé a buena parte de los integrantes de las tolderias
yconcretéladesintegracidndesusgrupos,nosoloatravésdelamuertesino
delaprisionforzadaydelcautiverioque padecieronmuchosdelosquecaye-
ron prisioneros. En relacién con el cautiverio, predominé la incorporacién
al personal de servicio de familias acomodadas de Montevideo, asi como
algunos repartos en familias del interior del pais™.

Desde la colonia los charrdas estuvieron asociados al concepto de“sal-
vajes”e”indios infieles”. Esta caracterizacion era en alusién a no estar some-
tidos nibajo reduccién en pueblos de indios.Tal como lo sefiala David J. We-
ber,laspoblacionesindigenasen América,ubicadasmasalladelosdominios
espanoles,fueroncaracterizadasporlasautoridadescolonialescomo”indios

bravos’,“bozales’, “infieles”, “gentiles salvajes”y “barbaros"?. Los “salvajes” e
“infieles”fueron los habitantes del “desierto”, un problema para los grandes

7" HOUQT, Annie. Op. Cit., Un cacique charrda en Paris..., p. 5.

'8 En el departamento de Tacuarembd, el arroyo Salsipuedes Grande, es un afluente del rio Negro.

% Alrespecto: ACOSTAY LARA, Eduardo F. La guerra de los charrtias. Montevideo: Talleres de Loreto
Editores, 1998; PADRON FAVRE, Oscar. Sangre indigena en el Uruguay. Montevideo: Editorial Bar-
reiro, 1987; PIHUGARTE, Renzo. Historias de aquella“gente gandul”. Espafioles y criollos vs indios
en la Banda Oriental. Montevideo: Editorial Sudamericana Uruguaya y Editorial Fin de Siglo,
2005.CABRERA, Leonel; BARRETO, Isabel. El ocaso del mundoindigenay las formas de integracion
alasociedad urbana montevideana. Revista TEFROS, Rio Cuarto, Vol. 4 N°2, Primavera de 2006.

20 WEBER, David J. Barbaros. Los espafioles y sus salvajes de la era de lailustracion. Barcelona: Edito-
rial Critica, 2007. p.34.
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propietarios de tierras y el desvelo de la administracién colonial?'. Aunque
hemospresentadoelasuntodemanerasintética,existeunacontinuidadenla
forma de referir a esos grupos que se remonta a los tiempos coloniales.

Enelmarcodelprocesodeconstruccidnestataleinserciéninternacional
como pais productor de materias primas, fue necesario para el gobierno al-
canzarel control detodo el territorio. Aligual que durantela colonia, los pro-
pietarios de tierrasfueron uno de los sectores principales en presionaral go-
bierno para buscar“soluciones” al “problema indigena”. Luego del episodio
de Salsipuedes, el presidente Rivera escribié al Comandante de la Colonia
del Cuareim?? acerca del éxito de la campana. En la correspondencia carac-
terizbaloscharrdascomo”hordasalvaje’"indémita”y”pufiadodebandidos™.
Otro funcionario, el general Julidn Laguna, quien tenia campos ocupados
por tolderias de amerindios, utiliza los mismos calificativos al comunicarse
con el Jefe del Estado Mayor para informarle acerca de las medidas que se
llevabanadelante“paraexterminarlossalvajesqueinfestanelterritoriodelEstado™.

La necesidad de instalar el “orden” en la campania era anterior a la crea-
ciéndel Estado Oriental. Gauchos, indios, hombres sueltos y vagos eran una
amenaza a esa aspiraciéon. Las medidas tomadas por el primer presidente
constitucional del pais, apoyadas por la élite gobernante, serelacionabanal
“orden”que el nuevo estado debia implantar. El exterminio delosindigenas
era,segunRivera,“unamedidanecesariaal«ordenpublico»”?*.Comosenalala
historiadora Ana Ribeiro:

“El orden debia avalar la existencia de un deber ser nacional; el desorden, por
lotanto, podiaponerenriesgolarecienteindependencia.Lavozindependen-

21 Al respecto DAVILA, Adriana; AZPIROZ, Andrés. Indios, cautivos y renegados en la frontera. Los
blandengues y la fundacion de Belén 1800- 1801. Montevideo: Ediciones Cruz del Sur, 2015.

2 LaColonia del Cuareim estaba integrada por habitantes procedentes de los pueblos misioneros
luego del abandono de esos territorios por la fuerza de Rivera en 1828.

2 Fructuoso Rivera al Comandante de la Colonia del Cuareim, Bernabé Magarifios. Salsipuedes,
15 de abril de 1831 en ACOSTAY LARA, Eduardo F. Ob. Cit., 2da parte, p. 85.

24 Julian Laguna al Jefe del Estado Mayor, Paysandu, 30 de julio de 1831 en ACOSTAY LARA,
Eduardo F. Ob. Cit, 2da parte, p. 90.

% RIBEIRO, Ana.Ordenydesorden:saludy enfermedad social entiempos de heroismos fundacionales.
En CAETANO, Gerardo. Ob. Cit., p. 124.
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ciasearticuléentoncesconorden,tambiénconelsignificadodebiencolectivo
adquirido en el trayecto histérico que los convirtié en nacién”.

Alcanza con revisar otros documentos y advertir que se reitera la ca-
racterizacién delos charrtias como“hordasalvaje” En 1853 el Diccionariode
Ramon Joaquin Dominguez, la definia de la siguiente manera:

“Tribuerrante,conjuntodefamiliasnémades, sindomiciliofijo,comolasdelos
beduinos,lasdelostartarosindependientes,olasdelossalvajes,queaborrecen
todo lo que tiende a civilizarlos o a restringir su apetecible independencia”’.

Fructuoso Rivera ya habia comparado a los charrtas con otras tribus
de “salvajes’, como los beduinos. En efecto en una nota enviada el 25 de
agosto de 1824 al Baron de la Laguna, Rivera, usando un lugar comun de
los modelos de barbarie, senalala necesidad de llevar adelante métodos de
reduccidondeloscharrdas,pues‘noposeenmastacticaqueladelbeduino”y,por
elcontrario tienenasufavor‘supropiapequefiez,ysumovilidadextrema,sobreun
terreno conocido”%,

En 1832, Francois de Curel®, director del Colegio Oriental de Monte-
video, conocedordelos problemas que causaban para el estado el manteni-

% |bidem.

7 DOMINGUEZ, RAMON JOAQUIN. Horda. En: Diccionario Nacional o Gran Diccionario Clasico de
la Lengua Espaiiola (1846-47). Madrid-Paris: Establecimiento de Mellado, 1853, 52 edicién. 2 vols,
disponible en: rae.es/ntlle

% Fructuoso Rivera al Barén de la Laguna, 25 de agosto de 1824, en ARCHIVO GENERAL DE LA

NACION, Buenos Aires. Sala VII. Coleccién Carlos Casavalle, N° 2309, Documentacién general,

Legajo 7,1819-1826, f.479-180. Debo el conocimiento de esta version a Ana Frega. Una version

casiidéntica se encuentra en la papeleria del capitdn de blandengues Jorge Pacheco, depositada

en el Archivo General de la Nacion en Montevideo. Aunque todavia no hemos confirmado la
autoria de lamisma, seguramente haya sido escrita poralgunos de los asesores de Pachecoy luego
manejado el proyecto por Fructuoso Rivera. Al mismo tiempo da cuenta del mantenimiento de

algunas visiones sobre los indigenas que venian, por lo menos, desde principios del siglo XIX.

Francois de Curel se habia desempefiado como capitén del Estado Mayor agregado al Ministerio

de Defensa de Franciay como inspector del colegio Henri IV de Paris. Luego pasé a Buenos Aires,

ciudad queabandond por problemas econdémicos, para pasaraMontevideodonde establecidjunto

a su esposa, Marie Louise, el Colegio Oriental. Sobre la actuacion del matrimonio Curel en el

2

©
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mientodelosindios presosluegodelasaccionesde exterminio, presenté un
proyectopara‘llevarconél[aParis]cuatroindioscharrdasconelobjetodepresentarlos
aS.M.elreydeFrancia,alasSociedadesCientificasyotraspersonasdedistincioneilu-
stracion”.Curel preferiallevaralos caciques Browny Peru, y estaba afavorde
queelgobiernoeligieradosindias paraintegrar el grupo. Luis Lamas, jefe de
policia de Montevideo, realizé un informe favorable, manifesté su acuerdo
conelofrecimientoysefaldlaconveniencia“dequeenlugardePeru,lofueralau-
reano[Tacuabé] porserestejovencomode20anosyunmalvadoqueconvendriaalejar
delPais,yporelcontrarioaquélunancianopacificoymoderadoensuscostumbres™®.

El 25 de febrero de 1833 embarcaron a Francia cuatro indios charruas,
tresvaronesyunamuijer.Elloseran“losindiosLaureano,Pert,SenaquéyMicahe-
la [Guyunusa]” Junto con Curel iba Arthur Onslow, un pintor y dibujante
francés, ex-socio de Hipolito Bacle en su Litografia del Estado, establecida
enBuenosAires.Deunosafnosatrassonsusdibujosdel“Trasladodel cadaver
delGobernadorManuelDorrego’impresoen1829,elretratodeJuanManuelde
Rosasylosprimerosdibujosdelaseriedelitografiasde“Tragesy Costumbres
delaProvinciadeBuenosAires’,publicadasen1830.Enagostode 18310nslow
pas6aMontevideodonde,ademasdedesarrollarsutrabajocomodibujante,
dictd clases en el Colegio Oriental dirigido por el matrimonio Curel.

;De qué manera la iconografia represento a los indios llevados a Fran-
cia?Existendosgrabadosquerepresentanalgrupodecharridas.Veremoslos
contrastes entre uno y otro.

Arthur Onslow realizé un dibujo de los indios que luego fue reproduci-
do en unallitografia. La imagen acompanaba un folleto que Curel utilizé en
Francia para promocionar las visitas a su zoolégico humano. La litografia se
titula“Indiens Charruas”y enellaapareceal centrolaimagen del caciqueVai-
maca Peru, apoyado sobre suarco de flechas, vistiendo un quillapi de piel de
“jaguar” decorado con dibujos geométricos. Vaimaca lleva un cinturén del
quecuelganunasboleadoras.Elrostroy el portedan cuentade susatributos

Colegio Oriental en Montevideo: Cf. ARAUJO, Orestes. Historia de la escuela uruguaya. Montevideo:
El Siglo llustrado, 1911. p. 183 — 184.

30 Carpetasy notas varias de Francisco de Curel relativas a la conduccién de un grupo de Charruas
a Francia en ACOSTA Y LARA, Eduardo F. Ob. Cit, p. 109.
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como jefe del grupo. A su derecha estan Micahela Guyunusa y Tacuabé,
ambossentados, yadiferenciadeloquesefialanmuchasfuentesenrelacion
asuvestimenta, estan ataviados con prendas ricamente ornamentadas.Ala
izquierda de Vaimaca esta Senaqué quien viste el mismo tipo de manto y
sostiene un mate en su mano.

En el folleto donde se reproducia la imagen se sefalaba:

“Elprimero esun cacique temible [Peru]; el segundo [Senaqué], uno delos por
ellos denominado médico, que tiene la pretendida ciencia de la magia médi-
ca,anadiendorealmenteelconocimientodesimplesadecuadosparacurarlas
heridas. El tercero es un joven y bravio guerrero [Tacuabé], reconocido por su
destreza para domar caballos salvajes; el cuarto [Guyunusa], una mujer, es la
compafera del joven guerrero™'.

[ - .
v A nrer i diad MRS

Imagen |

Arthur Onslow, Indiens Charruas, c. 1833, litografia.

31 RIVET, Paul. Los ultimos charrias. Montevideo: Ediciones de la Plaza, 2003, p. 35.
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En elexterior Curel promovia el exotismo de sus prisioneros. Acentuaba
sus caracteristicas como indios de armas y apelaba incluso a sus creencias
magicas.Unmediodeprensafrancés,LeTemps,afirmabaluegodelainaugu-
raciéon de la“exposicién”realizada el 8 de junio de 1833 los mismos concep-
tospromovidos porCurelensufolletode propaganda®.El periodistaserefe-
ria a los charrias como “salvajes”, idea fortalecida por la escenificacién que
Frangois Curel, sequramente con la ayuda de Onslow, habian preparado:

“Lossalvajesestancasidesnudos.Seencuentranagrupadosalrededordeunfogén
enelqueasanlacarnefrescaquelessirvedealimento.Parecianestaralgorecelo-
sosporlapresenciadequinceaveinteextranjeros.Sinembargo, ellossefueron
familiarizandorapidamente,ycomohablanbastantebienelespafolyelportu-
gués,pudieronresponderalaspreguntasqueleshicieronalgunosvisitantes”.

x
!nl GO T l'.E]-l“L L I';n\.'.lul_rl
v

Imagen Il
Bernard. Les sauvages charruas, c. 1833, xilografia.

32 |bidem, p. 37.
3 |bidem, p. 39.
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A diferencia del dibujo de Onslow, la xilografia que acompané una co-
lumna periodistica de L. Gozlan sobre los charrdas en Paris en Le Musée des
Familles, representa ungrupo de personas abatidas®**. Ninguno delosindios
viste atuendos profusamente decorados, sino que por el contrario sus vesti-
mentas son sencillasy andrajosas.Vaimaca, lleva un cuero vacuno por unico
vestido,y ostentasimplemente, unjuegodeboleadoras.Porel contrario, Se-
naqué, Guyunusay Tacuabé dan unaimagen de grave deterioro fisicoy en-
fermedad.Dehecho,sabemosqueSenaquéseenfermdédeuna“fiebredecon-
suncién”ocasionadapor’ladesesperanza,eltedio,ysobretodo[sic],lanostalgia”.Por
esemotivo,el MuseodelHombredeParisdecididinvertirpartedelosfondos
“destinadosalaadquisiciondeanimalesraros”alpagodelosgastosmédicos®>.

Ambasimageneshacenhincapiéenelexotismodelgrupo,asocidandolos
a la idea de “indios salvajes”y “guerreros”, apelando a una escenificacion
que fortalece esos conceptos. Las imadgenes deben ser vistas en pares para
advertirla oposicién del esplendor de los charrtias con larepresentacién de
un cautiverio opresivo.

La exhibicién tuvo eco en Montevideo. La oposicion entre lo“salvaje”y
lo“civilizado”fue realizada por el coronel Antonio Diaz, fundador y director
de El Universal, quien al dar cuenta de la“exhibicion” de los indios charrtas
en Paris, opuso a aquellos“salvajes”con los habitantes“de un pueblo el mas
llustrado de la tierra”s®:

“no dejara de interesar al observador de la naturaleza el contraste que debe
ofrecer el cuadro material de su primitivo estado representado en los cuatro
Indigenas, con el estado presente del hombre social, en un punto que retne
todosloselementos delacivilizaciony que va delante de todos los pueblos en
los progresosdel espiritu humano. Asilamorada del Indio Perd envueltoenun
Quillapiy devorando un pedazo de carne medio cruda en los campos Eliseos,
y por otra parte el Gabinete de la Academia de las Ciencias en Paris forman
los dos puntos extremos en lalarga cadenadela historiadel hombre en socie-
dad™.

34 HOUQT, Annie. Ob. Cit., p. 24-25.

3 |bidem, p. 43.

3% Montevideo, El Universal, 16 de octubre de 1833, p. 2. Agradezco a Ariadna Islas esta referencia.
3 Ibidem.
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Imagen I
James C. Prichard. Histoire naturelle de I'homme, Tomo Il, Paris, Chez J. Bailliere, 1843, p. 204.

Una imagen muy similar a la atribuida a Arthur Onslow fue publicada
en 1843 enlaHistoire naturelle de 'homme porelmédico James Cowles Pri-
chard®, integrante de las academias de medicina de Londres y Francia. En
su historia natural, en la que menciona a “todas las razas’, Prichard incluye
a los charrtas dentro del grupo de la“raza pampeana’, junto a patagones,
abipones y tobas; sefiala que han sido exterminados de la“Banda Oriental
y Entre Rios”y que son “mas negros que los mulatos’, aspecto que, segun
sefala, es bien recogido en la imagen que incorpora a su texto*®.

Otra representacion contemporanea de los “indios charrtas” es la de
Jean Baptiste Debret, quien los representa en dos imagenes opuestas: los
charruas civilizados y los charrdas salvajes. Debret viajo a Brasil en 1816
comointegrantedeladenominada“MisiénArtisticaFrancesa”incentivadapor

38 PRICHARD, James Cowles. Histoire naturelle de 'homme. Tomo Il Paris: Chez J. Bailliere, 1843.p.204.
3 |bidem, p 205.

artigos

16



Almanack, Guarulhos, n. 16, p. 1-38, Ago. 2017

Jodo VI*, En 1827 visito el sur de Brasil, desde San Pablo a Rio Grande del
Sur, pasando por Santa Catarina y Parana*'. A su regreso a Francia, publicé
entre1834y1839,tresvolumenesdelitografiastituladas“VoyagePittoresqueet
HistoriqueauBrésil,ouSéjourd’unArtisteFrancaisauBrésil"En“Charruascivilisés’,
asocia a los indios “civilizados” con “peones” de estancia y los representa en
el medio de un dmbito de trabajorural. Los“charrias”tienen atributos de su
cultura, perotambién hay huellas del mestizaje, de lasformas deasimilacion
guesehacenevidentesenlavestimenta,ataviadoscomoloscriollos,aloque
sesumanlas boleadoras, el lazo, las espuelas, las botas de potro, los sombre-
ros y un cuero de algun animal salvaje, utilizado como bolsa.

Como senala el investigador brasilefio Anderson Ricardo Trevisan, la
representacién delos charrias conservaaspectosdelaculturaindigena (las
boleadoras,elusode pielesdeanimalessalvajesyelcolordelapiel) queotor-
ganalaimagen un caracter simbdlico, resultando una escena“deseable”de
los “salvajes”. La publicacion del dlbum de J. B. Debret coincide en el Rio
delaPlataconlaconstrucciondelosestadosnacionales,asociadoal proceso
deinserciéninternacional del paisylosintentos porconsolidarlos derechos
de propiedad privada en el medio rural. En ese contexto, el charrda civiliza-
do(comosinénimo defuerza detrabajorural) eslaalternativa al exterminio.

Para Ariadna Islas, la voz “civilizacién” tiene entre sus acepciones una
querefiere a un estado evolutivo de lahumanidad o a un pueblo. El término
es usado por sectores letrados —Debret forma parte de ese sector-y sobre
todo en documentos destinados a la formacion de opinién*. Como sefala
Islas?Lacivilizaciénresultabaelefectodelaconversiéndelaspasionesaefectosciviles'

4 HOLANDA SergioBuarquede.Oprocessodeemancipacao.n;___(org)Historiageraldacivilizagaobrasileira.
Tomo II: o Brasil mondrquico. Vol 1: O processo de emancipagao. San Pablo: DIFEL, 1985.p. 119

41 BANDEIRA, Julio; CORREA DO LAGO, Pedro. Debret e o Brasil: obra completa,1816 - 1831.

Rio de Janeiro: Capivara. p. 63.

42 TREVISAN, Anderson Ricardo.Velhasimagens, novos problemas: a redescoberta de Debret no Bra-
sil modernista (1930-1945), Tese de Doutorado em Sociologia, Programa de Posgraduacion en
Sociologia. Universidade de Sao Pablo, 2011. p. 251.

43 ISLAS, Ariadna. Morigerar las costumbres paraformarla nacion. El concepto civilizacion en el discur-
so politico desde la formacion de la sociedad colonial hasta la constitucion de la republica (1750
- 1870). En CAETANO, Gerardo. Ob. Cit. p. 95.
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enmarcadosenlaley,adjetivopuesaplicadoalalibertad,algobiernoyalgobiernoindi-
vidualdesimismo,alcomportamiento,alaconducta”.Comohemosseialadolos
primeros gobiernos del Estado Oriental buscaron“civilizar’, tomando entre
otras medidas las que se vinculaban al mantenimiento de la “paz social’,
donde el exterminio de los charrtas representaba la opciéon mas“segura’; a
la concrecién de la estabilidad del nuevo estado.

En oposicidn a los “charrdas civilizados’, hacia 1834 Debret publicé la
litografia“Chef de charrias sauvages”donde representaaun”“indio charrda”
semidesnudo, blandiendo una lanza y montado sobre un caballo de gran
porte.Eslaimagen de un guerreroy esa es la actitud en la que se encuentra
el personaje. La imagen afirma el cardcter “barbaro” acentuado con la pre-
sencia de un paisaje agreste, también“salvaje’, que se opone al contexto de
la otraimagen donde los amerindios realizan tareas rurales. Al mismo tiem-
poeneste caso seacentlanlosatributos propios de unaculturaindigena, el
caciquemontasobreunapieldejaguaryaexcepciéndelasriendasnoutiliza
mayores elementos de la equitacién europea.

Imagen IV

Uruguay, MHN- Casa de Lavalleja, Coleccién Pablo Blanco Acevedo, carpeta IX. Ldmina N°33.“Char-
ruascivilisés(Pions)".Dibujode)BDebret.LitografiadeCMotte.LaminaN°15delalbumdeDebret.

4 |bidem, p. 102.
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Hemosdadocuentadecuatroimagenesrealizadasporeuropeos,lasque
circularonal menos en Franciaen la década de 1830y 1840. Los charrtas de
Curel acentuaban el caracter exético y guerrero de los indios. La litografia
deDebret,aunqueincluyeelementospropiosdelaculturaindigena, refierea
unaimagen“deseable”deesosindios.Ambasimagenesconstruyenmodelos
del estereotipo de salvaje y civilizado.

19

ImagenV
Uruguay, MHN- Casa de Lavalleja, Coleccion Pablo Blanco Acevedo, carpeta IX.
“Chef de charrtas sauvages”. Dibujo de J. B. Debret. Litografia de C. Motte.

En 1832 Bernabé Rivera, familiar del presidente de la Republica Fruc-
tuoso Rivera, fallecié en un combate contra un grupo de “indios charrdas”
en el potrero de Yacaré-Cururd, al norte del Estado Oriental. Su muerte
causé gran repercusion en la opinion publicay en el elenco de gobierno, lo
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cual influyd para acentuarlaimagen que se tenia de los charrias. Como ho-
menaje a Bernabé y dedicado a Fructuoso Rivera, el poeta Francisco Acufia
deFigueroaescribioun“Epicedioocancidonfuneral. Alaheroicamuertedelbravo
coroneldonBernabéRivera’transcriptoeilustradoporelpintorycaligrafoJuan
Manuel Besnes e Irigoyen en 1833%,

Imagen VI

MHN, Casa de Fructuoso Rivera, “Epicedio a la heroica muerte del bravo coronel don Bernabé
Rivera”, Francisco Acuna de Figueroa, Juan Manuel Besnes e Irigoyen, 1833, 101 x 66 cm.

El poema de Acuia de Figueroa* opone el caracter heroico de la cam-
pafia comandada por Bernabé Rivera, la cual estd asociada al progreso del
pais, con la barbarie de las tribus charruas. Al igual que las ideas que funda-
mentanelexterminiodeloscharrias, Acuhade Figueroaentiende que estos
amerindios representantodolo queel pais debe abandonar paradarlugara
uha nueva etapa.

4 MHN, Casa de Fructuoso Rivera, “Epicedio a la heroica muerte del bravo coronel don Bernabé
Rivera’, Francisco Acuia de Figueroa, Juan Manuel Besnes e Irigoyen, 1833, 101 x 66 cm. Un
epicedio es una composicion poética donde se llora y alaba a una persona.

“ Un analisis del trabajo de Acufa de Figueroa y Besnes e Irigoyen en CARAMBULA DE BARREI-
RO,Margarita.AlaheroicamuertedelbravocoroneldonBernabéRivera. RevistaHistdrica,Montevideo,
Tomo XVI, pp. 491 - 503, 1949.
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Hastadonde conocemos, estailustracion de Besnes e Irigoyen al epice-
dio es la primera imagen producida en el territorio oriental sobre los indios
charrdasy surepresentacion no tiene como objetivo la verosimilitud sino la
de representar un modelo del salvaje.

El epicedio esta dividido en once escenas, donde se destacan diversos
aspectosdelavidadelmilitarencontraposicidnconcaracteristicasnegativas
de quienes lo mataron:

“Tu Bernabé, tu eras / el Numen de bondades,/ y entre dos tempestades/ el
Iris tutelar./ Los barbaros levantan / el pendén parricida / y a la Patria afligi-
da/ pretenden devorar"¥.

En el poema los indios charrias son definidos como “salvajes”, “hordas
terribles”"cometasdemuerte’,“fieras"y“monstruos”.Peroesenlaescenaoctava
donde se sefala un aspecto que, anos mas tarde, sera el que negaran los
“idealizadores” de los charrtas: Besnes e Irigoyen representa el momento
posterior alamuerte de Rivera, quien yace en el suelo. En el verso, Acuia de
Figueroa introduce el tema de la antropofagia al caracterizar a los charrtas

como “caribes”:

“Ya al cadaver osados/ se acercan con fiereza. / le contemplan... y empieza /
la escena del furor:/ No, no triunféis caribes, / que aun le resta un hermano /
y en cada Ciudadano/ un suyo vengador”®

El término “caribes” aparecié por primera vez en un diccionario de len-
gua espanola en 1786.El diccionario de Esteban Terreros y Pandos, publica-
doen Madrid, definia“caribes”como sindnimo de“cannibales’, en referencia
directaa“algunoshabitadoresdelasislasAntillas”*.Undiccionariode 185310

4 |bidem, escena 1.

“ |bidem, escena 8.

4 TERREROS Y PANDO, ESTEBAN DE. Cannibales o caribes. En____ Diccionario castellano con
las voces de ciencias y artes y sus correspondientes en las tres lenguas francesa, latina e italiana
[...]. Tomo primero, Madrid, Viuda de Ibarra, 1786. Disponible en: rae.es/ntlle
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vinculabaal conceptode‘crueleinhumano”puesloscaribesdevorabanasus
prisioneros y practicaban la poligamia*°.

En 1835, durante la presidencia de Manuel Oribe, se inauguré el Ce-
menterio Central. El gobierno encargé al marmolista Louis Dunand, autor
devariostrabajosparael’Panteéndelosciudadanosmeritorios“enelcementerio
de la recoleta en Buenos Aires, el sarcéfago para los restos mortales del co-
ronel BernabéRivera.Junto con este monumentofunerarioseinauguréuna
lapida doble, obra del marmolista J. Noble, dedicada a los soldados Pedro
Bazdn y Roque Viera, quienes murieron junto a Rivera. Los dos monumen-
tos, encargados por el gobierno de Oribe, eran un reconocimiento a los sol-
dadoscomo“defensoresdelapatria”.LaldpidadeRiveraestagrabadaconuna
leyendaconideassimilaresalasdelacancionfunebre de AcufiadeFigueroa:

“Yndigena salvaje! indémito habitador de los / desiertos! He aqui tu victima! Eri-
zado tu cabello/ Y cubiertos tus miembros de un sudor frio, ven, y/ temblando
lancese de tu pecho el funebre alarido/ del dolor con mas fuerzas que alla al
inmolarlo/ lanzaste el horrible grito de la carniceria”"’

Los indios charruias en la palabra y el papel

En 1853, el Sargento Mayor de Caballeria, Pedro Pablo Bermudez pu-
blicé su obra teatral en verso “El Charrua™2 La presentacion en el Teatro
Solisde Montevideoen 1858, por partedelacompaniadeteatroespanolade
Matilde Duclés*3, generé una encendida polémica recopilada por la prensa

%0 [GASPAR Y ROIG]. Caribes. En___ Biblioteca llustrada de Gaspar y Roig. Diccionario enciclo-
pédico de lalengua espafiola, con todas las vozes, frases, refranes y locuciones usadas en Espaiia
y las Américas Espanolas, Tomo |, Madrid, Imprenta y Libreria de Gaspar y Roig, editores, 1853.
Disponible en: rae.es/ntlle

1 Cementerio Central de Montevideo, Pantedn y sarcéfago Bernabé Rivera.

52 BERMUDEZ, Pedro P“El Charria”. Drama histérico en verso. Montevideo: Imprenta de El Orden, 1853.

3 Laactrizy empresaria de compaiias de zarzuela, Matilde Duclds arribé a Montevideo alrededor
de 1856. En 1857 presento la obra La locura de amor, sobre la vida de Juana | de Castilla. Cf.
FORNARO, Marita; SALOM, Marta; CARRENO, Graciela y otros. Presencia e influencia espafiola
enelTeatroSolisde Montevideo (1856 - 1930):zarzuelas, sainetes, cupleterasy tangos.Cuadernosde
MUsica Iberoamericana, s/d, vol. 13, 2007. pp. 7-8.
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acerca de la identidad y el lugar de los “charruas” en la “historia nacional”
La obra de Bermudez ha sido ya analizada por Annie Houot**.

Pedro Pablo Bermudez (1816- 1860), hijo de un oficial de las fuerzas de
José Artigas, inicié la carrerade armas en 1832 cuando seintegré al batallon
deinfanteriadelineadondealcanzéelgradodesubteniente.Alafosiguiente,
paso a la Fiscalia Militar hasta 1834 que pidioé su pasaje a la caballeria, revis-
tando en el Regimiento N°4. En 1836, luego de la batalla de Carpinteria que
significéunaderrotaparalasfuerzasdeFructuosoRivera, Bermudezfue pro-
movidoydistinguidocomo”“beneméritodelapatria”En1837alcanzéelgrado
de Sargento Mayor. Cuando la dimision de Manuel Oribe en 1838, Bermu-
dez, aligual que otros militares, fue dado de baja del ejército. Enese momen-
to decidié emigrara Buenos Aires, lugar en el que permanecié hasta 1842,

2

Enesosanosescribid suprimerborrador de El Charrta, el cual surgié“en
unaconversaciondesobremesayporunrasgodeamorpropio’BermudeZorientalydes-
terrado’,decididescribirundramahistéricosobreloscharrias,pues:“Puestas
misideasenmovimiento,recorrieronaprisanuestraviejahistoria”y‘Enellavilevantarse
la raza belicosa duefa de los campos [...]".

Bermudezregresé al Estado Oriental en 1842 como integrante del Ejér-
cito Unido de Vanguardia de la Confederacién Argentina bajo la jefatura
de Manuel Oribe. A partir de la instalacion del denominado Gobierno del
Cerrito, durante la Guerra Grande, Bermudez residié alli*’. Luego de la ba-
talla de Monte Caseros (1852) se incorporé a la Comandancia General de
la 2da seccion para pasar a la Guardia Nacional y a la Comandancia militar

% Para un analisis de El Charrua, Cf. HOUQOT, Annie. Guaranies y charrudas en la literatura uruguaya
del siglo XIX: realidad y ficcién. Montevideo: Editorial Linardi y Risso, 2007. pp. 287 y ss.

55 FERNANDEZ SALDANA, José Maria. Ob. Cit., p. 179-181.

56 BERMUDEZ, Pedro P. Ob. Cit., p. Il.

57 Se conoce como Guerra contra Rosas o Guerra Grande al conflicto bélico que se extendio entre
1838y hasta 1852 cuando la derrota de Juan Manuel de Rosas en la batalla de Monte Caseros.
Se traté de un conflicto de cardcter regional e internacional que involucré a las potencias euro-
peas como Francia e Inglaterra. A partir de 1843 en el Estado Oriental, dos gobiernos se auto
denominaron como legitimos, por un lado el de la defensa bajo la conduccién de Joaquin Suérez
y por otro el instalado en las afueras de Montevideo, en el Cerrito, presidido por Manuel Oribe.
Mientras los partidarios de Oribe recibieron el apoyo de los federales de Rosas, el gobierno de
Montevideo fue respaldado por los unitarios y por las fuerzas extranjeras.

artigos

23



Almanack, Guarulhos, n. 16, p. 1-38, Ago. 2017

posteriormente. En ese momento reescribio El Charrua, ya que su borrador
original se habia traspapelado. Durante la presidencia de Gabriel Antonio
Pereira(1856-1860) prestdserviciocomoedecan hasta 1859 cuandosehizo
cargo, hasta su muerte en 1860, de la Jefatura Politica de Montevideo.

Aunque el caso de Bermudez no es el de unintelectual, la lectura de su
obraadviertedeunaciertaformacionlibrescaacumulada, sobretodovincu-
lada a la lectura de diversos cronistas de América e historias del continente
que circulaban en el siglo XIX. Como sefala el historiador Juan Antonio
Oddone, eldramahistéricode Bermudez, comorepresentante dela produc-
ciénversificadadelos”poetasdelsentimientopatrio’;promovidéunaveneracion
delpasadoapelandoaloselementosprimarios“conlafinalidaddeerigirlosen
estandarte de la regeneracion nacional™®.

En la edicién original de 1853 se acompanfia la primera pdgina con la
opinién del poeta Francisco Acufia de Figueroa. En verso y brevemente, el
poeta felicita la obra de Bermudez:

“Apruebo como Censor,

Y aplaudo como Oriental,

Al Charrua, y a su autor;

Y ambos logren prez, y honor.
En el teatro nacional”.

Sinembargo, El Charrua se distancia de las palabras de Acufa de Figue-
roa en el epicedio. En su“drama histérico’, que acompana de una serie de
notasy evidencias documentales, Bermiudezasume una defensa de esta tri-
bu®, la cual se desarrollaen el marcodelos debates sobre elamericanismoy
laidentidad, consecuenciadelasintervencioneseuropeasdurantelaGuerra
Grande®'. El drama se ambienta en el siglo XVI en un espacio que para el

8 ODDONE, Juan Antonio. La historiografia uruguaya en el siglo XIX. Apuntes para su estudio. Revista
Histdrica de la Universidad, Montevideo, segunda época, n° 1, 1959. p. 6.

59 BERMUDEZ, Pedro P. Ob. Cit., p. 1.

€ “Yo canto al inclito esfuerzo/ De la jigantezca raza, / Que hiciera trescientos afios / Pie firme,
frente ala Espafa,/ Llevando diversa suerte / A diferentes batallas/”Bermudez, Pedro P. Loc. Cit.

61 WASSERMAN, Fabio. Entre Clio y la Polis. Conocimiento histérico y representaciones del pasado
en el Rio de la Plata (1830-1860). Buenos Aires: Editorial Teseo, 2008. p. 125.
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autoryaeshabitadoporesegrupoindigena, territorioque estaunido,desde
ese momento, a la “patria”.

La historia narrada por Bermudez tiene su origen en la crénica de
Martin del Barco Centenera publicada en 160262, Sin embargo, Bermudez
hace algunas adaptaciones con el objetivo de acentuar el protagonismo de
los charrdas. En el drama se narra el suicidio de una pareja de charruas,
Abayubay Lirompeya (sic), frente al temor de ser separados por su captor, el
capitan espanol Carvallo.

Como ya sefialamos, el drama histérico de Bermudez va acompainado
de notasaclaratorias. Se destacan dos precisiones realizadas por el autor so-
bre aspectos que hacian a la“mala prensa”de los indios charruas: sus cultos
magicos y sus prdacticas antropofagicas.

Enrelaciénalas practicas magicas, aunque el autor reconoce sus cultos
religiosos, la argumentacion asume la idea del “buen salvaje”y reclama, al
final, una mirada de “justicia” como ha ocurrido con otras tribus indigenas
del norte de América®.

Sobre la antropofagia, la aclaracion se vincula a la necesidad del autor
dedespejarlaideade quelos charruas la practicaron con Juan Diaz de Solis.
Bermudez no cuestiona que el encuentro de las tropas haya sido con char-
rdas,suobjetivoesaclararelepisodiodelamuerte.Suprincipalargumentose
vinculaalorigendelaversidénlacual surgeanosdespuésde lamuerte del ex-
plorador.Bermudezcuestionalosdetallesdeesaversidénpuesle parecepoco
probableque,quieneshabianlogradoescapar,corrieranelpeligrode perma-
necerespiando parasaber el futuro de sus comparieros. Portodo eso seiala:

“Fuera posible que unos cuantos afios de intervalo hubiesen cambiado total-
mente sus instintos? Aceptaremos un hecho aisladoy dudoso de barbarie, no
creido por [Félix de] Azara y negado por [Alcides] d'Orvigni cuando en con-
traste resaltan muchos y auténticos de una humanidad comprobada”®.

2 Nos referimos al poema épico “La Argentina y conquista del Rio de la Plata’, publicado por el
sacerdote Martin del Barco Centenera a principios del siglo XVII.

6 BERMUDEZ, Pedro P. Ob. Cit., p. 115

% |bidem, p. 114.
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iPerocualfuelarecepcién quetuvo El Charria? En 1853, su publicacion
parece nohabergeneradoninguna polémica.Losapoyosy criticastomaron
estadopublicoen 1858 cuandoeldramahistéricofue presentadoenelTeatro
Solis de Montevideo por una compafhia espafola. En el diario “La Nacién’,
“UnosOrientales"felicitélaobradeBermudez.Enrespuesta, Francisco Xavier
de Acha polemizé con elautor de lanotaandnima, nosolo criticando su pre-
tendida calidad literaria, sino sobre todo tachandolavindicacién de Bermu-
dezhacialos charruas asociada a una critica al legado espafiol. Como sefala
Fabio Wasserman, la inclusién de los charriias en la memoria colectiva traia
aparejadosalgunosinconvenientes:“Esque[loscharrdas]nosélohabiansobrevi-
vidoalosesfuerzoshechosporlosesparolesparasometerlos,sinoquetambiénhabiancom-
batidocon—ycontra-losejércitosrepublicanoshastaquefueronexterminadosen1831%,

Los “indios charruas” de bronce

Losintentosmasexitososdelaincorporacion positivadelosindioschar-
ruas, asociados a conceptos como el de“valentia”e“independencia’, fueron
en la década de 1880 cuando se concretaba en el Uruguay el proceso de
consolidaciondelaidentidad nacional.En 1879 el historiador coloradoy ca-
télicoFranciscoBauzapublicélaHistoriadeladominaciénespafnolaenelUruguay.
LaobradeBauz,consideradacomo“fundadoradelrelatodelosorigenes”,ensu
esfuerzopordemostrarel caracter prefiguradodelanacién,incorporélano-
ciénde“indiosuruguayos’, entrelos queincluyé alos charrdas.Enlaprimera
parte del tomo uno, Bauza realiza una descripcién en la que expresa la exis-
tencia,alallegadadel espafol,deloscharrdas comounasociedad organiza-
da cuyo predominio se extendié en el actual territorio del Estado uruguayo.

Losindioscharrdassonpresentadoscomounpueblo“salvaje”cuyascon-
diciones morales son una mezcla de “bondad natural”y “valentia heroica™

¢ WASSERMAN, Fabio. Ob. Cit., p. 128.

% DEVOTO, Fernando.Laconstrucciéndelrelatodelosorigenesen Argentina, Brasily Uruguay:las histo-
rias nacionales de Varnhagen, Mitre y Bauza. En MYERS, Jorge. Historia de los intelectuales
en América Latina. Buenos Aires: Katz, 2008. p. 278.
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“Laluchaporlaexistenciaemprendidatodoslosdiascontralanaturalezaysus
semejantes, yfrecuentementecontraambosalavez, leshabiadadolaconcien-
ciadesuvalor,sinningunodelosagregados conquelavanidad suele afearese
don tan precioso en el hombre. No eran crueles con los vencidos, ni brutales
con la mujer, ni autoritarios con los nifos [...]"%

Alolargo de la obra se advierte el peso de las crénicas y relatos de via-
jeros europeos, a partir de las cuales el autor ilustra las caracteristicas de la
poblacién nativa a la llegada de los espafioles. La visién de los charrdas es
inmutable, para Bauza sélo se vincularon con la poblacion hispanocriolla a
travésdelaviolenciaydesdesiempre”constituidosencuerpodenacion”®.Bauza
hace uruguayos a los charruas, “su nacion’, como sefala Carlos Zubillaga,
eraunanticipodeésta’laindependenciadelUruguay[estaba]delargotiempoatras
preparadaporlaposiciéntopogréficadelterritorioyporlastendenciasdesushabitantes™.

Al mismo tiempo, el pintor Juan Manuel Blanes realizé algunas obras
centradasenlatematicaindigenalascualesreflejanestecambiodevaloracion
guevenimosadvirtiendo.Blanesfue miembrofundadordelaSociedad Cien-
ciasyArtesdesde 1876.Aunquenotomdposicionespublicasenlasdiscusiones
delaintelectualidad, estuvointeresadoendiversostemas,comolodemues-
tra esta correspondencia que mantuvo con su hermano Mauricio en 1881:

“[..]en el Ateneo, todo es lengua suelta... Esos atenienses son enemigos de la
historia nacional, y no saben que Zapican y Abayuba no conocieron el vené-
reo, ni la sifilis, ni fueron traidores, y aunque no tuvieron noticia de los Papas
ni los romanos, tenian sus leyes [...]""°

¢ BAUZA, Francisco. Historiade laDominacién espafiolaen el Uruguay. Tomol, Montevideo: Ministerio
de Instruccion Publica y Prevision Social, 1965. p. 207

& BAUZA, Francisco. La Independencia del Uruguay. Enciclopedia Uruguaya, “Independencia, anexi-
on, integracion” Juan C. Gébmez- Francisco Bauza. N° 16 Montevideo, octubre de 1968, p. 143.

€ ZUBILLAGA, Carlos. Historia e historiadores en el Uruguay del siglo XX. Montevideo: Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién, 2002. p. 48.

70 Citado en PELUFFO LINARI, Gabriel. Historia de la pintura uruguaya. Tomo 1. El imaginario
nacional - regional (1830 - 1930). Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 1999. p. 20.
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Esa preocupacion por la temética indigena se refleja en su obra La cau-
tiva, de 18807". Alli aparece representado uno de los temas principales de
la pintura y la literatura del siglo XIX en el Rio de la Plata: el rapto de las
mujeres por las parcialidades indigenas. En un primer plano, una cautiva
mira al cielo en un sentimiento de abatimiento mientras, a su lado, un indio
la observa. La imagen demuestra el lugar de la cautiva entre los indios, el
contraste entrelos dos mundos, destacados porlailuminacién querecibe el
cuerpodelamujer.Enunsegundo plano, Blanes representalahordasalvaje,
con la llegada de los indios a la tolderia a su regreso del malén.

Ademas en esos afos trabajo en Elangel delos charrdas’?basado enun
poema titulado de igual forma cuyo autor es el poeta catélico Juan Zorrilla
de San Martin. En la imagen una mujer indigena, sin alas, y despojada de
toda alusién violenta, representa al “angel” de los charruas. Se trata de una
representaciénapaciblequesedistanciadelasactitudesdeguerramasrefe-
ridas por la iconografia.

”

El poema de Zorrilla resalta los valores de los charrias, “raza vencida

201

que se “extinguid”, “sin dar un paso hacia atras":

“iCadenas! jPobres charrias!
jAy de la raza vencidal!

iCayo una raza inocente!
Sin dar un paso hacia atras
Doblé la bronceada frente.
iCayo una raza inocente!
Para no alzarse jamas."”

71 Juan Manuel Blanes, “La cautiva’, 6leo sobre tela, 102 x 77,5 cm, 1880, Montevideo, Museo
Municipal J. M. Blanes. Agradezco la referencia al Lic. Ernesto Beretta Garcia.

2 Juan Manuel Blanes, “El angel de los charruas’, 6leo sobre tela, 100 X 80 cm, 1880-1883,
Montevideo, Palacio Estévez. Agradezco la referencia a Ernesto Beretta Garcia.

3 MUSEO DE ARTE PRECOLOMBINO E INDIGENA (MAPI), Imaginarios prehispanicos en el Arte
Uruguayo: 1870-1970. Montevideo, MAPI, 2006. p. 78
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Imagen VI
Juan Manuel Blanes, “El dngel de los charrudas’, 6leo sobre tela, 100 X 80 cm,
1880-1883, Montevideo, Palacio Estévez.

En el momento en que Blanes produjo su obra artistica ya no existian
comunidadesindigenasviviendoentolderias,;entonceselangeleselalmade
los charrias? ;Lo que permanece es un espiritu vencido pero sobreviviente
inocentemente?

ComosenalaelhistoriadoruruguayoCarlosZubillaga“Laconcepciéndel
tempranodisefonacional, buscélosrasgosdeidentidadenelpasadoindigenayenla
continuidaddeunavocaciénsoberana,queatraveséelperiodocolonialylasluchaspor
laindependencia”. En este sentido, tanto la obra de Francisco Bauza comola
produccién literaria de Juan Zorrilla de San Martin fueron gestoras de esta
opinidn y, aunque no existia una “comunidad historiografica’, sus relatos
configuraron la tesis nacionalista.

En 1888 Juan Zorrilla de San Martin publicé Tabaré, poema que generé
un fuerte impacto a nivel de la opinién publica. En la obra, el autor narra el

74 ZUBILLAGA, Carlos. Ob. Cit., p. 48- 49.
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idilio entre elindio Tabaré, personaje principal de la historia e integrante de
una tribu charrda, y Blanca, una mujer espafola. El poema esté dividido en
diez cantos y se ambienta en el contexto del ocaso de la etnia charrua.

EnTabaréaparecenviejostemassobrelosvinculosentreamerindiosehis-
panocriollos.Tabaré (un mestizo) y Blanca (una espanola) encarnan los con-
flictosytensionesentrelasociedadcriollayelmundoindigena.Eneldesenlace
del poema muere Tabaré, como metafora de la desaparicion de su“raza"”>.

1"

Imagen VIl
Juan Luis Blanes, Abayubd, bronce, 38 x 65 x 138 cm, 1887.
Nicanor Blanes, Zapican, bronce, 38 x 128 x 63,5 cm, 1880 - MHN CAI 2832.

Elpoderdelosimbdlicoseexpresé deformaefectivaatravésdelaescul-
tura. Nicanor Blanes realizé en 1880 el yeso del cacique Zapican, su herma-
noJuan Luis,culminé en 1887 el del cacique Abayuba. Los yesos fueron aios
mas tarde utilizados para las versiones en bronce, las cuales se encuentran
en el hall de entrada de la Casa de Rivera, perteneciente al Museo Histori-
co Nacional en Montevideo. Se trata de la representacién de dos guerreros,

75 ZORRILLA DE SAN MARTIN, Juan. Tabaré. Buenos Aires: Editorial Kapelusz, 1965. p. 205.
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sindbnimodelaresistenciahastaelfinal, cuandoambosfueronexterminados
por las tropas de Juan de Garay en el combate de San Salvador en 1574.

El cacique Zapican esta en actitud de acecho, su brazo izquierdo esta
sobresupechomientrassostieneensumanounjuegodeboleadorasdepie-
dra.Llevaporvestimentala piel de unanimal que lo cubre hasta sus tobillos.
Abayubd estd en una actitud similar a la de Zapican, en su mano derecha
empufa una mazay en la izquierda una correa que sostiene un carcaj con
elarcoy las flechas. Esta semidesnudo, alhajado con un tocado de plumasy
cubierto con una pequena falda.

Un ultimo ejemplo permite advertir el cambio en la valoracion del indi-
genaasociadoalaconstrucciéndelaidentidad nacional. Durante ladécada
de 1880, Juan Manuel Blanes trabajé en su obra titulada“Alegoria de Améri-
ca Republicana”. La “América Republicana” es representada por un indio a
caballo, montado en pelo, que sostiene en sus mano derecha unas cadenas
rotas como imagen de la independenciay el abandono del“yugo” espafiol.
Laactitud esde combate, aspectofortalecido porlasflechas que empunaen
sumano izquierda.Laimagen delindio se concretajuntoaladelaindepen-
denciaylarepublica.En el“Resurgimiento dela Patria”de 1898, Blanes pinta
unaescenaen labahiade Montevideo donde en primer planounarepublica
femeninaenvueltaenel pabelldnnacionalestdaacompanadadeunindioque
la observa desde el suelo. Ella esta sentada sobre una piedra donde se ha
colocado una piel de jaguar. El indio esta ataviado con la misma piel, obser-
vando. En un segundo plano aparece lafortaleza de Montevideo y un barco
entrando a la bahia.

Aligual quelamayoriadelasimagenes que hemos sefialado, laobrade
Blanesresaltalosaspectos“guerreros“delastribuscharrias, peroadiferencia
deOnslowy Debret, ese caractertieneahoraunalectura positiva, pues es si-
nénimo de sutemple“heroico”e“indomable”frente al yugo de la conquista.

Palabras finales

El proceso no fue univoco. La valoracidn positiva o negativa de los “in-
dioscharrias”fuepermeandolasrepresentacionestextualesyplasticasenel
contexto de la afirmacién del Estado Oriental y la formulacién de unaiden-
tidad nacional. Aunque el proceso no fuelineal, laidea del charrda asociado
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al concepto de “salvaje’, acepcién comun a principios del siglo XIX, fue
releidaporalgunosasusfinalescomosinénimodelibertadeindependencia.
Asilo sefialaba el diplomatico francés conde de Saint Foix, cuando escribia:
“Eranenfinunanaciénguerreraquepreferialamuertealapérdidadelalibertad”’.Esa
caracterizacion delos“indios charrtias”llegd a convertirse en un ejemplo de
“moral civica” En 1903 Enrique Antuna, en la primera leccion de su texto
de moral civica, incluyé a los “indios charruas” al referirse a la “abnegacion
por la patria”, es decir a la capacidad del sacrificio personal por el bienestar
delanacién. Los indios charruas, presentados como los“duefios primitivos”
delterritorioqueocupael Uruguay,sehabian“abnegadoporlapatria”yaque
“prefirieronserexterminadosasometersealaleydesusconquistadores,fueranéstoslos
europeososusdescendienteslosorientales”” Encontrasteconestaideapersistian
los significados negativos sobre el pasadoindigena. Untexto escolardeam-
plisima difusién en la primera mitad del siglo XX, cuyo autor era Eduardo
Gilberto Perret Vuagnoux, mas conocido como HD, incorporaba a su vez
una lectura confesional sobre el pasado que consideraba la ausencia de los
“indios charrdas” como una“bendicién”:

“I[Los charruas] Como todos los demas indios de América, eran paganos, es
decir que no conocian al verdadero Dios. Ignoraban nuestra santa religion, y
vivian casi como animales. Eran pues, muy desgraciados. Hay todavia en la
tierramuchospueblosquesonsalvajescomoloeranlosprimeroshabitantesde
nuestro pais.Nifos, debéis agradecer mucho aDiosyamarle con todo vuestro

corazén, por haberos hecho nacer civilizados y cristianos”’8

Alcomponenteidentitariosesumabalainsistenciaenlaexcepcionalidad
del Uruguay enrelacién a otros paises de América. En el contexto del cente-
nario de la independencia, como sefialaron Cecilia Ponte y Susana Antola:

76 SAINT FOIX. La Republique Orientale de L'Uruguay. Historie, Geographie, Moeurs et coutumes
commerce et navigation, agricultura par Le Comte de Saint Foix (ministre Plenipotetiaire). Pa-
ris: Libraire Lépold Cerf, 1892.

77 ANTUNA, Enrique TemasdemoralcivicailustradosconejemplostomadosdelaHistoriaNacional. Mon-
tevideo: Tipografia Nacional de la Escuela de Artes y Oficios, 1903. pp. 10-11.

78 HD [Hermano Damasceno]. Curso de Historia Patria, libro primero (curso elemental). Montevideo:
A. Barreiro y Ramos Editor, Libreria Nacional, 1903. p. 3.
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“[...]paraconvocarlaemocién se expresé con contundenciaenlacreaciénde
unaiconografia dela nacion, a través de imagenes pictoricas que congelaron
la historia patria a la manera de un drama en varios actos, cada uno de ellos
condensandoenunaimagenverosimily pedagdgica,degranfuerzaexpresiva
y amplia difusién, que se impuso en el imaginario colectivo"”.

En 1925 al editarse el Libro del Centenario, se dejaba en claro, en su
introduccién, la “singularidad” del Uruguay, habitado “por la raza blanca,
ensutotalidad de origen europeo”.En las primeras paginas los autores cele-
brabanquehacia’[. . .Jcasiunacenturiaqueddlatierrauruguayaenposesiénabsoluta
delarazaeuropeaysusdescendientes’"hombreslaboriosos"quehabitabantodo
elterritorio.Esaimagen simbolica de un paishomogéneo desde el puntode
vista étnico rechazaba también a los “etiopes”:

“Puebla el Uruguay la raza blanca, en su totalidad de origen europeo. La raza
indigena que habitaba esta region de América cuando el descubrimientoy la
conquista, ya no existe, siendo el Unico pais del continente que no cuenta en
toda la extensién de su territorio tribus de indios, ni en estado salvaje, ni en
estado de domesticidad. Mezclada su sangre con la de laraza conquistadora,
tiende a perder los leves vestigios ancestrales que alin conserva, por el cruza-
mientoytrasfusidon continuada de laraza europea. La pequefia proporcién de
razaetiopicaintroducidaal paisporlosconquistadoresespafioles, procedente
del continente africano, a fin de establecerla esclavitud en estas tierras, dismi-
nuyevisiblemente hasta el puntode constituirun porcentajeinsignificanteen
la totalidad de la poblacién. Por otra parte, sus caracteristicas originales han
sufrido, por el clima, circunstancias de medio ambiente, y por mezcla de la
sangre europea, modificaciones fundamentales"®

En el Novecientos, aunque la historiografiaincorporé alos“indios char-
rdas”enlaidentidad nacional, al mismo tiempo se aprecié de forma positiva
la excepcionalidad del Uruguay, como Unico pais de América sin presencia
de indigenas, una republica “civilizada” y similar a cualquiera de Europa.

79 PONTE, Ceciliay ANTOLA, Susana.”“La nacién en bronce, marmol y hormigén armado”en CAETANO,
Gerardo (dir.) Los uruguayos del Centenario. Nacién, ciudadania, religion y educacién (1910- 1930),
Montevideo: Taurus, 2000, p. 220.

8 | OPEZ CAMPANA, Perfecto. El Libro del Centenario. Montevideo: Agencia de Publicidad
Capurro, 1925, p. 43.
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Comohasenalado el historiador Gerardo Caetano“el modelo ciudadano'hi-
perintegrador”delUruguaymodernomostrédoscarascontrastantes,porun
lado el disciplinamiento, el deseo delahomogeneidad racial,y porotrolado
elhumanismoycosmopolitismorepresentadosporelbatllismo,“integracién
generosaperoconelcostodelasancidénaladiferenciaparecianserasilosdospoloscontra-
dictorios de esa sintesis compleja y polémica™'.
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