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O artigo apresenta a série Guerrilheiras,
de autoria da artista baiana Virginia de
Medeiros (Feira de Santana, 1973), com
o intuito de visibilizar um modo outro
de olhar e pensar a pratica fotografica,
registrando a trajetéria da artista, seu
processo critico e criativo no jogo da
politica das imagens. Na intersec¢do dos
estudos de mulheres e da cultura visual,
defende um olhar multidimensional sobre
as desigualdades de género. Por meio de
fontes bibliograficas e documentais refuta
asideias de igualdade no ambiente artistico,
revelando como o fotografar de mulheres
tem sido invisibilizado. Argumenta que
o fotografar de Virginia de Medeiros se
constitui como uma pratica relacional,
uma estratégia de resisténcia ao canon, que
trabalha de modo a constituir um polidlogo
com as fotografadas, pois ndo se restringe
a uma categoria localizavel, mas pretende
abolir hierarquias, organizando um espago
de vivencias multiplas, no qual diferentes

existéncias se encontram.
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Abstract:

The article examines the female guerrillas
series by Virginia de Medeiros (Feira de
Santana, 1973), with the aim of bringing
visibility to an alternative way of looking
at and thinking about photographic
practice, tracing the artist’s trajectory as
well as her critical and creative processes
within the politics of images. Drawing on
bibliographic and documentary sources,
it challenges claims of purported equality
within the art world, revealinghow women’s
photographic practices have historically
been rendered invisible. It argues that
Virginia de Medeiross photographic
practice constitutes a relational practice
and a strategy of resistance to the canon.
Her the

establishment of a polylogue with the

approach operates through

women she photographs, as it does not seek
to confine them within a single identifiable
category. Rather, it aims to dismantle
hierarchies and to create a space of multiple
lived experiences, in which diverse forms

of existence encounter one another.
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Guerrilheiras no acervo fotografico do MASP

Introducao

A cineasta belga Agneés Varda (1928-2019) em sua série televisiva Um minuto
para uma imagem' comenta uma fotografia do francés Marc Garanger (1935-
2020), realizada em 1960 durante a Guerra da Argélia, o conflito do povo argelino
contra o dominio colonial francés entre os anos de 1954 e 1962. A imagem,
intitulada Mulher Argelina, mobiliza o olhar de Agnés Varda pelas visiveis
camadas de violéncia da sua superficie: a camada da tensdo expressa no rosto da
mulher retratada que, mesmo tendo sido obrigada a tirar o véu e ser identificada
pelo fotégrafo a servi¢o do exército francés, recusa tal opressio com seu brio
como também a camada da compreensdo do fotégrafo sobre o sujo trabalho
que realizava para o exército francés identificando a popula¢ao oprimida. Tanto
o olhar da mulher argelina sem nome, retratada por Marc Garanger, quanto o
da reconhecida cineasta belga com nome préprio mobilizam o meu olhar para
entretecer a espessa urdidura sensorial da trama de conceitos que me levam a
interpretar fotografias de mulheres sobre mulheres, porque trabalhos criticos
de mulheres nao se debrucam, apenas, sobre a condi¢do feminina, pois, como
adverte Pollock (2013), eles abrangem todos os aspectos ideoldgicos do aparato
social que sustenta a domina¢do masculina atravessada pelas questdes de classe
e raga.

Dentre os acervos fotograficos do Brasil que me oferecem algum caminho
para investigar as fotografias de meu interesse, o do Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP), destaca-se pelo relevante papel frente a institucionalizagido da fotografia
no Brasil, seja pelos cursos de fotografia organizados desde a sua fundagdo em
1947, como também por apresentar a primeira exposi¢do de uma fotdgrafa, a
argentina Annemarie Henrich (1912-2005), em um museu dedicado a arte no
Pais, que aconteceu em mar¢o de 1951 (Costa, 2020). Sendo um dos acervos
fotograficos mais representativos do Brasil, ele também participa da “fabricagdo
ideologica que privilegia o individuo masculino no discurso da histéria da arte”
(Pollock, 2013, p. 39). As desigualdades de género (Scott, 1990), esse marcador
socialmente construido que fricciona as praticas culturais e condiciona os lugares

1 Une minute pour une image, série televisiva de Agneés Varda, produzida em 1983. Disponivel em: https://youtu.
be/Vg9eR6Z]JIsE
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sociais que mulheres conseguem ocupar na pratica fotografica, sio evidentes no

acervo fotografico do MASP que conta com, aproximadamente, 16% de fotégrafas
frente a 84% de fotografos inventariados em levantamento realizado em novembro
de 2025. As aridas estadisticas ainda sdo um caminho seguro para “fazer frente as
desigualdades de género, raga e sexualidade no sistema da arte do Brasil, ainda
muito refratario a discutir as diferencas” (Sardelich, 2025, p. 5). A conscientizagdo
sobre a desigualdade de género cresce, mas as estatisticas indicam lentas mudangas.

Das 59 fotégrafas identificadas no acervo fotografico do MASP, 31 destas, ja
vem sendo estudadas por pesquisadoras mulheres como Alice Brill (Schaftler, 2020),
Aline Motta (Sardelich & Cao, 2021), Claudia Andujar (Lombardi, 2020), Eneida
Serrano (Etcheverry, 2020), Hildegard Rosenthal (Correa, 2022), Jacqueline Joner
(Etcheverry, 2020), Lily Sverner (Hallal &Taborda, 2023), Nair Benedicto (Zarattini,
2020), Stefania Brill (Vannucci, 2024), entre outras. Dentre as 28 fotdgrafas que
tém obras conservadas no acervo do MASP e ndo contam com um estudo sobre
essas obras ou sobre as possibilidades de suas identificagdes com epistemologias
feministas conduzirem a agdo fotografica a algumas especificidades, selecionei
para este artigo o conjunto de 13 fotografias, intitulado Guerrilheiras, produzido
pela artista baiana Virginia de Medeiros (Feira de Santana, 1973), com o intuito
visibilizar um modo outro de olhar e pensar a fotografia, registrando a trajetoria da
artista, seu processo critico e criativo no jogo da politica das imagens. Para tanto,
organizo a narrativa do seguinte modo: inicialmente a rede conceitual com a qual
situo a pratica fotografica em meio a politica das imagens, como campo de tensdes
e disputas onde o que e como se vé e somos vistas corresponde a uma experiéncia
historica, uma forma de percep¢ao que se impde em meio a relacdes de poder;
a seguir, a participacdo de mulheres na pratica fotografica para, posteriormente
apresentar a trajetoria artistica de Virginia de Medeiros e suas Guerrilheiras.

O fotografar e a colonialidade do ver

Em geral, os estudos sobre a prética fotografica tomam como marco histérico
o ano de 1826, pelo fato do francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) ter
usado uma camara escura para registrar a vista de sua janela capturada por um
processo denominado de holografia. Também ¢é comum encontrar informagdes
sobre como o seu colega Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) aprimorou
a holografia de Niépce introduzindo outros elementos ao processo para chegar
ao daguerredtipo e vendé-lo ao governo da Franca em 1839. Dentre os varios
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fatos relacionados aos inicios da pratica fotografica, prefiro o marco temporal do

verbo fotografar, ou seja, referenciar a agdo humana que pressupde a mediagdo
da maquina fotografica. A expressao fotografar (photographier) foi utilizada pela
primeira vez pelo francés Hercule Florence (1804-1879) em seu Livro de Anotagoes
e Primeiros Materiais2, anos antes do verbo ser utilizado pelo inglés John Frederick
William Herschel (1792-1871), em 1839. Nesse livro, Florence descreve o modo
para fixar a imagem, capturada pela camera, em papel. Considero importante
notar que esse pioneiro da pratica fotografica foi um dos integrantes da Expedicao
Langsdorff, uma missdo cientifica russa, que realizou um importante inventario
do Brasil entre os anos de 1821 e 1829.

Independente de reconhecermos a primeira autoria da “imagem técnica”
(Flusser, 2002) a meng¢ao a Hercule Florence parece-me apropriada para sinalizar
como a “mecanizac¢do do sistema de expressio do homem ocidental” (Laurentiz,
1988) construiu o mito da reproducao fiel da realidade, posto que a maquina
fotografica outorgaria confiabilidade a pesquisa cientifica do século XIX por
distanciar-se da subjetividade, sendo rapidamente assimilada por varios campos
do saber, especialmente pelos estudos antropolégicos entdo impulsionados pela
teoria de Charles Darwin (1809-1882), publicada, em 1859, no livro A Origem das
Espécies. Desse modo, a pratica fotografica também serviu as teorias cientificas
da época com um entendimento de que aptiddo se referia a forga, inteligéncia
e superioridade do colonizador, configurando um enquadramento arbitrario
e autoritario, pois, como observa Machado (1984), a interven¢do da camera
fotografica ja ¢, em si “um ato de colonizac¢ao implicito” (Machado, 1984, p. 77).

Outros fotégrafos da época, a exemplo de Alberto Henschel (1827-1888),
Auguste Stahl (1828-1877) envolvidos com a Expedicao Thayer, entre 1865-1866,
ou Marc Ferrez (1843-1923) que fez parte da missao cientifica denominada de
Comissdo Geoldgica do Império, em 1870, foram classificando, categorizando
as pessoas retratadas em tipos raciais, reforcando esteredtipos e justificando
hierarquias sociais do “sistema mundo moderno/colonial” (Quijano, 2005), no
qual a categoria raca tem a funcdo de classificar e hierarquizar as populagoes,
tornando essa abstrata categoria social em caracteristicas visiveis como a cor e
os tragos fisiondmicos. Para Quijano (2005) o colonialismo refere-se ao controle
politico e administrativo direto em que um pais domina o territério de outro e a
colonialidade a mentalidade, a estrutura invisivel de poder que permanece mesmo

2 Livre dAnnotations et de Premiers Materiaux, em portugués Livro de anotagdes e de primeiros materiais, escrito
em1830, por Hercule Florence e atualmente preservado pelo Instituto Hercule Florence. Disponivel em: https://
ihf19.org.br/pt-br/hercule-florence/manuscritos
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aposo fim desse dominio formal. A colonialidade se faz visivel em quatro dimensdes:
economicamente, nas grandes extensdes de terra e exploracdo do trabalho;
politicamente, no autoritarismo abusivo; socialmente na vigildncia do género e da
sexualidade; epistemicamente, pela contengdo do conhecimento e da subjetividade.
Desse modo, a denominada “colonialidade do poder” (Quijano, 2005) estrutura
uma teia conceitual que se estende para: a “colonialidade do saber” (Grosfoguel,
2016), um modelo de conhecimento euro centrado, supostamente universal e se
autoproclama como unico valido; a “colonialidade do ser” (Maldonado-Tores,
2007), como a perda da condi¢do humana dos povos colonizados/racializados; a
“colonialidade da natureza” (Alimonda, 2011), a destruicdo ambiental de territdrios
colonizados/racializados a partir do extrativismo predatério; a “colonialidade do
género” (Lugones, 2014), a imposi¢ao do binarismo sexual europeu associado ao
patriarcado; a “colonialidade do ver” (Barriendos, 2019), um complexo sistema de
controle da visdo e do visivel para a desumanizacao do outro que s6 pode tornar-se
visivel como forma de negagdo da sua existéncia, como uma opera¢ao de exclusdo
inclusiva, que consiste em tornar visivel para fazer desaparecer, uma “permanente
reinven¢do heterogénea de um regime luminico que, por um lado, produz e devora
o Outro e, por outro, busca e esconde a mesmidade de quem olha” (Barriendos,
2019, p. 51).

Para Barriendos (2019) os diversos regimes etnocéntricos e etndfagos
da colonialidade do ver podem ser contestados em um novo didlogo visual
interepistémico, pois, embora os processos de desumanizagdo da alteridade sejam
constitutivamente moderno/coloniais, nao significa que eles carecam de fissuras
epistémicas por meio das quais se possa exercer uma critica sobre a normalizacio
do olhar e do que ¢ olhado. Entender a genealogia da colonialidade do ver e sua
matriz de racializag¢do epistémica radical da alteridade implica reconhecer que
a sujeicdo, inferiorizacao, objetificacdo e racializagdo da alteridade por meio da
visdo ndo se constituiu em um unico regime visual universal.

O fato de vivermos em um mundo no qual o ver e a visualidade predominam
nao é algo natural ou aleatdrio, pois a visualidade define as condigdes sociais
do visivel nas dindmicas de poder. A visualidade nos envolve tanto quanto nds
a envolvemos por meio das praticas de olhar. Essas praticas sao aprendidas pela
recorréncia e onipresenca. NoOs as vivenciamos de maneiras que vdo muito além
de nossos encontros com as imagens. Assim, como outras praticas, o ato de olhar
envolve relagdes de poder, pois olhar voluntariamente, ou nao, é exercer escolha
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e submissdo, influenciando como os outros também poderdo olhar (Sturken &
Cartwright, 2001).

A visualidade diz respeito as condigdes de negocia¢ao pelas quais algo
se torna visivel e sob as quais também pode ser invisibilizado. A partir desse
entendimento, podemos nos perguntar sobre quem tem o direito de olhar? A
quem ¢ dada a oportunidade de exercer o direito de ver e quais as condi¢oes desse
direito? Mirzoeft (2016) salienta que o direito a olhar nao se refere a especifica
declaragdo dos direitos humanos, nem sequer a defesa de pautas das minorias,
mas “é uma recusa a permitir que a autoridade suture sua interpretagdo do sensivel
para fins de dominagdo, primeiro como lei e, em seguida, como estética” (Mirzoeff,
2016, p.749).

A (in)visibilidade das mulheres no fotografar

As mulheres sempre tiveram uma participa¢do ativa na producio fotografica
desde os seus inicios no século XIX, mesmo que muitos livros que pretendem
contar a historia da pratica fotografica omitam o fato de Anna Atkins (1799-1871),
uma botanica e fotografa inglesa, tenha produzido o primeiro livro ilustrado com
fotografias, um guia botanico com imagens de algas intitulado Fotografias de
Algas Britdanicas: Impressdo em Cianotipia, todas coletadas e registradas por ela
por meio da cianotipia, publicado em 1843. Durante anos a ambiguidade das
inicias de Anna Atkins, A. A., foram interpretadas como Autoria Andnima, o
mesmo recurso utilizado por muitas mulheres da época para conseguir vender ou
publicar suas obras. Apesar do acesso as academias de arte ser vetado as mulheres
no século XIX, o campo da fotografia ndo estava regrado por normas gremiais
que limitavam a entrada de mulheres, o que permitiu a presenca feminina na
pratica fotografica desde seus inicios. As mulheres trabalharam de forma anénima
em empreendimentos familiares, sob as ordens de pais ou maridos, retocando
ou colorindo copias e, mesmo que fosse o olhar feminino responsavel pelo
enquadramento, este costumava ser suplantado por uma assinatura masculina,
como no caso da inglesa Constance Talbot (1811-1880), esposa de William Henry
Fox Talbot (1800-1877), ou da brasileira Gioconda Rizzo (1897-2004), filha do
fotégrafo Michelle Rizzo (1869-1929), até que pode montar seu proprio estudio,
o Photo Femina, na cidade de Sao Paulo em 1914.

Mesmo participando na produgdo e mercado fotografico, raramente as
fotégrafas ganharam reconhecimento. Tem sido o trabalho de pesquisadoras que
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tem revelado o fotografar de mulheres de forma consistente. Perrot (2017) afirma
que as mulheres sempre estiveram enredadas em ambiguos jogos de palavras nas
relagdes de poder dadas as antigas e recorrentes representagdes que remontam as
narrativas sagradas como as da Tord e da Biblia: a mulher como origem de todos
os males da humanidade, a senhora das sombras e da noite, opondo-se a luz da
razdo masculina; a ardilosa tecela dos bastidores, oculta por detras do homem,
do trono, da cena publica e que exerce seu poder nas alcovas; a mulher como
poténcia civilizadora, a sacrificada mae educadora que absorve todas as outras
representacdes. A autora destaca que a critica feminista tem contribuido para
apresentar as mulheres na teia das relacoes de poder, superando o discurso da
opressdo e dominagdo, enfatizando a agencia feminina nas mais diversas praticas
culturais.

Em relagdo as praticas artisticas, Reilly (2019) denomina de estratégias
revisionistas, as que buscam recuperar nomes de mulheres ao longo da histdria,
evidenciando como estas sempre se envolveram em todas as praticas culturais,
porém tem sido, sistematicamente, banidas dos livros de histdria da arte. A autora
aponta que, apesar de necessarias, as estratégias revisionistas nao tém conseguido
responder uma das grandes questdes que essas mesmas estratégias colocaram, a
de evidenciar como as mulheres e as minorias atuam para transformar a injusta
ordem do canon, seja em relacdo as desigualdades de género e de raga. Na historia
da fotografia o livro Uma Histéria Mundial de Mulheres Fotografas, de Lebart e
Robert (2022), se inscreve nessa estratégia revisionista, abrangendo o periodo de
1850 até os dias atuais. No contexto brasileiro o livro Fotdgrafas Brasileiras: Imagem
Substantiva, de Dines (2022) também opta pela estratégia revisionista, com um
enfoque na memdria, no eixo imagem e género, indicando sua filiacdo a questao
levantada por Linda Nochlin (2016) na década de 1970, respondendo que, no
caso do Brasil, a acdo de fotégrafas tem sido expressiva e, quantitativamente vem
aumentando desde a década de 1960, porém elas tem sido invisibilizadas pelo fato
de “o campo da fotografia, até periodo recente, estar dominado, principalmente,
por figuras masculinas” (Dines, 2022, p. 10).

As praticas relacionais sdo as apontadas por Reilly (2019) como as possiveis
estratégias mais bem-sucedidas para resistir a injusta ordem do canon, pois ao
adotar o principio do polidlogo abolem as hierarquias. Praticas artisticas que se
organizam a partir dessa estratégia relacional admitem posi¢des contraditorias
bem como a existéncia de praticas em disputa, buscando romper com o binarismo
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expresso nas oposi¢oes excludentes, tratando de organizar um espago de vivencias
multiplas, no qual diferentes existéncias se encontrem.

O fotografar de Virginia de Medeiros

Nem sempre é viavel pensar-se como artista para quem nasce e vive na zona
rural da “Princesa do Sertdo”, o municipio de Feira de Santana, o segundo mais
populoso do estado da Bahia. Até os 18 anos a baiana Virginia de Medeiros pode
estar atenta aos ciclos da natureza, convivendo com plantas e bichos, quando uma
oportunidade para visitar a Bienal do Reconcavo, na cidade de Sao Félix, definiu
seus caminhos. A Bienal do Recdncavo foi um dos eventos mais significativos das
Artes Visuais do Nordeste até a sua décima primeira e ultima edi¢do, quando o
Centro Cultural Dannemann, principal mantenedor e patrocinador financeiro
do evento desde a década de 1990, encerrou suas atividades em 2014. Virginia
de Medeiros, que até entdo nao havia visitado nenhuma mostra artistica, se viu
afetada ao ponto de optar pelo curso de Artes Visuais, mudando-se para a cidade
de Salvador e, a partir dessa escolha, voltou varias vezes a Bienal do Recdncavo,
nio mais como uma novata visitante, mas como artista nos anos de 1995, 1998 e
2000.

Em 2003 foi contemplada com a Bolsa Vitae para desenvolver a pesquisa “As
dobraduras da matéria: uma poética do metamorfismo no corpo das travestis”. Essa
investigagdo possibilitou a criagdo do Studio Butterfly Em depoimento, Medeiros
afirma que:

No estudio fiz uma poltrona de princesa, chamada poltrona dos afetos e ali
elas sentavam para falar da vida, dos amores da familia e levavam seus élbuns
de fotografias, um material precioso porque nao era um recorte do meu olhar
sobre o mundo delas, mas era o olhar delas para o mundo delas. Em troca, eu
oferecia, simbolicamente um book de fotos para elas, em troca do tanto que me
haviam oferecido. O trabalho que eu fago é um ponto de intersec¢do entre meu
mundo, minha presen¢a nos mundos dessas pessoas, mas a gente esta criando
um terceiro lugar, que seria a arte. A minha solidariedade para com essas
pessoas ndo ¢é o lugar do politicamente correto, nem o da vitima. Trabalho
com um dos temas mais complicados de lidar porque ha sempre o risco de
eu cair num exotismo, de cair num cliché, entio esse é 0 meu maior desafio.

Mas como estou sempre trabalhando com essa ideia de fabulag¢ao, com a ideia
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de estar menos preocupada com o fato, menos preocupada com a verdade e
mais interessada em criar outro lugar, isso me protege de alguma forma. Eu
estou menos interessada no testemunho e mais interessada na capacidade que
essas pessoas tém de imaginar, de fabular, de reinventar a sua prépria condigao

(Nara Roesler, 2014, 02:15).

Studio Butterfly é um trabalho que se estendeu entre os anos de 2006 a 2013
e projetou nacionalmente o nome da artista com sua participagdo na 272 Bienal
Internacional de Arte de Sao Paulo, em 2006. Seja com a fotografia, o video e ou a
instalagdo, Medeiros (2014b) reconhece que o seu fazer esta dotado de um pdthos
antropoldgico, pelo fato de buscar interagir com um outro mundo que nao o seu,
atravessando ficticias barreiras de separagdo, aventurando-se por lugares e c6digos
outros, em constante deslocamento de seus préprios limites.

Eu me interesso por adentrar em universos pouco visiveis na esfera
macrossocial. Uma caracteristica muito importante do meu trabalho é que
ele ¢ movido por um desejo de acessar o outro. Nessa politica eu me torno
também um personagem atuante. O trabalho Studio Butterfly, ali a gente tem
um recorte tdo intimo e tdo proximo de qualquer individuo. Entdo muitas
vezes a gente nao tem acesso a consciéncia dessas pessoas, que nos chegam,
muitas vezes, a partir de imagens estereotipadas. Essa ¢ uma caracteristica que
permeia toda a minha trajetdria. E trazer consciéncia mesmo desses sujeitos.
Eles estdo sempre entrando e atuando ali como sujeitos ativos na constru¢ao

do trabalho” (Medeiros, 2014b, s/p.)

As diversas produgdes de Virginia de Medeiros dao visibilidade aos
“despossuidos” (Anjos, 2015), aqueles que habitam o “limbo social” (Pelbart,
2019) sem estereotipagem nem vitimizagdo. A artista realiza um trabalho de
desmistificagdo das configura¢des excludentes, por considerar que uma das
fungdes da arte é fazer ver aquilo que passa desapercebido pelo olhar hegemonico,
como um tra¢o vital ao poder da alteridade, o que Butler (2016) indica como
sendo um ato de desestabilizar o “enquadramento mandatério’, que por meio de
normas epistemoldgicas e mididticas organiza a percepgdao publica, estabelece
uma hierarquia entre vidas legitimas, aquelas que geram comogao e luto quando
violentadas, e vidas precarias, as que ndo merecem ser choradas e justificam toda
a violéncia do Estado contra elas.
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Desse modo, o fotografar de Virginia de Medeiros busca encontrar um lugar
que ndo ¢ seu nem do outro, pois compreende que:

Como artista me sinto uma performer. Nio me sinto uma mediadora, mas
uma catalisadora, porque tenho de ser atravessada por aqueles com quem
trabalho. Esse lugar nio é o meu mundo, nem o mundo da outra pessoa. E um
terceiro lugar, ponto de intercessdo. Nao tem sujeito, ndo tem objeto. Sao dois
corpos performando, se inventando. Porque, quando vocé liga uma camera,

vocé liga um lugar de invengdo, de fic¢ao (Medeiros, 2016, s/p).

Guerrilheiras no Acervo do MASP

Para apresentar as Guerrilheiras de Virginia de Medeiros considero necessario
contextualizar como, desde o inicio dos anos 2000, vem se articulando na cidade
de Sao Paulo, uma das cidades mais hostis e desiguais do planeta, um processo de
aproximacao entre o coletivismo artistico de direito a cidade e o ativismo politico
por moradia. O ativismo por moradia se intensificou na década de 1980 com
a redemocratizagdo do Pais e, em 1987, a Unido dos Movimentos de Moradia
(UMM) se organizou articulada com uma base do Movimento Sem Terra (MST)
nazonaleste da cidade de Sao Paulo. Essas organizacdes buscavam ocupar terrenos
vazios no extra raio da cidade a fim de indicar ao poder publico a necessidade de
politica de moradia nas periferias. Diferentemente da UMM, a Unido de Lutas
dos Corticos (ULC), no inicio da década de 1990 passa a reivindicar a reforma
dos corticos do centro da cidade para moradia em uma area da cidade com
melhor infraestrutura urbana. No inicio do século XXI, o Movimento Sem Teto
do Centro (MSTC) adota a estratégia de ocupagao de prédios vazios do centro da
cidade reivindicando um lugar para todos no centro da cidade de Sao Paulo.

Oliveira Neto (2012) registra que um dos primeiros contatos entre coletivos
artisticos e ativistas do MSTC aconteceu na Ocupagdo Prestes Maia, no periodo
de 2003 a 2007, que ficou conhecido como Arte Contemporanea no MSTC
(ACMSTC). Esse encontro deu visibilidade inédita para a Ocupagao que, com
todas as contradi¢des e tensdes entre artistas e ativistas gerou o saldo positivo da
ressignificagdo identitaria por parte dos ocupantes assumindo um posicionamento
de autoafirmac¢do por reconhecerem o pertencimento a um movimento de luta
coletiva por dignas condi¢cdes de existéncia. Essa experiéncia de colaboragio
e participacdo também evidenciou as trocas e a produgdo de conhecimento
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resultante desse contato entre artistas e ativistas, pois modos de fazer artistico,
como a performance, passaram a compor as a¢oes de militantes do movimento
social (Oliveira Neto, 2012).

Em 2012 a Frente de Luta por Moradia (FLM) com o MSTC organizaram
a ocupagdo do prédio do Hotel Cambridge, inaugurado como um hotel de luxo
na década de 1950 que em sessenta anos transformou-se em um local vazio e
abandonado. Em 2015, sob a curadoria de Juliana Caffé, Yudi Rafael e Alex Flynn,
a Residéncia Artistica Cambridge se instalou no prédio do Hotel Cambridge,
ocupado pelo MSTC. Participaram dessa Residéncia Icaro Lira’, Jaime Lauriano®,
Raphael Escobar®, Julian Fuks® e Virginia de Medeiros, com uma permanéncia
média de trés meses para cada artista.

A ideia de fazer uma residéncia dentro de uma ocupagio nao é algo muito
comum. Ela surgiu porque nesse periodo a lider do movimento, Carmem Silva
Ferreira participou do filme Era o Hotel Cambridge’ e com essa experiéncia
ela comecou a perceber que a arte tinha poder de alcance muito potente para
desconstruir a imagem estigmatizada do movimento social como invasor
e desarticular a perseguicio e a criminalizagio em torno do movimento. E
a ideia de que a arte poderia ser uma alian¢a para o movimento. Por isso a
residéncia convidou artistas que nao tinham um projeto determinado a priori
mas para viver com os moradores e realizar um trabalho conjunto (Medeiros,

2019, s/p)

Artistas foram convidados a trabalhar junto com ativistas do movimento
social, sem nenhum financiamento, embora os artistas participantes fossem
representados por grandes galerias comerciais. Flynn (2018) destaca o carater
experimental dessa residéncia bem como a proposta de trabalhar de modo
horizontal com os participantes. As atividades da residéncia buscavam discutir
modos de pensar as formas de viver na cidade em uma grande conversagio,

3 Icaro Lira, (Fortaleza, Ceara, 1986) - @icaro_lira — Disponivel em: https://cargocollective.com/icarolira

4 Jaime Lauriano (Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1985) — @jaimelauriano - Disponivel em: https://www.premiopipa.com/
pag/jaime-lauriano/

5 Raphael Escobar (Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1987) - @raphael_escobar- Disponivel em: https://www.escobarr.com/
dentro--inside.html

6 Julian Fuks (Sao Paulo, Sdo Paulo, 1981) - @julian.fuks — Disponivel em: https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/
julian-fuks/

7  Era o Hotel Cambridge, filme de Eliane Caffé, realizado em 2016, que retrata o cotidiano da Ocupagao. Trailer
disponivel em: https://youtu.be/a5SEQUG-RMI8
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enfatizando que as decisdes também podem partir da comunidade, por meio “da
ativacdo de relagdes de mundos que existem e que ainda estao por existir” (Flynn,
2018, p. 41).

De novembro de 2016 a janeiro de 2017, Virginia de Medeiros ocupou um
apartamento no 15° andar do prédio ocupado pelo MSTC. Durante esse periodo em
uma entrevista a artista relatou que:

A experiéncia aqui na residéncia tem potencializado todas as caracteristicas do
meu trabalho, pela riqueza que existe dentro desse espaco aqui da ocupagao, do
movimento MSTC, porque é um espaco da diferenca. Aqui eu estou convivendo
com diferentes realidades, diferentes pessoas, diferentes modos de existéncia,
mas que todos estdo unidos por uma luta. Essa luta é o que dd uma espécie
de identidade paro movimento. E eu tive a sorte de comecar a residéncia no
dia do Outubro Vermelho®, que foi o dia da ocupagdo, quando eles ocuparam
alguns iméveis simultaneamente aqui no centro da cidade e eu participei da
ocupagdo do 9 de Julho’. Eu estava ali, junto, desde os preparativos até o dia,
vendo aquelas familias, aquelas pessoas todas se organizando para ocupar e
vendo como existe, dentro do movimento, uma organiza¢do profunda, que
ndo esta fora da ordem, ndo esta a margem dessa ordem, mas pelo contrario,
esta resgatando uma ordem de direito, que é o direito da habitagdo digna. Fui
conhecendo as mulheres daqui. Me mudei para c4, fui conhecendo as pessoas,
os vizinhos, as mulheres. Eu vi que é um movimento liderado por mulheres,
que as mulheres estdo na linha de frente do movimento e que esse movimento
da para elas o poder de argumentacao, da voz a elas. O trabalho estd indo para
essa dire¢ao. Eu quero trazer essa for¢a que a luta traz dentro de questoes da
habitagdo e que envolve questoes de educagdo, envolve questdes de cultura,
mas também do resgate dessa forga da mulher. Eu pretendo trazer uma imagem
mitica, de sair dessa fronteira da realidade ou do precario, mas de trabalhar
com uma proje¢ao dessa forca e, claro, cruzar isso com os relatos, que é a vida,
que é o que é mesmo, de fato. Aqui ndo sdo representagoes a que se chega do
que ¢ um refugiado, do que é um negro, do que ¢ um trans, um trabalhador,
0 povo, o popular. Aqui é o corpo a corpo. Aqui ¢ um organismo que lida

com a diferenca. E um organismo em movimento. E a vida em movimento,

8 A artista refere-se as iniciativas da Frente de Luta por Moradia e do Movimento Sem Teto do Centro no dia
16 de outubro de 2017, em Sédo Paulo, e foi nomeada pelos movimentos sociais como Outubro Vermelho em
referéncia a Revolugdo Bolchevique de 1917.

9 A Ocupagio 9 de Julho se localiza na Rua Alvaro de Carvalho, 427, em Sio Paulo, sendo coordenada por
mulheres.
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¢ o sujeito em movimento. Hd sempre uma possibilidade de criar uma nova

subjetividade. Eum lugar de criagdo. Criagao de sujeitos (Medeiros, 2017, s/p).

E a for¢a de mulheres em luta que estd presente nas 13 fotografias intituladas
Guerrilheiras. Nascimento (2019) observa que o discurso em torno da figura de
guerrilheiras e militantes, em geral, ¢ depreciativo, buscando deslegitimar as
atividades dessas mulheres vistas como promiscuas e dificilmente representadas
como heroinas, a exemplo de Olga Benario (1908-1942), Iara lavelberg (1944-
1971) ou Dilma Rousseft (1947-), entre tantas outras que se destacam na Historia
do Brasil, enfatizando que o aspecto revolucionario dessas vidas, em geral,
¢ secundarizado por ndo parecer feminino. A série de Virginia de Medeiros
nos convida a perguntar sobre quem sdo essas mulheres? Sao trabalhadoras,
taxistas, bonequeiras, cozinheiras, acupunturistas, educadoras, jardineiras,
massoterapeutas, costureiras que participam ativamente de uma guerrilha, uma
guerra de resisténcia, um combate irregular, ndo convencional, que acontece de
surpresa, por grupos coesos em movimento, com o objetivo de resistir por muito
tempo até que o inimigo desista. A artista afirma que: “Foi especial para mim estar
nesse lugar, nesse momento. Estava destruida emocionalmente, passando por uma
separacdo. A vida me deu a chance de estar com mulheres que tinham vivido histérias
de destruigdo. Comecei a acessar um lugar de for¢a que eu ndo tinha, como mulher”
(Medeiros, 2016, s. p.)

A negociagdo para produzir as imagens das mulheres retratadas partiu de
duas questdes basicas feitas pela artista ao questionar qual a ferramenta de luta, de
forca e se essas mulheres se consideravam vitoriosas.

Todo trabalho de arte é um testemunho de liberdade. [...] Essa residéncia era
de trés meses, mas eu acabei ficando dois anos no movimento porque eu me
envolvi mesmo com a militdncia e toda guerreira tem uma ferramenta de luta.
Entdo eu perguntei qual é a sua? A Beth falou ¢ esse tijolo aqui. Af ela possa
junto com os tijolos, e eu fui perguntando e cada uma foi falando, o que foi
muito bonito, porque era o saber delas. Entdo a dona Dada que é costureira,
ela falou: a minha ferramenta de luta, de forga, é a minha costura. Estar em
contato com essas pessoas e entender a partir disso, perceber seu lugar a partir
desse universo, ¢ um lugar de muita transformacéo e de autoconhecimento
no lugar mais profundo das existéncias. Eu acho que quem trabalha com arte
tem uma ferramenta incrivel de poder acessar e experimentar por esse viés do

sensivel (Medeiros, s/d).
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Figura 1: Elizabete Afonso Pereira, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotogréfico MASP 10986.

Figura 2: Maria das Neves Pereira, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10987.

Como a artista evidencia em suas palavras e imagens, as mulheres
fotografadas nesta série desempenharam um papel relevante no processo de
representacdo que engrandece as experiéncias de forga e luta que essas guerrilheiras
tém em e de seus corpos. Essas mulheres colocam-se em pose, inscrevendo-se com
suas gestualidades, vestimentas e ferramentas usadas para a ocasido, como seus
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simbolos de luta. As poses assertivas, convictas, sdbrias, solenes, circunspectas
ndo desviam o olhar da fotdégrafa com sua camera que evita a hierarquizagdo
visual e o distanciamento. A artista se posiciona em uma justa distancia para
permitir que a corporeidade das protagonistas se expresse, mantendo o foco nas
posturas, estabelecendo o polidlogo entre os olhares da fotografa, da fotografada e
de observadores da fotografia que se transformam pela agéncia da superficie que,
por sua vez, torna-se o lugar que reune os diferentes olhares e temporalidades
atualizando os encontros, na medida em que compartilham a experiéncia, “quando
aquilo que eu vejo me olha e me reconhego nesse olhar” (Mauad, 2020, p. 50).

Figura 3: Maria Luiza dos Santos e Adriana Santos Menezes, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10991.
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Figura 4: Irene dos Santos, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10989.

A opg¢ao estética pelo preto e branco em toda a série produz uma
atemporalidade ao eliminar referéncias que as cores podem oferecer, intensificando
a solenidade e uma profunda conexao com a memoria e a histéria da fotografia.
As protagonistas ocupam o eixo central das composi¢oes, levemente deslocadas
a direita ou esquerda, em posturas firmes, controladas em ligeiro perfil ou
trés quartos, seguras, decididas, enfatizando a solidez de suas presencas que
incorporam a solenidade dos retratos classicos de representagao politica do poder,
da autoridade, do respeito. O enquadramento vertical reforca a percep¢ao de
estabilidade e alicerce que essas mulheres representam na ocupa¢ao urbana. A
iluminagao, em geral centralizada e frontal com um evidente jogo de claro escuro
ao redor das protagonistas desenha os contornos dos corpos que ganham um ar
escultural, revelando a epicidade do cotidiano de mulheres monumentais que
constroem, cuidam, organizam o espago ocupado e nos interrogam sobre por
quais espagos criamos, zelamos, arranjamos e sustentamos.
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Figura 5: Joana Pereira da Conceicéo, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotogréfico MASP 10996.

Figura 6: Leonice Penteado Lucas, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP10993.
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Sao retratos da vida cotidiana em uma ocupagdo como casa e estudio
fotografico, um espago de refugio, protecao e resisténcia em que as fotografadas se
reidentificam no lugar. Os elementos presentes nas cenas funcionam como pistas
que revelam a identidade e a situagdo das protagonistas: tijolos, sacos de cimento,
carretéis de linha, manequim, tecidos, maquina de costura, bonecas, bolos,
cozinha, plantas, livros, arvore, carro, bandeiras, cartazes, camisas de futebol. A
artista organiza com as protagonistas os espagos cénicos na e da ocupagao de modo
integrado, para contar as histdrias e rotinas que se estabelecem na convivéncia
dessas mulheres. As cenas montadas reforcam a ideia de que vemos mulheres
que tém algo em comum, porém sdo diversas em seus modos de viver uma vida
nada confortavel, na qual a paz e a seguranga ndo estavam asseguradas, mas foram
construidas com coragem e ousadia, apesar de serem vistas com desconfianga por
uma sociedade que as vé como vandalas e agitadoras. Marinho (2023) sinaliza que
as ocupagdes urbanas trazem em suas praticas outros modos de vida nao alinhados
alogica daindividualidade e da propriedade privada permitindo vislumbrar outros
modos de existir e habitar na cidade, pois as ocupagdes sdo territdrios populares de
luta e construg¢ao politica promovendo debates e discursos interseccionais ligados
ao feminismo, racismo e homofobia.

Figura 7: Generosa Maria de Sousa Lima, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10994.
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Figura 8: Daniela Santos Neves, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10990.

Virginia de Medeiros logra um modo de representar a experiéncia da forca
feminina subvertendo as formas culturais que definem a mulher como subordinada.
Sao corpos relevantes por direito préprio, imagens de mulheres, mostrando o que
elas podem ser ou fazer como mulheres e nao em relagdo aos homens, como uma
redefini¢ao dos significados das palavras, das imagens e dos valores. Uma imaggética
para os corpos de mulheres que escapam aos codigos de representagdo opressivo.
Corpos tranquilos e confiantes na luta e no engajamento de experiéncias sobre
como inventar formas outras de contar suas historias. Corpos que se afirmam na
sutil negociacdo para serem vistos do lugar que literalmente ocupam e constroem
seus relatos de forca e poder, que narram e tensionam o olhar construido sobre eles.
Nao sdo os corpos de processos fisicos exclusivamente femininos, centrados na
beleza ou no sofrimento, mas que desconstroem os codigos visuais dominantes do
esteredtipo, dos simbolos sexuais, da dona de casa, mesmo que estejam ocupando
um lar novo com familiares. Corpos de trabalho e saber, com nomes e experiéncias
proprias, capazes de fabularem formas outras de existir e como afirma a artista: “se
constituem como sujeitos da cena e ndo como um mero objeto que é observado:
criar um mundo, nele crer e se projetar” (Medeiros, 2016, p, 1).
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Figura 9: Priscila Pamela P. Santos, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotogréfico MASP 10995.

Figura 10: Marineide Jesus da Silva, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotogréfico MASP 10992.
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As mulheres fotografadas compdem a for¢a feminina atuante nos
movimentos de direito & moradia e representam o poder do ativismo artistico e
politico, resultado do encontro de um fotografar que nao ignora o que se passa
a sua volta, mas que se deixa afetar por modos outros de existéncia, resistindo
ao violento “enquadramento mandatério” do preconceito, da misoginia e da
aporofobia que ainda se tenta construir acerca da representacdo das mulheres
militantes na sociedade brasileira.

Figura 11: Adriana Ferreira Xavier, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10988.

Considero que Virginia de Medeiros, convivendo com as mulheres na
ocupagdo agregou a “mistica’ dos movimentos sociais no fotografar essa série.
Chaves (2002) observa que a mistica é uma acao que envolve simbolos para compor
cerimonias e rituais de grupos sociais. Nos movimentos sociais tem a finalidade
de motivar a participagdo, pois atua como um principio organizativo, reafirmado
a identidade de militantes, sendo fundamental para construir os vinculos de
pertencimento e coletividade. Desse modo, a artista constr6i um universo
simbolico comum para essas mulheres, que transformam seus diferentes fazeres
em praticas de emancipagao e fortalecimento. “A mistica refere algo intangivel, é
a qualidade de confiancga, coragem e firmeza ante situagdes favoraveis ou adversas
da luta” (Chaves, 2022, p. 3).
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Figura 12: Sonia Mabel B. Barreto, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.
Fonte: Acervo Fotografico MASP 10997.

Figura 13: Carmen da Silva Ferreira, Guerrilheiras, Virginia de Medeiros.

Fonte: Acervo Fotografico MASP 10998.
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Ao plasmar a experiéncia dessas Guerrilheiras em seu fotografar, Virginia
de Medeiros da visibilidade as historias de vida que ocupam o edificio do antigo
Hotel Cambridge e também desloca essas mulheres para outros espagos de poder,
inscrevendo-as na rede de conexdes do sistema da arte, valorizando uma narrativa
que, historicamente, tem sido excluida de museus e galerias. A série Guerrilheiras
foi apresentada pela primeira vez na exposi¢ao Alma de Bronze, que aconteceu no
periodo de primeiro de setembro a quatro de novembro de 2018, na Ocupagao
Nove de Julho, junto com video homénimo sobre o processo de ocupagdo e a
videoinstalacdo Quem Ndo Luta td Morto'’, com depoimentos dessas mulheres.
Posteriormente a série integrou a exposicdo Histdrias Feministas, no Museu de
Arte de Sao Paulo, de 23 de agosto a 17 de novembro de 2019, com a curadoria
de Isabella Rjeille. No dia 5 de outubro de 2019, como atividade relacionada a
exposi¢ao, Generosa Maria Lima, Maria Luiza dos Santos, Marineide Jesus da Silva
e Sonia Mabel Barreto, junto com a artista, participaram da palestra A for¢ca do
feminino na luta por habitagdoll. Apds a exposicdo, a série foi doada pela artista
ao acervo fotografico do museu, recebendo cada uma das imagens um numero
correspondente no acervo. Assim chegaram as Guerrilheiras ao acervo do Museu
e, em 2021, nove das treze fotografias do acervo foram expostas na galeria Nara
Roesler, em Nova lorque, na exposic¢do coletiva intitulada Nos Ombros de Gigantes.
Trés anos depois, em 2024, as Guerrilheiras continuaram circulando pelo Pais,
narrando as transformagdes subjetivas vividas por essas mulheres nas experiéncias
da ocupagdo, no documentario Todas Elas, nono episodio da série Brasil Visual-
Segunda Temporadal2, que apresenta como a produgao artistica contemporanea
tem sido atravessada por questdes do cotidiano.

Os deslocamentos produzidos pelo fotografar de Virginia de Medeiros nesta
série ndo sdo de ordem puramente geografica, mas também estética, subjetiva e
identitaria, na medida em que as Guerrilheiras se constituem como sujeito das
cenas ao fabularem sobre si, criarem e se projetarem no mundo criado. A série se
constitui como um projeto artistico fotografico histérico, mas também como um
arquivo coletivo, vivo, construido pela comunidade das mulheres fotografadas.

10 Quem ndo luta td morto, 2016-2018, Virginia de Medeiros, videos disponiveis em: https://vimeo.com/
showcase/5683038

11 MASP Palestras: A for¢a do feminino na luta por habitagio. Disponivel em: https://youtu.be/0uXT2YSaWs

12 Série Brasil Visual dirigida por Rosa Melo e Lia Leticia, com realizagdo de Rosa Melo Produg¢ées Artisticas e AC
Produgoes, Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul, Agéncia Nacional do Cinema, Fundo Setorial
do Audiovisual e Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro, por meio da Lei Paulo Gustavo.
Disponivel em: https://canalcurta.tv.br/series/brasil-visual_2%C2%A A-temporada
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A artista se exercita na criacdo de percepg¢des outras sobre as mulheres, nao
s6 por fotografar, por se colocar detras da camera, mas por se posicionar com
a camara nesse polidlogo com mulheres invisibilizadas respeitando a alteridade
das fotografadas. A série se insere no jogo da politica das imagens ndo sé pela
visibilidade e os deslocamentos das fotografadas, mas na medida em que a
superficie visivel abre uma brecha no nosso entendimento sobre essas mulheres, de
modo que a imagem rearranja os elementos da realidade nos reapresentando essas
vidas mesmo que, poeticamente, os elementos da linguagem visual da fotografia
sejam, aparentemente, utilizados de um modo ja visto nos fazendo deter nosso
olhar nessas mulheres imponentes, abrindo uma possibilidade de pensar e, talvez,
deslocar um olhar ja aprendido.

Consideracdes Transitorias

A rede conceitual apresentada assinala como a pratica fotografica, desde seus
inicios, construiu o mito da reproducao fiel da realidade que serviu as teorias
cientificas do sistema mundo moderno/colonial configurando um enquadramento
arbitrario e autoritario em relagdo a alteridade. A colonialidade do poder estrutura
a colonialidade do ver, esse complexo sistema de controle da visdo e do visivel
que produz e devora o Outro. Apesar dessa visualidade hegemonica se perpetuar,
praticas outras de fotografar podem questionar a normaliza¢ao do olhar e do que
olhamos. E possivel encontrar contravisualidades no fotografar de mulheres que
nao se ocupam somente em representar mulheres outras, mas em nos fazer ver
os esquemas ideoldgicos que sustentam a normalizacdo do olhar marcado pela
classe e raca.

Ofotografar de Virginiade Medeiros se constitui como uma praticarelacional,
como uma estratégia de resisténcia ao cdnon, que trabalha de modo a constituir um
polidlogo com as fotografadas, pois ndo se restringe a uma categoria localizavel,
mas em abolir hierarquias, organizando um espaco de vivencias multiplas, no qual
diferentes existéncias se encontram. Mulheres de poder ocupando espagos que,
historicamente, lhes foram negados e criam redes de apoio contra essas formas de
exclusio. E um fotografar que acontece como um processo de autoempoderamento
coletivo entre a artista e as mulheres com as quais convive(u). Produz imagens a
partir de uma gramatica da coletividade e do sensivel, dando forma a experiéncias
sensoriais, afetivas e estéticas imbricadas na organizagdo da vida que persevera
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pelos lagos comunitarios. Olha e nos faz olhar um arranjo real de corpos e modos

de existir historicamente invisibilizados.

As Guerrilheiras de Virginia de Medeiros compdem um conjunto de
imagens que se constroem a partir do encontro possivel de mulheres em um
fotografar que transforma suas chances em for¢a. Em um mundo hostil, em uma
surda guerra contra vidas precarias, o direito a habitar a cidade é uma questao
coletiva na qual essas mulheres militam. As Guerrilheiras sabem onde e com quem
estdo, pois sdo as autoras de suas proprias imagens, compondo um registro quase
imperceptivel aos olhos de grande parte da sociedade brasileira que invisibiliza a
mulher trabalhadora, a mulher de luta por direitos basicos, como o da moradia. O
fotografar de Virginia de Medeiros é também um signo de poder, pois nos faz ver
formas outras de olhar, configurando o trago distintivo da experiéncia humana de
fabular com e a partir de imagens.

Esta série de Virginia de Medeiros se insere no jogo da politica das imagens
na medida em que desconstr6i uma imagem estereotipada das ativistas dos
movimentos sociais possibilitando um processo de ressignificacao identitaria.
Esse fotografar constr6i uma experiéncia ética e estética com as protagonistas
sem congeld-las em um enquadramento previamente arquitetado, encontrando
um modo outro de fazé-las aparecer, dotadas de presenca, nome proprio e com
seus objetos de poder, convidando observadores a participar dessa conversa nesse
espago tempo diferido da imagem fotografica.
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