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Ao tragar a trajetoria da pintura “Leitura’,
de Almeida Junior — da Exposicao
Colombiana de Chicago, de 1893, passando
pela Exposicdo Geral de Belas Artes em
1894 até sua entrada no Museu Paulista
em 1895 —, procuramos relaciona-la
com outras pinturas que trazem mulheres
leitoras como personagens e também
investigamos sua relagdo com “A dama de
Frankfurt” (1858), de Gustave Courbet.
Desse didlogo, emergem questdes de
género que se imbricam com as politicas
de educagdo e com o projeto republicano
das elites paulistas: exibida ao lado dos
caipiras de Almeida Junior no Museu
Paulista, “Leitura” poderia ser entendida
como alegoria de Sdo Paulo que aponta
um caminho para o progresso, a0 mesmo

tempo em que formula uma imagem da

moderna feminilidade em linguagem
realista.
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Abstract:

By tracing the trajectory of Almeida Junior’s
painting “Leitura” — from the 1893 World’s
Columbian Exposition in Chicago and the
1894 General Exhibition of Fine Arts to
its donation to the Museu Paulista in 1895
— we seek to relate it to other paintings
featuring women reading and to investigate
its connection to Gustave Courbet’s “The
Lady from Frankfurt” (1858). From this
dialogue, gender issues emerge that are
intertwined with educational policies
and the republican project of the Sao
Paulo elites; exhibited alongside Almeida
Junior’s “caipiras” (rural folks) paintings
at the Museu Paulista, “Leitura” could be
interpretated as an allegory for Sao Paulo,
pointing toward a path of progress, while
simultaneously formulating an image
of modern femininity through a realist

aesthetic.
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Um pais se faz com mulheres e livros: sobre
"Leitura” de Almeida Junior

Introducao

Em um terrago gradeado, vemos uma mulher que 1é¢ um livro grosso, sentada
numa cadeira dobravel. Ela veste um casaco escuro modelo jacket bodice, que
entrou na moda nos anos 1880, provavelmente uma falsa camisa com babados em
renda brancos e um conjunto de corpete e saia amarela, por cuja barra entrevemos
um dos seus pés, cruzado sobre o outro, calcando um sapato vermelho de salto. O
cabelo, arranjado em uma tranga que se desfaz na ponta, cai pelo lado direito da
cadeira e, surpreendentemente longo, toca o chao; acredita-se que a modelo para
Leitura (1892, 95 x 141 cm, 6Oleo sobre tela, Pinacoteca do Estado de Sio Paulo)
tenha sido Rita de Paula Ybarra, companheira do artista, o ituano José Ferraz
de Almeida Junior (1850-1899), e conhecida pelo comprimento dos cabelos,
que se verifica em fotos da época (ver Miyoshi & Miyoshi, 2011). Seu corpo esta
relaxado, sua expressdo é serena, e ela 1é compenetrada; esta no comego do livro,
e dobra a capa sobre o volume. Segura-o com a mao esquerda, enquanto a direita
descansa suavemente sobre a coxa. A cadeira ¢ feita de madeira escura, o encosto
parece ser recoberto de veludo e no topo é decorado com um padrao entalhado.

Figura 1: Almeida Junior. Leitura, 1892, 95 x 141 cm, éleo sobre tela, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

Fonte: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo/Dominio publico.
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A mulher estd posicionada no primeiro ter¢o do quadro a esquerda, onde
se concentram os elementos do cenario com mais peso (os edificios vizinhos,
a vegetacdo mais espessa) formando uma diagonal que corta o quadro da
esquerda para a direita, saindo do topo da palmeira e acompanhando o corpo da
personagem. Na frente da mulher, na extremidade direita da tela, ha outra cadeira
dobravel de um modelo diferente, feita com bambu e acabamentos em couro. Nao
a vemos inteiramente, pois uma parte dela esta fora do enquadramento; Elaine
Dias argumenta que a “falta de centralidade da cena remete aos impressionistas e
sua relacdo com o Japonismo” (Dias, 2013, p. 60). Sobre ela estdao uma capa preta,
um len¢o e o que parece ser uma carteira ou talvez um estojo de fumo.

Ali deixados, estes itens aludem a uma segunda personagem ausente, que
inferimos ser masculina. Sdo objetos que se leva ao sair de casa, e aimprobabilidade
de nao os ter consigo indicam que a personagem, ainda que fora da cena, estd na
residéncia, o que reforca a impressao de uma “presenga ausente”. Parker e Pollock
(2013, p. 116), ao falar dos nus femininos do século XIX, descrevem uma tendéncia
a mulher ser representada como “passiva, disponivel, acessivel e impotente™,
enquanto que o elemento masculino, ainda que ausente da imagem, ocupa uma
posicdo dominante. Podemos enxergar dinamica similar no quadro de Almeida
Janior, com a cadeira sem ocupante na porc¢ao direita da tela preenchida por
esses signos de masculinidade. Com as duas cadeiras voltadas uma para a outra,
podemos dizer que elas de alguma maneira se contrapdem, e sé ndo dizemos que

ha uma tensao devido a passividade da leitora.

Este argumento ganha uma nova camada quando comparamos a leitora de
Almeida Junior a tela Dame auf der Terrasse (Die Dame von Frankfurt) [A dama
de Frankfurt] (1858, 104 x 140 cm, 6leo sobre tela, Wallraf-Richartz Museum,
Colodnia), de Gustave Courbet (1819-1877), que também retrata uma mulher
sentada em um terraco gradeado. A aproximacdo entre as obras, que possuem
dimensoes similares, foi sugerida por Jorge Coli (Miyoshi, 2015). A personagem
nao lé, mas apresenta uma expressio compenetrada apesar da pose relaxada. Na
mesa ao seu lado, apoia um dos bracos, onde também descansa uma xicara de cha;
mais a frente, um cachorro de porte médio observa. A direita, o terrago termina
em alguns degraus descendentes. O por-do-sol tinge de tons alaranjados o céu e as
nuvens que vemos por entre as arvores do bosque, e no interior dele pode-se ver
a distancia um coreto. A direita, com menos arvores, podemos divisar ao longe as
construgdes feitas no pé da montanha que delineia o horizonte da tela em toda a

1 “Passive, available, possessable, powerless”, no original.
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sua extensao. Também a direita, embaixo e mais préximo do terraco, vemos um
riacho, como em Leitura.

Figura 2: Gustave Courbet. Dame auf der Terrasse (Die Dame von Frankfurt) [A dama de Frankfurt], 1858, 104 x
140 cm, Sleo sobre tela, Wallraf-Richartz Museum, Colénia.

Fonte: © Historisches Archiv mit Rheinischem Bildarchiv.

O notavel desta tela de aspecto inacabado que Courbet pintou em sua
passagem pela Alemanha é que algumas mudancas na composi¢ao estdao aparentes,
especialmente uma figura masculina que originalmente estaria sentada ao lado
direito da mulher. Herding (2007) argumenta que o casal seria Pauline Pose (nascida
Klotz, 1817-1867) e seu esposo Eduard Wilhelm Pose (1812-1878), pintor proximo
de Courbet. O alemaio teria encomendado a pintura ao amigo mas recusado-a; e
entdo Courbet, apaixonado por Pauline, teria coberto a sua imagem (Herding,
2007), retrabalhando o quadro®. Mal-recoberto de tinta, 0 homem tornou-se uma
figura fantasmagorica, ao mesmo tempo presente e ausente. Essa silhueta norteia o
sentido da imagem, que sem ela poderia ser tomada como serena ou melancdlica,

2 Courbet retrabalha algumas telas durante sua carreira, como por exemplo o autorretrato Lhomme blessé [O
homem ferido] (1844 e 1854, 6leo sobre tela, 81,5 x 97,5 cm, Musée d’'Orsay): quando pintado em 1844, trazia o
pintor com Virginie Binet, com quem ele mantinha um relacionamento, deitada no seu ombro; mas ele exclui
a figura da mulher em 1854 apds o término da relagdo e acrescenta a espada e a mancha de sangue. Em outro
caso, Euphrasie Proudhon, esposa do filésofo Pierre-Joseph Proudhon, aparecia em 1853 na primeira versdo da
tela Proudhon et ses enfants [ Proudhon e suas filhas] (6leo sobre tela, 198 x 147 cm, Petit Palais), mas foi apagada
em 1865.
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mas que assim assombrada se reveste de tensdo e estranheza. Comparada a de
Courbet, a figura feminina de Almeida Junior tem muito menos peso visual:
parece modesta, enquanto que a outra se impde; € ligeiramente menor e a cor
de suas roupas ndo contrastam tanto quanto o vestido rosado e bufante da dama
de Frankfurt; posicionada mais a direita em comparagdo com a dama, a leitora
esta mais assente na composi¢do. Ainda que o ituano tenha colocado a cadeira
“masculina” na extremidade direita, “saindo da tela’, o resultado é uma pintura
mais estruturada e com menos tensdo, que transmite serenidade.

Figura 3: Gustave Courbet. Detalhe de A dama de Frankfurt.

Fonte: © Historisches Archiv mit Rheinischem Bildarchiv.

Podemos também relacionar o quadro de Almeida Junior com outras
pinturas que trazem uma mulher que lé como figura central. Presente ao longo da
histéria da arte, a figura da leitora teve um interesse renovado na arte francesa do
século XIX, particularmente entre os pintores de tendéncia realista. Certamente
contribuiu o fato de a Franga (como as demais nagdes europeias) atingir ao final
do século a plena alfabetizacdo de sua populagio — equiparando os indices
tradicionalmente desiguais entre mulheres e homens —, juntamente com a difusao
da educa¢do primaria e das bibliotecas e da publica¢do de livros, revistas e jornais
direcionadas ao publico feminino (Cavallo & Chartier, 1999). Mas ainda que seja
um tipo mais presente no cotidiano, isso unicamente nao explica a razdo pela qual
a figura da leitora é mobilizada pelos artistas.

Desde a Monarquia de Julho, a imagem da mulher leitora serviu multiplas

finalidades. Funcionando simultaneamente como caricatura das pretensoes
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femininas, alegoria da piedade ou, igualmente, da imagem da sonhadora
sexualizada, passou também a encarnar a figura elegante de silenciosa
introspeccao e reflexdo que era a face desejavel da moderna feminilidade.
A contemplagdo circunscrita que a imagem da leitora sugeria forneceu um
topos realista bem acabado da interioridade feminina que permitia olhos
baixos, desorientagdo e devaneio caracteristico de inimeras imagens de uma

feminilidade nada ameacgadora. (Garb, 2007, p. 116, tradugdo livre?)

A descricao de Garb parece adequada a duas pinturas tao diferentes quanto
La liseuse [A leitora] (s/d, 6leo sobre tela, 66,1 x 55,3 cm, The Fitzwilliam Museum,
Cambridge), de Alfred Stevens (1823-1906), e Madame Monet (c. 1874, 6leo sobre
tela, 61,7 x 50,3 cm, The Clark Art Institute), de Pierre-Auguste Renoir (1841-
1919). Elas remetem aos retratos aristocraticos de mulheres portando livros
(como, La emperatriz Isabel de Portugal [A imperatriz Isabel de Portugal] (1548,
Oleo sobre tela, 117 x 98 cm, Museo del Prado), de Ticiano ¢.1488-1576), mas
nestes casos a figura da leitora ¢ incorporada pela mulher burguesa. Sua leitura nao
indica piedade, como outrora, e diz pouco sobre a erudi¢ao delas; fala mais sobre
uma pratica que ajuda a compor o ethos burgués das retratadas. Ler ¢ um habito
elegante, tal como os vestidos que as mulheres estao usando, ambos simbolos de
sua distingdo social. Contrastando com a exuberancia das suas roupas, a singeleza
das leitoras sugere modéstia e serenidade, e nos remete a Leitura e seu ambiente
de tranquilidade.

3 No original: “Since the July Monarchy, the image of the reading woman had served multiple purposes.
Functioning simultaneously as a caricatural representation of female pretension, an allegorical representation
of piety or, equally, the image of the sexualised daydreamer, it came also to embody the elegant figure of quiet
self-absorption and thought that was the desirable face of modern femininity. The enclosed circularity of
contemplation that the image of the reading woman suggested provided a ready-made Realist topos of female
interiority that allowed for the downcast eyes, averted orientation and distracted reverie characteristic of
countless images of an unthreatening femininity”
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Figura 4: Alfred Stevens. La liseuse [A leitora], s/d, 6leo sobre tela, 66,1 x 55,3 cm, The Fitzwilliam Museum,
Cambridge.

Fonte: © The Fitzwilliam Museum, Cambridge/CC BY-NC-ND.

Figura 5: Auguste Renoir. Retrato de madame Monet, c. 1874, 6leo sobre tela, 61,7 x 50,3 cm, The Clark Art
Institute.

Fonte: Cortesia do Clark Art Institute. clarkart.edu.
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Almeida Junior aborda a leitora por um outro viés em Moga com livro (s.d.,
50 x 61 cm, 6leo sobre tela, Museu de Arte de Sao Paulo), cujo rubor provocado
pela leitura alinha sua personagem a sonhadora sexualizada da listagem de Garb.
Aqui, a figura da leitora d4 forma a mulher sensivel e a0 mesmo tempo sensual
que, no Brasil, é tipica do ideal romantico (Costa, 2002), em contraste com Leitura,
cuja personagem nao ¢é sensual, mas graciosa; nao é sonhadora, mas introspectiva.
Em comum, os dois quadros oferecem, na representacio de uma mulher, uma
formulagdo sobre o feminino:

(...) artistas como Corot, Fantin-Latour e Renoir pintaram diversos quadros
com o titulo enigmatico de “La Liseuse”, ocultando a identidade de uma familiar
ou amiga e transformando retratos em estudos de figuras genéricas. Topoi
prontos como esse [da leitora] forneciam esquemas tteis para representar a
subjetividade feminina como superficial e para naturalizar alegacoes imagéticas

de identidades de género. (Garb, 2007, p. 116, tradugéo livre?).

Figura 6: Almeida Junior, Moga com livro, s.d., 50 x 61 cm, 6leo sobre tela, Museu de Arte de S&o Paulo Assis
Chateaubriand. Doagdo Guilherme Guinle, 1947. MASP.00275.

Fonte: Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand. Foto de CABREL | Escritério de Imagem.

4 No original: “(...) artists such as Corot, Fantin-Latour and Renoir painting a number of pictures with the
enigmatic title of La Liseuse occluding the identity of a family member or friend and transforming portraits
into generic figure studies. Such ready-made topoi provided useful formats for the staging of female subjectivity
as surface and for naturalising figural articulations of gender identity”
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No século XIX, as discussdes sobre as praticas de leitura femininas tomavam
os romances como diversdo frivola e muitas vezes imoral que afasta a mulher dos
seus deveres; por outro lado, livros adequados poderiam ser uma ferramenta para
fortalecer a fibra moral delas. O estudo de bons livros traria beneficios que se
estenderiam a familia e, em ultima instancia, a sociedade (Brown, 2012). A selecdo
dos “bons livros”, das leituras apropriadas, salutares e uteis para o sexo feminino
¢ responsabilidade da familia, ainda que membros do clero e educadores também
tenham uma eventual participacdo; Michelet, em particular, enfatiza o papel do pai
e, apos o casamento, do marido, em guiar e supervisionar as leituras das mulheres
com seu discernimento (Brown, 2012). Subjaz aqui a concep¢do da mulher como
suscetivel, vulneravel e governada pelo emocional ao invés do racional, e que
precisa ser tutelada.

No Brasil finissecular, esse cendrio tem suas particularidades, a principal
sendo a escassez de leitoras dado o pequeno numero de mulheres alfabetizadas:
sdo pouco mais de 5% da populagdo total de mulheres em 1872, e passariam a ser
cerca de 10% em 1890 (Heller, 1997)°. De maneira geral, ndo se incentiva o seu
desenvolvimento intelectual: aquelas que frequentam a escola tém uma instrugdo
restrita em letras, matematica, francés e musica. Nas casas, sdo raros os livros
avistados — lembremos que a imprensa fora proibida na entao colonia até meados
do século —, e as leituras femininas costumam ser os manuais edificantes, além
dos romances agucarados (Lajolo & Zilberman, 2019). As demandas por uma
educagdo universal — e também por uma educa¢io feminina — ganham folego
apenas nos anos 1870 junto ao fortalecimento de uma nova elite economica e
burguesa:

O enriquecimento decorrente da exportagdo do café favorece a emergéncia
de segmentos urbanos, o fortalecimento da classe média e a modificagao
dos setores dirigentes, associados ainda a propriedade da terra, mas agora
também interessados no comércio exterior. Os novos grupos nao se satisfazem
inteiramente com a fisionomia politica, econdmica e cultural do pais, julgada
conservadora e ultrapassada: querem modifica-la, tornando a na¢gao moderna
e civilizada, adaptada as inovagdes tecnoldgicas, aos novos costumes e ao
progresso, caracteristicos do final do século europeu. (Lajolo & Zilberman,

2019, p. 350)

5 A diferenca em relagdo ao publico masculino era substancial: sdo duas vezes mais homens alfabetizados que
mulheres em 1872, e cerca de 45% mais em 1890; mas, no computo geral, o cendrio é desalentador: menos de
15% da populagio brasileira ¢ alfabetizada em 1890 (Heller, 1997).
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Nesse projeto modernizador, a educagdo tem um papel primordial. Entre
intelectuais e médicos membros dessas elites, tera especial destaque o papel da
mulher no processo civilizatdrio ao reiterar sua vocagao natural paraa maternidade:

Avessos aos discursos mais misoginos de seus congéneres europeus e norte-
-americanos, os médicos e intelectuais brasileiros preferiram adaptar as teorias
e ideias a respeito da alteridade feminina as particularidades da realidade
social e cultural brasileira, procurando, a0 mesmo tempo, definir a mulher
e estabelecer a sua funcdo na sociedade, como a ‘formadora de homens’

(Martins, 2004, p. 222)

Nessa visao, muito influenciada pelo positivismo de Comte (ver Heller, 1997),
a mulher seria a aliada fundamental para gerar e formar cidadaos bons e saudaveis
e fazer da familia o veiculo primordial para o aperfeicoamento da espécie (Martins,
2004). As maes, como educadoras primeiras dos filhos, seria necessario oferecer
pela educacdo os subsidios a sua tarefa.® Esse ideario fora incorporado inclusive
por mulheres pioneiras do feminismo no Brasil, como Nisia Floresta (1810-1885)
e Julia Lopes de Almeida (1862-1934): também entre elas as leituras destinadas a
mulher deveriam ser selecionadas, circunscritas aos livros morais e pragmaticos e
excluir os livros romanticos, escapistas e, consequentemente, insalubres (Lajolo &
Zilberman, 2019).

Nesse contexto, aparece como possivel interpretacdo da obra de Almeida
Junior a presenca do elemento masculino como indice de que a leitura que faz a
mulher foi adequadamente indicada ou validada por um homem (seja seu pai ou
marido) e, portanto, é moral e edificante. Em A dama de Frankfurt, a fantasmagoria
masculina nao pode ser ignorada, é uma presenca que se impde; ela assombra o
quadro e a mulher ali retratada, enquanto que em Leitura a presenca masculina
pode ser entendida como vigilante — inteng¢do incdbmoda ao olhar do século XXI
—, presente com o propdsito de proteger a figura feminina das mas influéncias
(que no caso viriam do texto), e garantir o seu bem-estar.

Leitura é a imagem de circunspec¢ao de uma personagem elegante, cuja
concentracdo a mantém alheada e que conserva os olhos baixos em atitude
recatada, bastante afim com as caracteristicas elencadas por Parker e Pollock

6 Heller (1997) demonstra em sua tese de doutorado que ja no Brasil colonia circulava a proposicdo de se fazer
da mulher um agente de aperfeicoamento e moralizagdo da sociedade como esteio da familia e educadora dos
filhos, e que seria preciso uma educagdo e uma literatura especifica voltada ao ptblico feminino; do que se pode
assumir que o idedrio positivista que inspirou as elites modernizadoras da segunda metade do XIX encontrou
aqui um ambiente favoravel a sua disseminacéo.
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acima e que convergem com o que Garb descreve como uma faceta conveniente da
feminilidade. A imagem da leitora ¢ tida como de uma mulher moderna — leia-
se: de habitos burgueses —, e a da leitura, entendida como pratica progressista de
uma sociedade que se moderniza e amplia as liberdades da mulher; mas a pintura
evidencia um ponto de contato entre a sociedade tradicional e os modernizadores:
a possibilidade de aprimorar-se pela educagao nao abala a tutela masculina sobre
o feminino, que tem no ambiente doméstico o seu lugar.

1. A presenca de Leitura na Exposicio Colombiana de Chicago

Leitura é uma pintura que figurou em importantes exposi¢des até ser incorporada
a um destacado acervo publico, como se vera a seguir. Ela ¢ uma das telas que
integra a se¢do brasileira da mostra de belas artes da Exposi¢do Internacional
de Artes, Indastrias Manufatureiras e Produtos do Solo, das Minas e do Mar,
patrocinada pelo governo dos Estados Unidos em Chicago, em 1893. Conhecida
como Exposi¢ao Colombiana,

A exposigio de Chicago pretendia confirmar a pujanca do continente
americano, comemorando os quatrocentos anos do “descobrimento” do
continente, bem como testemunhar a recuperagao da cidade de Chicago apds
o grande incéndio de 1871. Ela visava rivalizar com suas congéneres europeias,
atestando as qualidades do modelo politico e social norte-americano, baseado
nas ideias de liberdade, individualismo e seu carater de modelo para o mundo
civilizado. O gigantesco parque expositivo, construido para a ocasido, recebeu
pavilhdes e construcdes de todas as partes do mundo. Milhares de pessoas
visitaram a feira durante os seis meses de duracdo do evento. As artes tinham
um lugar de destaque no palacio dedicado a atividade, além de estar presente
nos pavilhdes nacionais e dos estados americanos. Era considerada a institui¢ao
que coroava e atestava o progresso e a pujanc¢a do modelo social, econémico e

politico celebrado pela exposigdo. (Pitta, 2013, p. 309).

Para a jovem republica brasileira, nas palavras do entdo Ministro de Estado
dos Negodcios da Industria, Viagdo e Obras Publicas, Bibiano Sérgio Macedo
da Fontoura Costallat, este “certamen do progresso e da civilizagdo” era uma
oportunidade de “demonstrar [...] o progresso do Brazil em todos os ramos da
actividade humana”realizado “emtao curtosannos de suanacionalidade” (Costallat,
1893, como citado em Dazzi, 2011, p. 467). Especificamente em relagdo as artes
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plasticas, a exposi¢ao foi entendida como ocasido para a afirmacdo dos preceitos

da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), instituicao que substituira a Academia
Imperial de Belas Artes e que, encabegada pelo diretor Rodolfo Bernardelli (1852-
1931), reformara os estatutos da antiga academia com o objetivo de modernizar o
ensino de artes no Brasil (Dazzi, 2011).

Bernardelli é o responséavel pela curadoria das obras que serdo enviadas
a Chicago, e seu objetivo parece ser também o de demonstrar os progressos da
arte brasileira, que, com as suas caracteristicas particulares, se apresentaria em
consonancia com o que o diretor da ENBA entende serem os principios da arte
moderna. Dazzi (2011) argumenta que Bernardelli faz uma selecao das obras
segundo critérios bastante pessoais, privilegiando obras suas, dos professores
da ENBA e de seus alunos, e preterindo artistas consagrados associados ao
academicismo, como Pedro Américo (1843-1905) e Victor Meirelles (1832-1903),
que tém na mostra apenas uma tela cada um. Segundo este mesmo intento, junto
das telas que tratam da funda¢ao da nagdo, ha grande numero de paisagens e cenas
de género (Dazzi, 2011).

Em carta a Rodolfo Bernardelli, Almeida Junior alega que ndo pretendia
concorrer a Exposicdo Colombiana, e s6 o fez por insisténcia dos membros da
comissdo organizadora de Sao Paulo, presidida pelo engenheiro Adolfo Augusto
Pinto (1856-1930). Além de Leitura e de Caipiras Negaceando (1888, éleo sobre
tela, 280 x 215 cm, Museu Nacional de Belas Artes), premiada no evento’, também
Descanso do modelo (1882, 6leo sobre tela, 100 x 130 cm, Museu Nacional de Belas
Artes) foi exibida em Chicago. A selecdo das obras, como se vé na correspondéncia,
parece ter sido sugerida pelo ituano e acatada por Bernardelli: “dos quadros que
ai tenho se tivesse que ir alguns eu votarei pelos ‘Caipiras’ e ‘Descanso do Modelo.
Contudo fica teu critério, no qual muito confio” (Almeida, 1892, como citado em
Pitta, 2013, pp. 310-311, nota 536). Na mesma carta, o artista conta que deu o titulo
de “Uma leitura” para “um pequeno estudo que tinha no cavalete”, uma “figura em
% do natural” que tivera de “acabar muito precipitadamente”. E conclui dizendo
ao colega: “se achar [0 quadro] digno, manda [para a Exposi¢ao de Chicago]”
(Almeida, 1892, como citado em Pitta, 2013, pp. 310-311, nota 536).

Adolfo Augusto Pinto comenta sobre a obra em texto publicado no jornal O
Estado de S. Paulo de 6 de setembro de 1893:

7 A participagdo dos artistas brasileiros em Chicago tém boa recep¢éo pela critica (Dazzi, 2011; Pitta, 2013), e,
além de Almeida Junior, outros quatro artistas sdo premiados pela comissao de Belas Artes do evento, que conta
com Rodolfo Bernardelli no jiri: Henrique Bernardelli, Modesto Brocos, Eliseu Visconti, e Pedro Weingartner
(Pitta, 2013).
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representa uma bela paulistana absorta em interessante leitura no terrago da
confortavel vivenda que o ilustre artista ai possui, ao largo da Gldria®, uma
parte do qual aparece no segundo plano da tela, cujo fundo representa o
pitoresco bairro do Cambuci com suas ondulagdes declinando suavemente,
e indo morrer na varzea que campeia ao pé. Tenho especial afeto por essa
pintura, para mim de extraordindrio encanto sugestivo; é que via-a nascer do
pincel do artista e cada vez que a revejo aqui, tdo longe da terra de que ambos

somos filhos, sinto imensa saudade do nosso querido ninho. (Pinto, 1893, p. 2)

A presenca de Leitura na Exposicdo de Chicago mostra que Rodolfo
Bernardelli ndo apenas a achou digna, como considerou que a pintura contribuia
para o seu intento de apresentar a arte brasileira como pujante e moderna. Em
relagdo as outras representa¢des femininas enviadas pela delegacdo brasileira,
Amuada (1882, 6leo sobre tela, 72,8 x 48,6 cm, Museu Nacional de Belas Artes),
de Rodolfo Amoédo (1857-1941), é também uma cena de género, género pictdrico
cuja ascensdo ¢ uma das marcas da pintura moderna. Outra cena de género com
uma figura feminina é Descanso do modelo, do préprio Almeida Junior, cena
erdtica que representa o ambiente liberal de um atelié contemporaneo e deleita
os espectadores com seu tom anedotico. Também eroticas sao Desdémona (1892,
Oleo sobre tela, 97 x 130,5 cm, Museu Nacional de Belas Artes), de Amoédo, e
Messalina (1892, 6leo sobre tela, 207 x 115 cm, Museu Nacional de Belas Artes),
de Henrique Bernardelli (1857-1936), que tém em comum a representa¢ao de uma
femme fatale, figura que ganha for¢a no fin de siécle. Também de Bernardelli, Mater
(1885, dleo sobre tela, 150 x 100 cm, Museu Nacional de Belas Artes) apresenta,
ao contrario, uma mulher positiva, exemplar no seu comportamento, ao de certa
maneira propagandear o ideal de maternidade da familia burguesa sintetizado no
ato da amamentagdo. Também a leitora de Almeida Junior parece ser uma figura
feminina positiva e, se estivermos corretos em nossa hipdtese de que se trata de
uma personagem recatada que realiza uma leitura edificante, exemplar.

A importancia da “questdo feminina” na Exposi¢do Colombiana se faz
notar pela presenca do Pavilhao da Mulher (Women’s building) ao lado das
outras onze se¢des do evento’. O comité que o dirigiu e também a equipe que

8 Almeida Junior residia entdo na rua da Gldria, n.° 56. Pela localizagdo, Lourengo (2007) acredita que o edificio
que se vé no alto do morro ao fundo seja o Teatro Sdo José, “um nucleo cultural raro do periodo’, por onde
passara a atriz Sarah Bernhardt; ja Nery (2015) argumenta que a localizagdo do teatro era mais central, e que o
mais provavel é que o edificio em questdo seria a igreja de Nossa Senhora da Gloria.

9 Sao elas: agricultura, artes liberais, antropologia, belas artes, eletricidade, mdquinas, manufaturas, minas, pesca,
produtos florestais e transportes (Corn, 2011).
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projetou o pavilhao e suas decoragdes'’ era inteiramente feminino. Foi montado
sob os protestos de sufragistas, que ndo queriam as mulheres restritas a uma se¢ao
apartada e demandavam sua presenga em todas as se¢des, e inclusive nos comités
diretores' (Corn, 2011). O prefacio da publicacdo oficial da secdo, intitulado
Art and handicraft in the Women’s Building of the World's Columbian Exposition,
explicita os objetivos deste empreendimento:

A Exposi¢ao Mundial Colombiana proporcionou a mulher uma oportunidade
sem precedentes de apresentar ao mundo a justificativa para a sua reivindicagéo

de ser colocada em completa igualdade com o homem.

O amplo fato de que mulheres capazes e sérias de todos os cantos do globo se
organizaram com o objetivo de recolher provas e exigir uma audiéncia pelo

tribunal das nagdes reunidas é de conhecimento geral. (...)

Nao se pode esperar, com razdo, que o seu trabalho resultara imediatamente
na plena realiza¢ao das suas esperancas, mas que os seus esfor¢os revelaram
a posse de poderes insuspeitados que dispersardo as névoas do preconceito
ignorante que atualmente obscurecem a questao, isso nao se pode duvidar.

(Elliot, 1893, p. i, tradug¢ao livre'?)"

O frontispicio de Art and handicraft in the Women's Building of the Worlds’
Columbian Exposition é ilustrado com uma gravura de Madeleine Lemaire (1845-

10 Dentre as decoragdes, destaca-se o painel Modern woman, pintado por Mary Cassat para um dos timpanos do
salao de honra do pavilhao, com trés partes totalizando 4 x 19 metros. O painel foi destruido, mas o conhecemos
por fotos e ainda temos acesso a algumas pinturas preparatorias. Sobre esta obra, ver Pollock, 2022, e também
Corn, 2011.

11 Apesar da derrota do pleito das sufragistas e da existéncia do pavilhdo dedicado exclusivamente as mulheres,
trabalhos femininos estiveram presentes nas outras mostras, como agricultura e pesca, por exemplo.
Pouquissimas encontraram espago nos comités diretores, mas garantiram sua presenga nos juris por meio de
uma peticdo no Congresso Nacional. No Pavilhdo das Belas-Artes, 104 artistas mulheres norte-americanas
exibiram suas obras (Corn, 2011).

12 No original: “The World’s Columbian Exposition has afforded woman an unprecedented opportunity to present
to the world a justification of her claim to be placed on complete equality with man. The broad fact that able and
earnest women from all quarters of the globe organized for the purpose of gathering evidence and demanding a
hearing by the court of assembled nations is generally known. (...) That their labors will immediately eventuate
in the full realization of their hopes can not with reason be expected, but that their efforts have revealed the
possession of unsuspected powers, and will disperse the mists of ignorant prejudice that at present cloud the
question, can not be doubted”.

13 Infelizmente ndo pudemos encontrar informag¢des sobre a mostra brasileira no Pavilhdo da Mulher, em que o
pais teve um espago pequeno no segundo andar do edificio, ao lado das salas da Alemanha e da India. Seria
interessante poder comparar a imagem feminina projetada ali com as obras de arte em questdo. A publica¢do
oficial do Pavilhdo da Mulher, Art and handicraft in the Women’s Building of the Worlds’ Columbian Exposition,
dedica um de seus artigos a mulher latino-americana (na verdade, a mulher hispano-americana), destacando
seu enorme potencial apesar das contingéncias da raca e do meio (ver Elliot, 1893).
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1928) em que se pode ver, ao fundo, o Pavilhdo da Mulher. No primeiro plano,
vemos uma jovem rodeada por objetos que representam as “artes” e os “trabalhos
manuais” da mulher: ela carrega a paleta e os pincéis para a pintura; a esquerda e a
direita, o tear e a roca para os trabalhos de tecelagem, costura e renda; o vaso para
a ceramica; a estatua para a escultura; o portfélio para a gravura; o compasso para
a arquitetura; a pena e o tinteiro para a literatura; e sob os seus pés, os livros para
o estudo e a ciéncia (Corn, 2011). Nessa imagem-sintese do projeto do pavilhao,
as artes aparecem, conforme indicou Pitta na citagdo acima, como coroac¢ido do
progresso, atestando o potencial da mulher e suas contribuigoes efetivas para a
sociedade.

ART AND HANDICRAFT

IN THE

WOMAN'S BUILDING =

an

Figura 7: Madeleine Lemaire. llustracdo para o frontispicio de Art and Handicraft in the Woman’s Building,
1893.

Fonte: Retirado de Corn, 2011: 13.

De modo similar, a ilustragdo dos trabalhos da mulher para o livro History of
the World's Columbian Exposition, de 1893, destaca a exceléncia da mulher nas artes
listando-as em nichos (escultura, pintura, poesia e musica) e, junto delas, no alto e
embaixo, surgem o estudo e a instru¢do nas figuras de uma jovem compenetrada
na leitura e de outra que abre o livro diante de criangas caracterizadas como putti.
A parte debaixo da gravura é dedicada as profissdes liberais em que as mulheres se
empenham, e além do destaque dado a instru¢do — ou seja, a atividade docente
—, também coube aos putti figurar, nas laterais, as outras ocupagdes femininas
modernas (operadora de telégrafo, datilografa e secretaria a esquerda e telefonista,
costureira e fotdgrafa a direita). Enquanto a primeira imagem, que assimila

Imagem - Vol. 08 (1) - 2026 Revista de Historia da Arte da Universidade Federal de Sao Paulo



Dossié: Mais Mulheres nas Imagens 1 M a G e m

estilemas do movimento realista, representa uma jovem moderna em trajes
contemporaneos, a segunda lanca mao dos schemata da alegoria e usa a forma
de musas para representar mulheres que de fato desempenham as atividades em
questao. Como argumenta Corn, ambas as imagens exemplificam qudo desafiador
pode ser aos artistas encontrar uma visualidade adequada para representar a
mulher moderna, que adentra o mundo do trabalho e ndo esta mais confinada a
esfera doméstica (Corn, 2011).

Figura 8: Autor desconhecido. Woman’s Work [Os trabalhos da mulher], ilustragdo para o livro History of the
World’s Columbian Exposition, 1893.

Fonte: retirado de Corn, 2011: 12.

Destacamos estas duas imagens também como indicios da centralidade
que tem a educa¢do da mulher, simbolizada pelo livro e a leitura, no discurso da
emancipa¢ao feminina. O mapeamento e analise de outras pinturas e imagens de
mulheres, leitoras ou ndo, presentes na Exposicao Colombiana e sua compara¢ao
com a pintura de Almeida Junior, apesar do interesse, extrapolam a envergadura
deste artigo. Cabe notar aqui o papel que desempenha Leitura neste evento em
que a jovem Republica brasileira vé a oportunidade de apresentar os seus avangos
sociais, como argumentara o ministro da Industria, e ainda mais num evento que se
vé premido a de alguma forma enfrentar a chamada “questdo feminina”. Em meio a
selecdo de obras que, “configuravam novas narrativas visuais a respeito da cultura

Imagem - Vol. 08 (1) - 2026 Revista de Historia da Arte da Universidade Federal de Sao Paulo



18 de 33
e22886 Dossié: Mais Mulheres nas Imagens 1 M a G e m

brasileira” (Pitta, 2013, pp. 310-311), a presenca da tela de Almeida Junior em

Chicago exerce, conjuntamente com os demais trabalhos, a fungao de representar
a mulher brasileira e, podemos argumentar, a moderna mulher da republica
brasileira. Creio que é possivel transpor o que Pitta argumenta sobre outra tela de
Almeida Junior, Derrubador brasileiro, para Leitura quando a pesquisadora afirma
que

(...) utilizar-se, mesmo que moderadamente, de uma gramatica considerada
adequada aos ultimos desenvolvimentos da arte que lhe era contemporanea,
mais uma vez, “moderna” por exceléncia — o realismo —, tornava-se uma
maneira de chancelar, através dela, o proprio conteudo “moderno” de que era

portadora. (Pitta, 2013, p. 204)

Almeida Janior, assim, opta por um caminho similar ao escolhido por
Lemaire na ilustracdo para o livro do Pavilhdo da Mulher, mas a modernidade
feminina do ituano ndo inclui a emancipagdo que se reivindica no livro: Leitura
fala de uma mulher instruida que possui o habito da leitura e, igualmente, da
preocupacao de uma figura masculina, seja o pai ou o marido, com as suas leituras.
Enquanto a altiva figura de Lemaire tem muitas possibilidades de agdo, a leitora
¢ apresentada como figura exemplar na medida em que essa leitura proporciona
tranquilidade ao lar e mansidao a mulher. A pintura apresenta, portanto, um ideal
de sociedade em que os estudos das mulheres sao valorizados desde que atendam
a fungdo social que a elas foi designada.

2. A Exposicao Geral de Belas Artes de 1894

Leitura também participa da primeira Exposicao Geral do periodo republicano,
realizada em 1894 pela ENBA. Além dela, Almeida Junior envia outras seis
obras a capital federal: Caipira picando fumo (1893, dleo sobre tela, 202 x 141
cm, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo) e Amolagdo Interrompida (1893, 6leo
sobre tela, 141 x 202 cm, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo), a paisagem Cascata
do Votorantim (1893, 6leo sobre tela, 87 x 116 ¢cm, Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo), A Pintura (alegoria) (1892, 6leo sobre tela, 250 x 125 cm, Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo), Cabega de caipira (identificada pelos criticos como Cabe¢a
de estudo, 1893, 6leo sobre tela, 47 x 58 cm, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo) ea
cena de género Pescaria (colegdo particular). Esta tltima tela ¢, dentre as obras do
ituano, a mais celebrada pela critica; Cascata do Votorantim é que mais desagrada,
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censurada pela representagdo pouco adequada da agua (Pitta, 2013).

As criticas na imprensa carioca sdo, de modo geral, positivas ao artista,
ainda que haja reservas quanto a algumas de suas pinturas. Escrevendo para O
Paiz, o critico Oscar Guanabarino exalta a brasilidade dos temas na pintura de
Weingartner, Brocos e Almeida Junior, destacando deste Pescaria, Cascata do
Votorantim, Amolagdo interrompida e Caipira picando fumo. A critica é bastante
elogiosa, e no louvor aos temas e tipos brasileiros, o critico parece nao os ter
identificado em Leitura, que nao recebeu mengao (Guanabarino, 1894). De modo
similar, no Jornal do Brasil, Carlos de Laet (sob o pseudéonimo de Cosme Peixoto)
também celebra o talento do pintor ituano, apesar de elogiar apenas Pescaria e
colocar ressalvas as demais telas (Pitta, 2013). Em texto de 15 de dezembro de
1894, ele comenta todas as pinturas do artista, exceto por Leitura (Pitta, 2013).

A tnica mengdo a leitora de Almeida Junior aparece na critica nio assinada
da Gazeta de Noticias de 24 de outubro. Como nas demais, Almeida Janior é
celebrado e o critico aprova Pescaria e também Cabega de caipira (Exposi¢cao Geral
de Bellas-Artes, 1894). Ja sobre Leitura, diz o texto:

A Leitora poderia ser um bom quadro; mas além de ser, como composigéo,
uma adaptacido postuma de titulo a um estudo feito sem fim determinado e
talvez por exercicio, o colorido ndo é simpético: predomina um certo roxo que

deixa a cena mondtona. (Exposi¢ao Geral de Bellas-Artes, 1894, p. 2)

Interessante contrastar este comentdrio com o que diz o mesmo critico
sobre A Pintura (alegoria), que para ele é “evidentemente uma alegoria decorativa
e sob este aspecto é necessario considera-la’; assim, apesar das ressalvas que coloca

. . . (<9 ~ V4 .
ao colorido e ao idealismo, “como decoragdo agrada, e é suficiente para o fim que
se prop0s o artista” (Exposicao Geral de Bellas-Artes, 1894, p. 2). Do que se pode
concluir que o que impede Leitura de “ser um bom quadro” é o fato de ndo ter um
fim determinado que o critico possa distinguir.

Talvez a apatia dos outros dois criticos tenha esta mesma raiz, de nao
se conseguir divisar a que de fato se propde esta cena de género. Diante das
preocupagdes com os rumos da ENBA e o carater nacional de nossa arte, Leitura
¢ certamente ofuscada pela pintura “regionalista’, das paisagens e dos tipos
caipiras. E possivel que a ambientacdo na cidade que se urbaniza mas que ainda
preserva muitos aspectos de vilarejo ndo satisfaga nem como metrépole nem
como paisagem tipica. Os cariocas por certo teriam dificuldade em identificar a

Imagem - Vol. 08 (1) - 2026 Revista de Historia da Arte da Universidade Federal de Sao Paulo



Dossié: Mais Mulheres nas Imagens 1 M a G e m

paisagem como o Cambuci, como pode fazer Adolfo Pinto — o que atende ao
preceito realista/naturalista de particularizar a cena e buscar a cor local —, nem
identificar a mulher como “uma bela paulistana”. Mulher que nao é uma alegoria
tipica como A Pintura e cuja personalidade pode ter parecido impenetravel com
sua leitura compenetrada.

3. A doacio de Leitura ao Museu Paulista

Em julho de 1895, Almeida Junior doa Leitura para a galeria artistica do Museu
Paulista'®. A implementa¢do do museu sera levada a cabo pelo entdo Secretario do
Interior Cesario Motta Jr. (1847-1897); e, ainda que ele indique um diretor para
o museu, a consolidagdo colecao artistica permanece sob sua algada, uma vez
que ndo havia uma dota¢ao para aquisi¢do de obras no orcamento do museu: a
destinagdo de qualquer quantia para este fim deveria ser aprovada pelo Congresso
Estadual a partir de propostas cuja elabora¢do e negocia¢do eram sua atribuigao
(Nery, 2015). Pela lei que acomoda o museu no Monumento do Ipiranga, seriam
adquiridas obras que tratem da histéria nacional para acompanhar Independéncia
ou Morte (1888, 415 x 760 cm, 6leo sobre tela, Museu Paulista), de Pedro
Américo (encomendada pelo governo imperial em 1885), além de estatuas,
bustos e retratos de cidaddos que tenham prestado “incontestaveis servigos a
Patria” (Nery, 2015, pp. 14-15). Motta, em relatério de 1893, defende a arte como
instrumento educativo e civilizatorio, de construcao da coesao social em torno de
um sentimento patridtico e mesmo de preservacao da historia, justificando a sua
presenc¢a em uma institui¢dao republicana:

(...) as bellas-artes serve para a perpetuacdo dos documentos historicos,
concorre para a educagdo dos sentidos; para a melhor direcgdao de nossa
vontade; para a reproducgdo dos actos heroicos; serve para a occupagdo
dos verdadeiros genios e talentos, como os que felizmente possuimos entre
nos; serve para traco de unido entre todos aquelles que podem amar o bello,
para civilisa um estado, formar uma collectividade capaz de constituir nagdo
civilisada, pondo de parte as pequenas questdes que surgem frequentemente
na lucta pela existencia, nos attritos dos interesses politicos e sociaes. (Motta,

1893, como citado em Nery, 2015, pp. 22-23).

14 Fundado em 1893 como museu de histdria natural, o Museu Paulista conta também com coleg¢des de histéria e
de arte — o que pode parecer descabido a compartimentagdo do saber do século XX, mas é compativel com o
quadro mental oitocentista (Pitta, 2013: 345). Parte deste acervo serd enviado, em 1905, ao edificio inacabado
do Liceu de Artes e Oficios, na praca da Luz, para formar a Pinacoteca do Estado de Séo Paulo.
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Fica clara a intengdo de Motta de reunir uma cole¢do para construir e

promover uma identidade coletiva em torno da ideia de nagdo (Nery, 2015). Vale
destacar também que as obras que o politico adquire para o museu cumprem uma
dupla funcao, ao mesmo tempo historicas e artisticas, sem haver nisso contradicao:
estdo ali por sua capacidade de evocacao e celebracdo, tendo carater metaférico
(Pitta, 2013). A primeira obra que Motta incorpora a galeria artistica é Inundagdo da
Virzea do Carmo (1892, 125 x 400 cm, 6leo sobre tela, Museu Paulista), de Benedito
Calixto (1853-1927), adquirida em 1892. Em 1894, é adquirida a natureza-morta
Cozinha na roga (1894, 130,5 x 110,5 cm, 6leo sobre tela, Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo), de Pedro Alexandrino (1856-1942), quadro que, segundo Motta,
“tem um que dos nossos costumes” (Motta, 1895, como citado em Nery, 2015,
pp- 29-30), cumprindo a fun¢do histdérica de documentar as tradi¢des paulistas
(Nery, 2015). Junto dela, sdo adquiridas duas pinturas de Almeida Junior que “se
referem aos nossos costumes, a nossa raga, a nossa histéria’: Caipira Picando Fumo
e Amolagdo Interrompida. As telas sdo versdes ampliadas e reelaboradas de outras
adquiridas pelo politico e colecionador Sampaio Viana (1867-1936)" e, apesar de
nao haver registro de encomenda por parte do Estado, ambas possuem o mesmo
tamanho (140 x 200 cm), que é a exata medida para as sancas laterais da sala de
honra do Monumento do Ipiranga (Nery, 2015).

O caipira e sua cultura sdo objeto do interesse de diversos autores paulistas
no final do século XIX (como o proprio Motta) num contexto em que toma
corpo um novo discurso histérico que pretende recontar a histéria do Brasil a
partir de Sao Paulo. O caipira é peca central nessa narrativa, ocupando um lugar
importante no imagindrio de uma parcela das elites paulistas: além de representar
o trabalhador rural tradicional, sua figura e seu modo de vida passam a fazer parte
da identidade dessas elites modernizadoras, assimilando-os a imagem que fazem
de si — e os quadros de Almeida Janior sdo parte dessa operagdo discursiva. “Os
ensinamentos da vida caipira formavam um substrato tanto de diferenciacdo
quanto de constitui¢do de uma cultura comum que caracterizava as elites paulistas
e seu ‘povo, colocando-se em oposi¢do ao restante do Brasil e a voga estrangeira”
(Pitta, 2024, p. 43). Entretanto, ao caipira cabia apenas um olhar nostalgico: sua
presenca efetiva nessa sociedade representava a persisténcia de um modo de vida
ultrapassado e incompativel com o progresso (Pitta, 2024).

15 Hoje a versdo preliminar de Caipira picando fumo integra a Fundac¢do Luiza e Oscar Americano, enquanto que
a versdo de Amolagdo interrompida faz parte do acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Ao interesse pelo caipira perpassavam questdes de teor racialista. Central

para a ciéncia oitocentista, a nocdo de raga oferecia um entendimento das
caracteristicas inerentes dos povos, que poderiam ser ensejadas ou limitadas pela
influéncia do ambiente. Esse tipo de teoria socioldgica, de fundo determinista,
estava presente no meio intelectual brasileiro, preocupado com a composi¢ao de
sua popula¢ao (Chiarelli, 1995). Entre as elites letradas de Sao Paulo, distinguir qual
a “raca” havia formado o “povo” da regido era essencial para determinar se “seriam
o mestico, o caboclo, o caipira, passiveis de aperfeicoamento’, e entdo poder definir
“os destinos futuros desse povo”. Motta esta entre os que acreditam que o caipira é
capaz de ser “aperfeicoado” pela educagdo e poderia ser integrado no processo de
modernizacdo — ou seja, “assumir, no cotidiano, os modos e costumes prdoprios
aos ‘novos’ tempos” (Pitta, 2024, pp. 40-45).

No encontro entre o projeto republicano de unidade nacional e valorizagao
da histdria do pais, de que faz parte o Museu Paulista, e na construgdo de uma
identidade paulista que se notabilize dentre as demais regides do pais é que o caipira
torna-se personagem de destaque. E Almeida Junior esta ai implicado: é parte do
circulo cultural e politico para o qual o caipira se colocava como uma questdo
(Pitta, 2024) e teve participagdo, ainda que nao consigamos precisar a extensao, na
concepgdo da galeria artistica do museu: o pintor visita 0 Monumento do Ipiranga
ao lado de Motta, e discute o projeto e a localiza¢do da galeria com ele (Nery,
2015). Também o pintor ituano ter supervisionado a instalacdo de Independéncia
ou Morte na sala de honra da prova de seu envolvimento com o projeto (Nery,
2015).

Como aponta Pitta (2013), Amolagdo interrompida e Caipira picando fumo
possuem um tratamento formal distinto das demais obras do artista, sendo a
luminosidade a caracteristica que mais se destaca. Almeida Junior opta por
utilizar cores pouco saturadas e que ndo contrastem fortemente entre si; mesmo
os contrastes de luz e sombra sdo atenuados. H4 uma homogeneizac¢ao dos tons,
que tendem para o amarelo, usado como base no preparo das telas, resultando
numa pintura clara e de luminosidade intensa (Pitta, 2013). A linha comparece
para definir os objetos e “impedir a dissolu¢do das formas pela luminosidade e
pela cor” (Pitta, 2013, pp. 317-318). Seguindo os preceitos da pintura realista, o
artista opta por deixar de lado técnicas que sugerem um acabamento polido, como
a modelagem de volumes, as veladuras e até mesmo a camada final de verniz,
e adota outras que ddo uma impressdo de imediatez e frescor, sugerindo uma
apreensdo direta da realidade — apesar de serem pinturas de atelié (Pitta, 2013).
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A luz intensa é entranhada nos objetos e na figura, nao sugere tanto uma
atmosfera luminosa, mas como notou Rodrigo Naves, um calor que os
imobiliza (Naves, 2007). Mas talvez essa imobilidade possa ser pensada niao
s6 como submissdo ao meio, como sugere Naves, mas como solidez, uma
resisténcia a volatilidade da forma transformada em impulso luminoso. Se ela
fixa a figura no ambiente e o apresenta como que submisso aos seus ditames,
ela também impede que as coisas se dissolvam na atmosfera, transformadas
em puro fendmeno 6tico. A secura da luz as dota de uma certa carapaga que

as capacita a se sustentarem enquanto forma nesse meio. (Pitta, 2013, p. 320)

Ao enquadrar as figuras, o artista os posicionou um pouco afastados do
limite da tela, com um respiro que valoriza a ambienta¢do, mas sem perder a
frontalidade: sdo apresentadas como se o observador estivesse ligeiramente elevado
em relacdo a elas, vendo-as de cima (ver Pitta, 2013). As composi¢des sdo estaveis,
firmemente assentadas na geometriza¢ao que, segundo Coli, ¢ uma das marcas
da pintura de Almeida Junior (Coli, 2019). No Caipira picando fumo, o baldrame
constitui uma faixa horizontal que atravessa a tela bem no meio e que sustenta as
verticais dos batentes da porta, e estas linhas estruturam o espaco. Sobre o local
em que estas ortogonais estruturantes se encontrariam estd o caipira, tomando o
lugar de ponto de equilibrio. “Desta maneira”, diz Coli, “ele adquire uma presenga
sélida, inabalavel, impondo-se, ndo como imagem de impacto, mas como imagem
de permanéncia” (Coli, 2019). A figura do caipira mesmo se estrutura como um
triangulo desenhado pelos bragos, tendo a cabegca como vértice. E, no centro
geométrico da tela, estdo as mdos que manejam a faca, o que enfatiza o gesto.
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Figura 9: Almeida Junior. Caipira picando fumo, 1893, éleo sobre tela, 202 x 141 c¢cm, Pinacoteca do Estado de
S&o Paulo.

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo/Dominio publico.

Figura 10: Almeida Juanior. Amolacdo Interrompida, 1893, éleo sobre tela, 141 x 202 cm, Pinacoteca do Estado
de S3o Paulo.

Fonte: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo/Dominio publico.
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Amolagdo interrompida é mais dindmico, mas também se desenha aqui um

triangulo, cuja base é a beira do riacho, tendo como vértices a porunga, a esquerda,
e o encontro da tdbua com a dgua, a direita; dela sobe uma linha que passa pela
faca e pelas costas até a cabecga do caipira. Esse triangulo é cortado pelo braco reto
que segura o machado, principal linha estruturante do quadro que, com o cabo
do machado, traga como que um triangulo menor dentro do triangulo principal
(Pitta, 2013). Dessa solidez que advém da composi¢ao, como aponta Coli, somada
a frontalidade das personagens e a representagdo vivida — ou seja, o aspecto tatil
da pintura, a impressdo de frescor, e também a verossimilhanca e o apreco aos
detalhes que ajudam a construir a ambientagdo —, os caipiras adquirem “uma
qualidade quase estatutaria’, que combina “uma espécie de monumentalidade e
proximidade” (Pitta, 2013, pp. 329-330).

Além dos dois caipiras de Almeida Junior e da natureza-morta de Pedro
Alexandrino, mais duas telas passardo a integrar a galeria artistica ainda antes
de sua abertura ao publico, ambas cedidas pelos seus autores. Em 1894, Antonio
Parreirasira doar Manhd de inverno (1894, éleo sobre tela, 152 x 102 cm, Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo) ao museu e, em 1895, Almeida Junior fard a doacdo de
Leitura (Nery, 2015). A pintura foi entregue com uma dedicatéria a Motta, que
deixara o cargo de Secretdrio do Interior meses antes da inaugura¢ao do museu:
“Em homenagem ao iniciador do Museu de pintura do E. de Sdo Paulo Exmo. Dr.
Cesario Motta, Almeida Junior offerece este quadro para a galeria do Ypiranga®
(Almeida, 1895, com citado em Nery, 2015, pp. 45-46). A homenagem ao amigo nao
impede que se especule outras razdes para a doagdo. As restricdes orcamentarias
poderiam ser um fator que teria impossibilitado a compra do quadro. A aquisicao
poderia, quica, ter sido discutida com o entdo Secretario do Interior; no caso de
Partida da Mongdo (1897, dleo sobre tela, 640 x 390 cm, Museu Paulista), que
também integra o Museu Paulista, hd indicios de que havia um acordo prévio para
a realizacdo da obra, ao passo que houve entraves a efetivacao da sua compra'®
(Pitta, 2013; Nery, 2015) — e o caso de Leitura poderia ser similar, ainda que se
tratasse de uma pintura ja pronta.

Outra hipétese aventada paraa doagdo de Leitura seria sua alusdo a educacao,
estendendo a homenagem a Motta ndo apenas ao projeto do museu como a grande
reforma do ensino publico que promovera enquanto Secretario do Interior (Nery,
2015; Miyoshi & Miyoshi, 2011). No idedrio republicano, as institui¢des de ensino
e pesquisa cientifica eram essenciais para criar condi¢des favoraveis ao progresso, e

16 Partida da Mongdo seria adquirida pelo estado em 1901, apds a morte do pintor.
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Motta, em sua gestdo, nao apenas cria os ginasios (institui¢des de ensino secundario
voltadas para as elites e que garantiam o acesso ao ensino superior) mas reforma
o curriculo das Escolas Normais, de ensino profissionalizante e direcionado as
camadas menos favorecidas da popula¢ao (Nadai, 1991; Pitta, 2013; Nery, 2015).
Por ocasido da inauguragdo do primeiro Gindsio do estado, Motta profere um
discurso em 17 de setembro de 1894 (publicado 5 dias depois na primeira pagina
de O Estado de S. Paulo) em que comenta os objetivos da educac¢ao feminina:

(...) estudando somente a mulher do presente, a sua situagao atual eu a vejo, nos
grandes centros populosos e ricos, educada principalmente para dar expansao
as suas qualidades de espirito, a seus dotes afetivos, mais para satisfazer
o senso estético, do que para contribuir para o proprio bem-estar, para
manuten¢ao de sua vida; e se porventura lhes falecem os recursos advindos
de seus progenitores, encontra-a na mais dolorosa impossibilidade de bastar
as necessidades de sua subsisténcia, e aquela que de escrava dos antigos povos,
conquistou, gracgas a evolugdo do nosso meio social, a posi¢ao de rainha de
nossos saloes, de nossos lares, e ainda procura ao menos igualar-nos nos ramos
cientificos, ai fica a mercé do primeiro que dispute a sua mao ou compre a sua
inocéncia; ao primeiro argentdrio, que no balcao das misérias humanas, fizer
pesar a sua bolsa, alcangada, muitas vezes, a custa das lagrimas de geragdes
inteiras, escravizando a seus caprichos voluptuosos aquela que poderia pela

educacio ter-se elevado ao trono de senhora.

Dar educagdo profissional a mulher é portanto uma das mais urgentes

necessidades do presente. (Motta, 1894, p. 1)

Como aponta Nadai (1991), no discurso de Motta transparece como
ndo ha na educagdo das mulheres de elite o propdsito da profissionalizacgdo.
“Mesmo a profissionalizagdo ‘aceita’ pelos padrdes sociais — o magistério —
nao o era para a mulher de origem burguesa e sim para aquelas provenientes de
setores empobrecidos da burguesia ou originarios das camadas médias” (Nadai,
1991, p. 29). Por outro lado, nas situa¢des de necessidade, vemos como o autor
concebe a educagdo como garantidora da liberdade, dignidade e da autonomia da
mulher — uma condi¢do conquistada — e considera uma nova submissdo como
tragica. Também vislumbramos como ele atribui importancia a educacgdo para o
desenvolvimento individual, possibilitando “dar expansao as suas qualidades de
espirito” até “elevar-se ao trono de senhora”.
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Miyoshi e Miyoshi (2011) evidenciam Motta como partidario das ideias
de Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e Friedrich Frobel (1782-1852), tidos
como precursores da pedagogia. Ambos partilham do ideal iluminista e burgués
da mulher predestinada pela natureza a maternidade, o que faria dela naturalmente
décil e amorosa e uma educadora inata; do que decorre a concepgdo de que a
familia é a célula essencial da sociedade e o amor materno, o seu sustentaculo
(Miyoshi & Miyoshi, 2011). “Sim, ¢ respeitavel a missio da mulher na sociedade’,
diz Motta no mesmo discurso (Motta, 1894, p. 1).

Ainda que defenda a emancipagdo da mulher, nesse discurso vemos que
Motta compartilha da ideologia burguesa que da a ela a posi¢ao de “rainha de
nossos saldes, de nossos lares” A “companheira de nossos dias e trabalhos” nao
esta no mesmo patamar que o homem, e “ainda procura ao menos igualar-nos nos
ramos cientificos”. “(...) a civilizagdo elevou [a mulher] a uma posi¢do que a sciencia
pretende colocar em uma altura superior as contingéncias de sua propria natureza’,
diz ele no mesmo discurso (Motta, 1894, p. 1), entendendo o género feminino
numa condig¢do similar a do caipira, ambos passiveis de serem aprimorados pela
educacdo. Essa aproximagdo ndo ¢ despropositada, uma vez que “a ciéncia sexual
e a ciéncia racial compartilharam dos mesmos principios, utilizaram os mesmos
métodos e chegaram a conclusdes muito semelhantes” (Martins, 2004, p. 32).
Da mesma maneira que a ciéncia racial toma o branco europeu como medida, a
ciéncia sexual vé a mulher como divergente do homem, colocando em questao a
sua poténcia fisica e a sua capacidade intelectual.

Embora homens negros e mulheres brancas europeias fossem muito bem
diferenciados culturalmente, quando pensados como categorias biologicas, as
similaridades entre estes dois grupos se acentuavam e eles passaram a interagir
no conhecimento novo que era produzido. E assim que se pode entender como
as mulheres foram comparadas aos negros a partir do tamanho do cranio, ou
como os negros foram considerados representantes de ragas do tipo “feminino’,
porque eram entendidos como menos racionais e mais emotivos. (Martins,

2004, p. 34)

Sob essa perspectiva, podemos tentar uma aproximagao entre Leitura e os
quadros de tematica caipira de Almeida Junior que integram o Museu Paulista.
Aracy Amaral destaca a imobilidade da personagem, “retida, no espago e no
tempo, sob a mesma solarizacdo” que encontramos nas pinturas dos caipiras,
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para ela “distanciada das preocupagdes impressionistas” (Amaral, 1990, p. 57)".
Com Caipira picando fumo e Amolagdo interrompida, a tela compartilha a paleta
pouco saturada e sem contrastes fortes, que da a sensacdo de uma luminosidade
intensa; também ndo possui a camada de verniz, porém a aplica¢do da tinta é
mais uniforme e ndo possui dareas quase descobertas como nas outras duas (ver
Pitta, 2013). Na tela em questdo, a imobilidade que Amaral atribui & personagem
ndo parece se dever tanto a submissao ao meio, até por que este se apresenta em
transformacao: o cenario que circunda a leitora é a Sao Paulo que se desenvolve e
se moderniza. A imobilidade, podemos justifica-la mais pelo aspecto da solidez,
que aqui também deve muito a composi¢do: o corpo da personagem delineia a
diagonal que estrutura o quadro, mas a0 mesmo tempo se combina com a pilastra
baixa e robusta no centro da tela: vistas as duas juntas, formam um quadrado
tdo firme que é capaz de transmitir estabilidade mesmo assentado na diagonal
levemente inclinada que a linha da beirada do terrago desenha.

Assim, a leitora parece compartilhar da presenca solida de que fala Coli,
sendo ela também uma “imagem de permanéncia”. Também este quadro fixa um
instante, e ndo se propde a contar uma histéria: mesmo a evocagao de uma segunda
personagem, presenca ausente, dilata o tempo nao mais do que em Amolagdo
interrompida, e ndo é capaz de sugerir uma narrativa. Em ambas o prolongamento
narrativo é contido e “atém-se mais ao visto e menos ao imaginado” (Pitta, 2013,
p- 318). Deste modo, tal qual a interpretagdo de Pitta para o Caipira picando fumo,
poderiamos pensar que Leitura igualmente “sugere permanéncia, uma certa
atemporalidade ao gesto” da leitura — tdo contido e intimo quanto o picar o fumo
—, “que permite que funcione justamente como emblema e como simbolo” (Pitta,
2013: 368).

Entretanto, a figura ndo tem a frontalidade dos caipiras, ndo tem o “carater
estatutario’, “monumental” que Pitta atribui a eles. Afinal, ndo se propde a
caracterizar um tipo ou definir uma identidade. Tratando-se de uma personagem
feminina, ha o aspecto adicional de que 0 monumento feminino por exceléncia é
a alegoria (em que o pintor se aventura em 1892 com A pintura), enquanto que
Leitura, como dissemos, parece se alinhar as representa¢des que procuram novos
cddigos no intuito de figurar a mulher moderna. Que espécie de emblema seria,
entdo, esta obra? A presenca da tela na Exposi¢cdo Colombiana da mostra de que
ela foi concebida para a exibi¢ao publica, como disseram Miyoshi e Miyoshi (2011)
— ou que o artista, Bernardelli e a comissdo paulista assim o entenderam. Se em

17 Lourenco (2007) entenderd, ao contrario, que esta luz é justamente uma influéncia do movimento francés.
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Chicago ela se presta a propagandear um ideal de nagdo, em Sao Paulo seu papel é

promové-lo. A tela se adequa, portanto, ao projeto de Motta para o Museu Paulista
(de que Almeida Junior participa) e do papel das belas artes dentro dele. Conforme
Motta escreve em seu relatério, elas sdo capazes civilizar, de unir a coletividade em
torno da ideia de nagdo, mas também ensinam a melhor dirigir a nossa vontade —
a coletiva e a individual. Mais do que educativa, seria entendida, portanto, como
moralizante. Ndo seria um caso unico: o critico Jules Castagnary (1830-1888)
tratou mais de uma vez da influéncia positiva que exerciam as austeras leitoras
pintadas por Henri Fantin-Latour (1836-1904) (Brown, 2012).

Maria Cecilia Franca Lourengo avalia que, com as suas leitoras, Almeida
Janior, “imortaliza as [mulheres] que léem livros, habito inovador” (Lourengo,
2007, p. 191) que passou a ser valorizado pela emergente elite paulista na sua
ideologia de carater burgués (Lajolo & Zilberman, 2019). Contrariaria, segundo
Lourengo, “essa visao em que a mulher se revela objeto e nao sujeito”, revertendo “o
contexto vigente de total falta de autonomia intelectual diante do estreito ambiente
familiar” (Lourengo, 2007, p. 191). Ha claros avangos frente ao cenario em que
o analfabetismo e a reclusdo eram a norma para o sexo feminino, ainda que o
ambiente familiar permaneca estrito e a intelectualidade feminina, controlada. Na
obra de Almeida Junior, a leitura autdbnoma, para satisfacdo da prépria mulher, é
mostrada de maneira depreciativa em Mo¢a com livro, e nem ao homem cabe a
leitura prazerosa: a figura exemplar de Adolfo Pinto em Cena de familia de Adolfo
Augusto Pinto (1891, dleo sobre tela, 106 x 137 cm, Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo) 1¢ um texto técnico durante o periodo de lazer. E da utilidade da leitura
que deve advir a sua satisfacdo, da mesma maneira que o texto edificante é o que
seria recomendado, segundo a nossa interpretacao, a figura feminina de Leitura.
Emblematica na sua imobilidade, o artista destina a obra para um museu publico
— e educativo — para ser exibida junto aos seus caipiras.

Colocada no museu, a figura positiva da leitora e seu livro presumidamente
edificante propaga o ideal de mulher instruida, “educada principalmente para dar
expansao as suas qualidades de espirito’, desde que essas sejam a humildade e o
recato, e “aseus dotesafetivos”. Sua casa é umlugar de paz por que elalé, habito salutar
que a eleva e a ajuda a desenvolver o seu potencial. O aprimoramento dessa mulher
encontra paralelo no progresso representado pela urbanizagao, ambientacdo que
nao ¢ a da integracdo humana no meio natural, mas uma interven¢ao humana na
natureza que permite que coexista com ela através da cultura — dai a imagem do
teatro em meio a mata — sem ser subjugada. Donde a figura masculina que a vigia
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e a guia no caminho do conhecimento poderia ser entendida como metafora para
o Estado: tanto da instituicdo responsavel pelas politicas educacionais, quanto da
classe politica que o dirige.

O encontro entre a leitora e os caipiras se da nessa posi¢ao de tutelados da
elite paulista e submetidos ao seu projeto modernizador. Entretanto, os quadros
dos caipiras se voltam para essas personagens que, pensa-se, estdo em processo
de extingao, para um passado em vias de ser superado pelo esforco civilizatdrio.
O futuro se prenuncia na Cena de familia de Adolfo Augusto Pinto, imagem dessa
elite em que se véem os frutos do espirito empreendedor, da urbanizagao e da
incipiente industrializacao (Amaral, 1990). Exemplar como Leitura, mostra onde
essa elite deseja chegar, como sugeriu Chiarelli (2007), ao passo que a imagem
nostalgica do caipira revela uma origem para a qual ela jamais gostaria de voltar.
Nessa chave, mais do que um ideal de mulher paulista, poderiamos interpretar a
figura desta leitora, numa intersec¢do entre a representacdo moderna da mulher,
de vocabulario realista, e a personificacdo da alegoria tradicional, como uma
imagem da propria Sao Paulo a se desenvolver trilhando o caminho do progresso.

Uma equivaléncia simbolica entre a figura e o cendrio — a cidade que se
urbaniza, a mulher que se aprimora — ampara nossa hipotese. A alegorizagao de
uma pintura de género como forma de “elevar a significa¢ao de temas prosaicos”
estd presente na pintura brasileira do final do século XIX (Silva, 2017, p. 162). Ao
mesmo tempo, Carvalho (1990) relata algumas tentativas, inspiradas na tradigdo
francesa, de representar a Republica brasileira por meio de uma figura alegorica
feminina nos anos 1880 e 1890. Nesse contexto, nao é descabido pensar em Leitura
como uma alegoria de Sdo Paulo — uma “alegoria realista” em meio a outras
alegorias que recorrem ao modelo de inspiragao classica “a servico da construgao
de uma visualidade fundadora dos mitos nacionais” e presente no decorativismo
do periodo republicano (Silva, 2017, pp. 134, 159). Nesse sentido, a recepg¢io
apatica da critica ao quadro, condizente com o fracasso da adesao a iconografia
da Republica-mulher que relata Carvalho (1990), corrobora com este argumento.

Seja como alegoria ou como ideal de mulher, também poderiamos ver em
Leitura, tal qual a Cena de familia, um prentncio do futuro, ou a0 menos um
caminho para o futuro: o esforco civilizatorio que passa pela educagao, que levaria,
aos humanos em geral e as mulheres em particular, a superar a sua condi¢do natural
menor. E o mesmo valeria para Sao Paulo: lida como alegoria, a tese presente na
pintura de que é preciso um guia masculino para tutorar a educa¢do feminina
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implicitamente posicionaria a lideranca politica paulista como natural, reforcando

a sua autoridade. Por outro lado, é também a valorizacdo de uma cultura literaria e
da educacdo feminina, ainda que tutelada, como um valor progressista; a pintura,
exibida no Brasil e no exterior, é indice de modernidade e dd um lugar a mulher no
projeto civilizatério e republicano numa posicdo, ainda que subalterna, relevante.
No contexto brasileiro, de tdo poucasleitoras e raras imagens de leitoras, representar
uma mulher engajada em uma atividade intelectual nao ¢ trivial.
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